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Die Tanzkunst ist eine schone und erhabene Kunstgattung, die den
Menschen Lebensfreude und -sinn gibt. Die revolutiondre Tanzkunst, die
die Forderungen der Epoche und die Bestrebungen des Volkes widerspie-
gelt, bringt den werktatigen Volksmassen den wahren Lebenssinn und ruft
sie nachhaltig zum Kampf fir die Gestaltung eines neuen Lebens auf.

Die Entwicklung der Tanzkunst ist von grofRer Bedeutung fiir den
erfolgreichen Aufbau der sozialistischen Kiinste und fir die Erhéhung
des Niveaus des kulturell-emotionalen Lebens des Volkes. Denn nur
dadurch ist es méglich, die verschiedenen Kunstgattungen in vielfal-
tiger Weise zu entwickeln und die mit jedem Tag zunehmenden Be-
dirfnisse unseres Volkes nach kulturell-emotionalem Leben vollauf
zu befriedigen.

Ausgehend von dieser Wichtigkeit der Tanzkunst fiir den erfolgrei-
chen Aufbau der sozialistischen Kinste und die Bereicherung des kul-
turell-emotionalen Lebens des Volkes, setzte unsere Partei ihre enorme
Kraft fur die Entwicklung der Tanzkunst ein.

Dabei wurden unter ihrer klugen Fiihrung bisher in unserem Land
grolRe Erfolge erzielt.

Im Bereich Tanzkunst wurden vier Meisterwerke und zahlreiche
andere hervorragende Tanzstiicke sowie Volkstanzstiicke geschaffen,
die die erhabenen Gedanken, Gefiihle und das revolutiondre Leben un-
seres Volkes gut gestalten bzw. die die Klugheit, die schénen Sitten und
Bréuche der Vorfahren widerspiegeln; es wurden neue choreografische
Zeichen entwickelt, mit denen man die Tanzkunst noch wissenschaft-
lich fundierter weiterfiihren kann.

Entstanden sind auch die Theorien und Methoden unserer Pragung
bezlglich der Probleme bei der Schaffung und Gestaltung der Tanz-
sticke sowie der Entwicklung der Tanzkunst. Diese Theorien und
Methoden stellen eine wichtige Richtschnur fir die Entwicklung der
sozialistischen Tanzkunst dar.



Der einschlagige Bereich sollte die eigenstdndigen Theorien und
Methoden, die bisher bei der Entwicklung der Tanzkunst unter Fiihrung
unserer Partei geschaffen wurden, tiefgriindig studieren, sie sich aneig-
nen und sie weiterentwickeln, um unsere sozialistische Tanzkunst auf
eine hohere Stufe zu bringen.

1. DAS LEBEN UND DER TANZ

1) DER TANZ IST EINE KUNSTGATTUNG
DER RHYTHMISCHEN BEWEGUNG

Die Tanzkunst stellt den Menschen und sein Leben dar. Dass der
Tanz den Menschen darstellt, bedeutet, er schildert dessen Charakter.
Das Wesentliche im Charakter des Menschen sind die Gedanken und
die Gefuhle. Der Tanz stellt durch die Gestaltung der Gedanken und
Geflihle des Menschen dessen Charakter dar.

Seine Gedanken und Gefilihle entstehen im konkreten Leben und
kommen auch darin zum Ausdruck. Der Mensch kann, losgeldst vom
konkreten Leben, weder Gedanken noch Gefiihle haben noch solche
ausdriicken. Im Kampf dafir, entsprechend seinem Willen and Wunsch
die Natur und die Gesellschaft umzugestalten und Souverénitat und
Schopfertum zu verwirklichen, hat der Mensch diese und jene Gedan-
ken und Gefiihle und driickt sie aus. Der Tanz gestaltet das konkrete
Leben, in dem sich die Gedanken und Geflihle des Menschen heraus-
bilden und zum Ausdruck kommen.

Das Leben des Menschen ist vielféltig. Es wird umso vielféltiger,
je mehr sich seine Forderung nach Souverénitat und seine schopfe-
rische Fahigkeit erhdhen. Der Tanz zeigt wirklichkeitsgetreu das
mannigfaltige Leben, in dem die erhabenen und schénen Gedanken
und Gefiihle der Menschen zum Ausdruck kommen, wirkt somit auf
sie ideologisch-emotional ein und ruft sie nachhaltig zum Kampf flr



die Gestaltung eines neuen Lebens auf.

Es gibt Félle, in denen durch den Tanz verschiedene Naturerschei-
nungen dargestellt werden. Aber das sind dann keine rein natiirlichen
Erscheinungen, die vom Leben des Menschen losgel6st sind. Die
kinstlerische Gestaltung der einfachen Naturerscheinungen, die nichts
mit dem Leben des Menschen gemein haben, ist nichts von Bedeutung.
Das Schildern von Naturerscheinungen in Kunstwerken ordnet sich der
noch umfassenderen und tief schirfenderen Darstellung der Gedanken
und Gefilihle des Menschen sowie seines Lebens unter. Jedoch trégt die
tdnzerische Gestaltung der Naturerscheinungen auch zur besseren Dar-
stellung der Gedanken und Lebensgefiihle des Menschen bei.

Im Tanzstiick ,,Es schneit” werden eine antijapanische Partisanin
und der natirliche Schneefall am Nachthimmel gestaltet. Der in dem
Tanzstuck geschilderte Schneefall ist nicht der Zweck der Gestaltung
der einfachen Naturerscheinung, sondern hebt die hohe Geisteswelt
der Heldin allseitig hervor, indem er nach der lyrischen und drama-
tisch spannenden Musik vielfaltige Verdnderungen durchlauft und
dabei bald eine gegebene Situation zeigt, bald die Geflihle der Parti-
sanin ausdriickt. Auf diese Weise schildert das Tanzstlick ,,Es schneit*
ergreifend den unbeugsamen revolutiondren Geist der antijapanischen
Partisanin, die in den harten Tagen des bewaffneten antijapanischen
Kampfes allen Schwierigkeiten trotzte, die rote Fahne der Revolution
hochhielt und standhaft kdmpfte. Wie entziickend auch im Tanzstlick
der natiirliche Schneefall am Nachthimmel durch die kinstle-
risch-rhythmischen Bewegungen der Tanzerinnen geschildert sein
mag, ware es sinnlos, wenn es nicht die Darstellung der antijapani-
schen Partisanin gébe. Falls der Tanz Naturerscheinungen gestaltet,
muss er zur Schilderung des Lebens, der Gedanken und der Gefihle
des Menschen beitragen und dadurch dessen schéne Gedanken und
Gefihle sowie dessen wahres Leben zeigen.

Der Tanz stellt die Gedanken und Gefiihle des Menschen sowie
dessen Leben mit dem Mittel eines kinstlerischen Bewegungsrhythmus



dar. Dies ist ein Merkmal der Tanzkunst, in dem sie sich von den ande-
ren Kunstgattungen unterscheidet.

Die Kunst ist in Musik, Drama und andere verschiedene Gattungen
gegliedert. Das ist hauptsachlich darauf zuriickzufiihren, dass diese mit
unterschiedlichen Gestaltungsmitteln und -methoden das Leben wider-
spiegeln. Das Hauptdarstellungsmittel ist bei der Musik die Melodie
und beim Drama der Dialog.

Beim Tanz ist das der kiinstlerische Bewegungsrhythmus. Eben darin
besteht der Grund, warum man den Tanz als eine Kunstgattung des Be-
wegungsrhythmus bezeichnet. Der Rhythmus ist das Darstellungsmittel
des Tanzes, das trifft aber nicht auf alle rhythmischen Erscheinungen zu.
Der Rhythmus ist im weiteren Sinne ein gleichmaRiger, harmonischer
und sich regelméRig wiederholender Bewegungsablauf. Die Erschei-
nung des Rhythmus als periodische Wiederkehr ist auch in der Natur zu
finden. Die rhythmischen Naturerscheinungen ereignen sich nach dem
Bewegungsgesetz der Natur. Sie erfolgen in langen oder kurzen Zeitab-
stdnden gleichférmig und eint6nig, sodass der Mensch sie nicht sofort
wahrnehmen kann. Deshalb erwecken sie bei den Menschen keinen so
groRen Gemutsausdruck, selbst wenn sie eine GleichmaRigkeit und Peri-
odizitat haben.

Die Rhythmen der Kunst werden entsprechend den &sthetischen
Bedurfnissen des Menschen zielbewusst geschaffen. Diese Rhythmen
werden in der Lyrik, der Musik und in verschiedenen anderen Gattun-
gen von Literatur und Kunst durchgesetzt und erwecken somit bei den
Menschen ein reiches &sthetisches Gemut und eine kiinstlerische
Stimmung. Unter diesen Rhythmen der Kunst ist der ténzerische
Rhythmus eine typische und hohe Form. Er entsteht durch harmonische
Korperbewegungen des Menschen. Dieser tdnzerische Rhythmus ist
von allen Rhythmen der Kunst am wirklichkeitsnachsten sowie am an-
schaulichsten und hat eine gemutvolle Ausdruckskraft.

Der ténzerische Rhythmus wird zwar durch die Kérperbewegungen
des Menschen hervorgebracht, aber nicht gerade diese bilden den tan-



zerischen Rhythmus. Dessen wichtigste Elemente sind Kontrast und
Wiederholung. Ohne Kontrast und Wiederholung wie z. B. auf und
nieder, lang und kurz sowie stark und schwach kann kein Rhythmus
entstehen. Die rhythmischen Elemente wie Kontrast und Wiederholung
sind in den Bewegungen der Natur wie auch in den gewdéhnlichen
Handlungen des Menschen zu finden. Der Mensch bewegt beim Gehen
und Rennen Ublicherweise beide Arme und Beine hin und her, was
ebenfalls Kontrast und Wiederholung beinhaltet. Der Kontrast und die
Wiederholung dieser Handlungen gehéren zwar zu den rhythmischen
Elementen, sind aber sehr einférmig. Der tdnzerische Rhythmus bildet
sich heraus, wenn man die rhythmischen Korperbewegungen des
Menschen im Alltagsleben kinstlerisch bearbeitet und harmonisch
verfeinert. Deshalb wird der tédnzerische Rhythmus als kiinstlerischer
Bewegungsrhythmus betrachtet.

Der ténzerische Rhythmus hat eine gemutvolle Ausdruckskraft,
denn es werden konkrete und feine Bewegungen nach dem Takt und
der Melodie der Musik ausgefuhrt. Der ténzerische Rhythmus kann
aufgrund seiner gemdtvollen Ausdruckskraft die Gedanken, Gefiihle
und das Leben des Menschen kinstlerisch darstellen.

Der tanzerische Rhythmus trégt ein nationales Kolorit. Da der auf
den Bewegungen des Menschen beruhende tdnzerische Rhythmus nach
der Eigenart der Lebensweise des Volkes des betreffenden Landes so-
wie in dessen Arbeitsprozess entsteht und entsprechend der nationalen
Mentalitat verfeinert wird, weist er eine nationale Pragung auf. Weil er
sich nach dem nationalen Takt herausbildet, nimmt er ein starkes nati-
onales Kolorit an und gibt daher die Charakteristika des Nationaltanzes
wieder.

Der tanzerische Rhythmus entsteht im Konkreten durch Tanzbewe-
gungen und -struktur und kommt darin zum Ausdruck. Durch die
Tanzbewegungen und deren Abfolge erfolgen rhythmische Ablaufe;
diese treten durch Verénderung der vielféaltigen Tanzstruktur deutlicher
hervor.



Die Tanzbewegungen bilden nach Takt und Melodie der Musik ei-
nen Rhythmus und bringen dabei den ideologisch-emotionalen Inhalt
des Tanzstiickes zum Ausdruck.

Die Tanzbewegungen bilden sich dadurch heraus, dass sich die
kinstlerisch verfeinerten verschiedenen Regungen und Haltungen der
Korperteile harmonisch miteinander verbinden. Diese Tanzbewegungen
weisen Rhythmik und Plastizitdt auf. Eine schone Plastizitat und
Rhythmik sind wichtige Merkmale der Tanzbewegung. Der Tanz stellt
mit seinen plastischen und rhythmischen Bewegungen die vielfaltigen
Gedanken, Gefiihle und die Vielfalt des Lebens der Menschen dar.

Die Tanzstruktur ist eine plastische Konstruktion, die durch die
Stellung und den Platzwechsel der Ténzer entsteht. Die Tanzstruktur
zeigt sich als Linie und Aufstellung einer bestimmten Form.

Die Tanzstruktur ist ein wichtiges Element, um den Rhythmus aus-
zudrucken; sie stellt zusammen mit den Tanzbewegungen das im Werk
widergespiegelte Leben aus verschiedenen Blickwinkeln plastisch dar
und veranschaulicht somit den thematisch-ideologischen Inhalt des
Werkes; sie verbindet die Tanzbewegungen miteinander, entwickelt sie
weiter und erhoéht dadurch das kunstlerische Gestaltungsniveau des
Tanzes. Nur wenn die Tanzbewegungen und die Struktur des Tanzes
miteinander harmonieren und aufeinander abgestimmt sind, kann im
Tanz die visuelle Besonderheit des rhythmischen Ausdrucks zur Wir-
kung kommen und die Gestaltung glénzen.

Der Tanz ist eine Kunst des Bewegungsrhythmus, aber mit diesem
allein kann man das Ziel der Gestaltung nicht erreichen. Der Tanz be-
nutzt den Bewegungsrhythmus als Hauptdarstellungsmittel und beglei-
tet ihn mit der Musik und dem Biihnenbild.

Fir den Tanz ist die Musik ein unentbehrliches Gestaltungsmittel.

Der Tanz ist eigentlich mit der Musik eng verbunden. Das ist darauf
zuriickzufiihren, dass die Musik die Grundlage des kiinstlerischen Be-
wegungsrhythmus bildet. Dieser wird beim Tanz nach der Musik her-
vorgebracht und ausgefuihrt. Der kinstlerische Bewegungsrhythmus



entsteht nicht deshalb von selbst, nur weil er von der Musik begleitet
ist; aber losgeldst von ihr kann er nicht hervorkommen. Der kiinstleri-
sche Rhythmus ist der Musiktakt, der durch sichtbare Kdrperbewegun-
gen zum Ausdruck kommt.

Beim Tanz regt die Musik den Rhythmus und die Emotionen an und
tragt dadurch dazu bei, das Thema und das Gedankengut des Werkes zu
veranschaulichen. Die Tanzmusik arbeitet durch melodische Gestaltung
mit deutlichem Takt das Innenleben der Person gemditvoll heraus und
bringt somit Thema und Gedanken des Werkes klar zum Ausdruck.

Beim Tanz ist das Blhnenbild ein wichtiges Darstellungsmittel.

Es zeigt das Lebensmilieu der Menschen wahrheitsgetreu, wodurch
der Charakter der zu gestaltenden Person hervorgehoben wird. Das
Buhnenbild ist fir den Tanz aufgrund seiner eigenartigen Spezifika ein
wichtiges Darstellungsmittel, das durch kein anderes zu ersetzen ist.

Im Biihnenbild sind das Kostiim und die Requisiten wichtige Ele-
mente. Sie veranschaulichen das Zeithild des betreffenden Werkes und
den Charakter der Rollen der Figuren. Auch Buhnendekoration,
-hintergrund und -beleuchtung bilden wichtige Bestandteile des Biihnen-
bilds. Die bildnerischen Mittel betonen die Zeitumstande und den Cha-
rakter der Personen und machen den Tanz noch schéner und prachtiger.

Die Tanzkunst ist eine Form der komplexen Kunst, die Bewegungs-
rhythmus, Musik und Biihnenbild miteinander kombiniert.

2) DER TANZ ENTSTEHT UND ENTWICKELT
SICH IM SOUVERANEN UND SCHOPFERISCHEN
LEBEN DES MENSCHEN

Die Kunst entsteht und entwickelt sich im souverdnen und schopfe-
rischen Leben des Menschen. Losgeldst von diesem Leben, ist die Ent-
stehung und Entwicklung der Kunst undenkbar. Die Kunst entstand als
eine Form des sozialen Bewusstseins, indem sie die Gedanken, Geftihle
und das Leben des Menschen gestalterisch so widerspiegelt, wie er das



alles wahrend der zielbewussten Umgestaltung der Welt entsprechend
seinem Willen und Wunsch erlebt.

Nachdem sich seine souverdnen Forderungen und seine schopferi-
sche Fahigkeit vergroRerten, erweiterte der Mensch seine kulturellen
Lebensbereiche, wobei er neue Kunstgattungen erschloss und entwi-
ckelte. Dabei gibt es diejenigen, die in der Anfangsperiode der
Menschheitsgeschichte entstanden und sich entwickelten, wie auch
diejenigen aus den bestimmten Stufen der Geschichtsentwicklung.

Der Tanz ist eine der Kunstgattungen mit dem é&ltesten Ursprung.
Der Tanz stammt aus jener Zeit, in der die Menschheit entstand und
damit anfing, die Natur und die Gesellschaft umzugestalten.

Die Menschen aus der Urzeit, der Anfangszeit der menschlichen
Gesellschaft, empfanden in ihrem Arbeitsleben fiir die schrittweise
Bezwingung der Natur den Rhythmus, der aus Kdrperbewegungen be-
steht. Und sie erkannten, dass sie weniger schnell ermiideten und noch
fréhlicher arbeiten konnten, wenn sie nach diesem Rhythmus die Hande
und Beine bewegten. Zugleich nahmen sie anhand der durch die Arbeit
erzielten Erfolge ihre eigene Kraft und Wirde wahr und versplrten
Lebenssinn und -freude. Sie driickten mit einem einfachen Bewe-
gungsrhythmus ihre Gedanken, Gefiihle und Emotionen aus, welche sie
im schwierigen Lebenskampf mit der harten Natur wahrnahmen. Das
war der Ursprung des Tanzes.

In der Anfangszeit seiner Entstehung war der Tanz schlicht. Er war
eher ein Teil des Lebens, das von einfachen Gebérden, Handlungen,
Sprache und Lauten begleitet war, als ein Tanz. Solch ein Tanz wurde
meistens als Mittel dafiir benutzt, das Ziel des Lebens zu erreichen.

Nachdem sich die Menschen allmahlich von den Fesseln der Natur
befreiten, genossen sie das Leben mehr; sie flhrten Tanze als ein Mittel
aus, um sich am Leben zu erfreuen. Zu jener Zeit war der Tanz bereits
keine einfache Wiedergabe und Nachahmung des Arbeitsprozesses und
der Naturerscheinungen mehr, sondern das Etwas, das die dsthetischen
Anspriiche und Emotionen des Menschen verkdrperte und sie kinstle-



risch bearbeitete. Naturlich war der Tanz aus jener Zeit nicht von An-
fang an vollkommen gewesen. Wahrend der langen Zeit der Uberliefe-
rung des Tanzes verschwanden alte Tanzbewegungen, und sie wurden
unabléssig mit neuen ergénzt, bereichert und verbessert. Dadurch fand
der Tanz allméhlich eine Vervollkommnung.

Da der Tanz im Arbeitsleben des Menschen entstand und als Mittel
zum Lebensgenuss diente, entwickelte er sich wie keine andere Kunst-
gattung in enger Verbindung mit dem Leben des Menschen.

Die Menschen schufen und entwickelten die Kultur, indem sie in
bestimmten Regionen als Einheit lebten. Deshalb spiegelte die friiher
von der Menschheit geschaffene Kultur die regionalen Charakteristika
und die konkreten Lebensbréuche jedes betreffenden Gebiets wider.
Der Tanz war in der Vergangenheit ein wichtiges kulturelles Mittel, das
mit dem Leben der Menschen untrennbar verbunden war; daher reflek-
tierte er anschaulich das Leben und die Gebrduche des betreffenden
Gebiets. Es ist der VVolkstanz, der das Arbeitsleben und die spezifischen
Lebensbrauche der Bevdlkerung einer bestimmten Region gestaltete
und sich durch diese entwickelte.

Die Menschen bildeten in einem bestimmten Entwicklungsstadium
der Geschichte die Nation, eine stabile Form des gesellschaftlichen
Kollektivs, lebten in Nationalstaaten als Einheit und entwickelten die
Kultur far ihre Nation. Diese so entwickelte Kultur reflektierte von
selbst das spezifische Leben sowie den Charakter der Nation und bilde-
te so die Nationalkultur. Die Menschen entwickelten auch den Tanz,
wahrend sie Nationen als Einheit bildeten und in diesen lebten. Eben
dieser Tanz ist der Nationaltanz. Er entsteht als Widerspiegelung des
spezifischen Lebens und Gemiits der betreffenden Nation.

Im koreanischen Tanz sind die nationalen Emotionen und Gefihle
unseres Volks widergespiegelt. Seit alters her hatte unser Volk eine
Vorliebe fur den Tanz und den Gesang. Darin sind sein fleiBiges Ar-
beitsleben und seine schonen Sitten und Bréuche naturgetreu darge-
stellt.



Unser Volk veranstaltete seit undenklichen Zeiten alljahrlich ver-
schiedene grof3e und kleine Volksfeste, auf denen sich viele Menschen
versammelten und frohlich tanzten. Bei diesen Veranstaltungen kamen
fast alle Dorfbewohner, Manner und Frauen, Alte und Junge, zusam-
men und vergnugten sich mit dem Tanzen, erfullt von der Begeisterung
und Freude (ber eine reiche Ernte sowie vom Wunsch nach guten Er-
trdgen im Folgejahr.

Wiéhrend man sich lange Zeit mit dem Tanzen am Leben erfreute,
gingen auflergewothnliche Ténzer hervor. Sie wurden Berufstdnzer ge-
nannt. Bei uns gab es in jedem Gebiet und Dorf gute Tanzer. An den
volkstiimlichen Festtagen und an anderen Tagen, an denen sich im Dorf
ein erfreuliches Ereignis zutrug, hielt man die Tanzer zu einem Tanz-
fest an und tanzte zusammen mit ihnen. Aber meistens wurde der
Tanzplatz von den guten Tanzern besetzt, und die anderen vergniigten
sich nur beim Zuschauen. In diesen Fallen tanzten die Tanzer nicht nur,
um sich selbst, sondern auch um die anderen zu erfreuen. So kam es
dazu, dass sich die Berufstdnzer und die Zuschauer differenzierten.
Durch diese Differenzierung kamen die haupt- und die nebenberufli-
chen Ténzer hervor.

Wiéhrend die professionellen Tanzer hervorgingen und der Tanz sich
durch die Kombination mit verschiedenen Begleit- und bildnerischen
Mitteln zu dem Etwas fortentwickelte, das mehr Zuschauer findet, ent-
stand ein eigenstandiger Kunstbereich, ndmlich die Tanzkunst.

In unserem Land entwickelte sich der Tanz bereits vor sehr langer
Zeit zu einem eigenstandigen Kunstbereich. Unser Volk schuf und ent-
wickelte von jeher den hervorragenden Nationaltanz, der sein schopfe-
risches Leben in einen schdonen und anmutigen Rhythmus kleidet. Aber
in der Ausbeutergesellschaft wurde die Entwicklung unserer Tanzkunst
stark gebremst, weil die herrschende Klasse sie als Mittel flr ihre
Herrschaft und ihren Genuss ausnutzte.

Im Mittelalter organisierten sich bei uns Volkskunstgruppen, die so
genannten Sadang-Gruppen, und wirkten in breitem Umfang. Diesen

10



Gruppen gehorten diejenigen an, die sich auf das Tanzen und Singen
spezialisierten. Damals bezeichnete man die diesen Gruppen angehori-
gen Ténzer und Sanger als Sadang. Sie wanderten von Dorf zu Dorf
und boten dabei Tanze und Gesénge dar, indem sie den Haushof als
Buhne benutzten. Sie fuhrten keinen Tanz vor, der die Form eines be-
stimmten Werkes annahm, aber improvisierende und grazidse Tanze,
die zum betreffenden Spiel passten. lhre Tanze wiesen in vielem den
nationalen Stil und eigentimliche Tanzrhythmen auf. In der Zeit des
Feudalismus unterschétzte die herrschende Klasse die Sadang-Gruppen,
die aber vom Volk begrifit wurden. Ihre kinstlerischen Aktivitaten
breiteten sich daher damals in den Dorfern, ja Gberall im ganzen Land
aus und blieben bis zur Neuzeit erhalten.

Mit dem Fortschritt der Gesellschaft, dem Wachstum der Bedirfnisse
der Menschen nach kulturell-emotionalem Leben und der Entwick-
lung der Kunstgattungen wurde auch der Tanz zu einem Kiinstleri-
schen Tanz, der die Darbietung zum Ziel hat. So gliederte sich der
Tanz in den Massentanz, den jedermann im Alltag gern tanzt, und in
den kinstlerischen Tanz, der auf der Theaterbiihne von professionel-
len Kinstlern geschaffen und dargeboten wird.

Der kunstlerische Tanz entstand und entwickelte sich zu unter-
schiedlichen Zeiten je nach Kontinent, Land und Nation. Unter seinen
Formen und Gattungen gibt es auch jene, die durch den Kulturaus-
tausch zwischen L&ndern voneinander tbernommen und verallgemei-
nert und so weltweit verbreitet wurden. Im kinstlerischen Tanz gibt es
jetzt National-, Ballett- und modernen Tanz sowie verschiedene andere
Tanzformen, die durch ihre Vereinigung entstanden oder von ihnen
abgeleitet sind.

Nachdem sich die Bediirfnisse des Menschen nach kulturellem Le-
ben immer weiter erhéhten, entwickelten sich vielféaltige Formen eines
neuen Sporttanzes, der die Bereicherung des kulturell-emotionalen Le-
bens und die geistig-korperliche Ertiichtigung zum Ziel hat.

Da der Tanz eigentlich auf den Kdrperbewegungen des Menschen
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beruht, diente er seit alters her in breitem Umfang als Mittel nicht nur
fiir den Lebensgenuss, sondern auch fur die physische Stahlung und die
Aneignung kdmpferischer Fertigkeiten. In unserem Land wurden in der
Koguryo-Zeit unter dem Volk, vor allem unter den Kriegern, Tanze zur
korperlichen Ertlichtigung sowie zur Aneignung der Waffenfertigkeiten
in breitem Mal3e getanzt und somit Schwert-, Speertanz und andere mi-
litdrische Waffentanze umfassend verbreitet.

Im Sporttanz gibt es den Gymnastiktanz, das Kunstschwimmen und
den Eistanz. Der Sporttanz ist eine Vereinigung von sportlichen und
tdnzerischen Elementen. Er tragt erheblich zum kulturell-emotionalen
Leben der neuen, heranwachsenden Generation wie auch der Werktati-
gen bei.

Heute wird bei uns der Gymnastiktanz unter den Kindern und
Jugendlichen, ndmlich Schilern und Studenten, in breitem Umfang
gefordert, was von der Bildungsrichtlinie der Partei ausgeht, die An-
gehorigen der jungen Generation zu allseitig entwickelten Menschen
heranzubilden, die geistigen Reichtum, moralische Sauberkeit und
korperliche Vollkommenheit in sich vereinen. Der Gymnastiktanz ist
aufgrund seines hohen ldeengehalts und seiner schénen Plastizitét
beim Volk beliebt. In unserem Land erfahren auch das Kunst-
schwimmen und der Eistanz eine schnelle Entwicklung und berei-
chern das kulturell-emotionale Leben unseres Volkes. Unser Land
entwickelt im Einklang mit den souverdnen und schopferischen Le-
bensbedurfnissen des Volkes die Tanzkunst in vielfaltiger Weise.

Die Tanzkunst entwickelte sich vor dem Bestehen der Klassenge-
sellschaft, ohne Klassencharakter zu tragen. Aber in der Klassengesell-
schaft nahmen auch die Tanzkunst und die anderen Kunstgattungen
Klassencharakter an. Denn in dieser Gesellschaft spiegelte die Tanz-
kunst die Gedanken, Geflihle und das Leben sowohl der herrschenden
Klasse als auch der unterdriickten und ausgebeuteten Werktatigen wider.

In der Ausbeutergesellschaft wurde der Tanz von einer Hand voll
Ausbeutern als ein Instrument fur den Genuss benutzt, sodass er sich
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nicht zu einer wahren Kunst entwickeln konnte, die dem Lebensgefihl
und der Mentalitdt des Volkes entsprach. In der Klassengesellschaft
lieR die herrschende Klasse in der Tanzkunst ihre vulgéren Gedanken
und Geflihle sowie ihr dekadentes Leben widerspiegeln und benutzte
sie fur ein verschwenderisches und ausschweifendes Leben.

In der Feudalgesellschaft diente der Tanz einem schwelgerischen
In-den-Tag-hinein-Leben der herrschenden Klasse. Der Hoftanz war
ein repréasentativer Tanz, der ihre Gedanken, Gefiihle und ihr Leben
zum Inhalt hatte.

Der Hoftanz entstand und entwickelte sich in den einzelnen Landern
und Nationen in unterschiedlichen Formen. Das ist darauf zuriickzu-
fuhren, dass das Hofleben in den einzelnen Landern und Nationen einen
unterschiedlichen Verlauf nahm.

Der Hoftanz der meisten europdischen L&nder entwickelte sich in der
Form des Balls. Es war der Ball, zu dem der Feudaladel hauptsachlich
den vom Volk geschaffenen und geférderten Tanz durch die Verande-
rung der Tanzkomposition und die Bearbeitung der Tanzbewegungen
entsprechend seinem Geschmack und seiner Mentalitat entwickelte. Die
Bélle an den Hofen der europdischen Lénder wiesen zwar je nach Land
und Nation gewisse Unterschiede in ihrer Form auf, waren aber ziemlich
ahnlich.

Der Hoftanz der orientalischen Léander entwickelte sich anders als
der europdische, und zwar nicht als direkt von Koénig und Feudaladel
ausgefiihrter Tanz, sondern als eine Darbietung fir sie. Auch in unse-
rem Land entfaltete sich der Hoftanz in der Zeit des Feudalismus. Der
Inhalt des Hoftanzes nahm einen volksfeindlichen Charakter an, weil er
den Gedanken, Gefuhlen und dem Leben der Feudalherren entsprach.
Aber er nahm in seiner Form wie z. B. in den Tanzbewegungen ein na-
tionales Kolorit an. Dies ist darauf zurtickzufuihren, dass er auf einem
volkstiimlichen Tanz beruhte und von den aus dem Volk hervorgegan-
genen Talenten auf kiinstlerischem Gebiet geschaffen wurde.

In der Feudalgesellschaft lie? die herrschende Klasse die Rituale mit
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dem Tanz kombinieren, um den Menschen gegeniber die religidsen
Dogmen zu propagieren. Auch bei uns waren in der Feudalzeit viele
religiose Ténze zu sehen, die die Gedanken, Gefuhle und das Leben der
herrschenden Klasse widerspiegelten und hauptsachlich ein starkes
religioses Kolorit enthielten. Sie mussten ebenfalls in ihrer Form wie
z. B. den Tanzbewegungen ein nationales Kolorit aufweisen, weil sie
wie der Hoftanz auf dem Volkstanz aufbauten und von den aus dem
Volk hervorgebrachten kiinstlerisch Talentierten geschaffen wurden.

In der kapitalistischen Gesellschaft beinhaltete der Tanz die Gedan-
ken, Geflihle und das Leben der Bourgeoisie; er war also volksfeind-
lich. Er unterminiert das gesunde Bewusstsein und Leben des Volkes
und hetzt die Menschen zu einem korrupten und verkommenen Leben
auf. Er kleidet das lasterhafte und liederliche Leben der Bourgeoisie in
einen missgestalteten Rhythmus.

In der kapitalistischen Gesellschaft horte der Tanz, eine Widerspie-
gelung von Gedanken, Gefiihlen und Leben der Bourgeoisie, schon vor
langem damit auf, als eine erhabene Kunst zu bestehen. Der Amlsier-
tanz, der im Kapitalismus bei Trinkgelagen oder in Bumslokalen gang
und gébe ist, reflektiert die lasterhaften und anormalen Gedanken und
Geflihle sowie das solche Leben der Bourgeoisie; er ist also der reakti-
onarste und volksfeindlichste Tanz, der das erhabene Bewusstsein des
Volkes paralysiert und dessen Souveranitat behindert.

In der Ausbeutergesellschaft entfaltete das Volk ununterbrochen ei-
nen schopferischen Kampf gegen die Ausbeutung und Unterdriickung,
gegen die Herrschaft und Unterjochung sowie flr die Verwirklichung
der Souverénitit und gestaltete diesen Kampf in der Tanzkunst realis-
tisch. Auch in dieser Gesellschaft stellte der vom Volk geschaffene
Tanz das souverdne und schopferische Leben des Volks in einer natio-
nalen Tanzform reichhaltig dar. Dieser Tanz ist deshalb fortgeschritten
und volksverbunden. In solchen Tanzen sind die Gedanken, Gefihle
und Bestrebungen des Volkes nach der Bek&mpfung aller Formen von
Herrschaft und Unterjochung sowie der Erreichung der Souveranitat
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und sein vielféltiges und schones Leben widergespiegelt.

Der Volkstanz unseres Landes beispielsweise beinhaltet die Gedan-
ken, Gefiihle und Emotionen des Volkes, das in der Vergangenheit
nach einem neuen Leben strebte, sowie das vielfaltige und schéne Le-
ben, das ein lokales Kolorit trdgt. Das volkstimliche Tanzstiick ,, Ton-
dollari* entstammt einem Tanz, den die Bevolkerung der Ostkiste im
Bezirk Hamgyong gern tanzte. Sie sang an den Festtagen oder an ande-
ren frohlichen und glucklichen Tagen das gleichnamige Volkslied und
tanzte danach. Dieser Volkstanz wurde auch ,, Tongthulnal* (Morgen-
dammerung) genannt und zeugt vom Streben und Wunsch des Volkes
nach einem neuen, souveranen Leben, frei von Ausbeutung und Unter-
drickung.

Unsere sozialistische Tanzkunst spiegelt heute die Gedanken und
Geflihle unseres Volkes sowie dessen souverénes und schopferisches
Leben wider. Derzeit setzt unser Volk sich unter dem Banner der Ju-
che-ldeologie tatkraftig fir den vollstdndigen Sieg des Sozialismus in
unserem Land und fur die selbststdndige Vereinigung des Vaterlands
ein. Diese beiden Dinge sind die aktuellen Kampfaufgaben unseres
Volks fir die Verwirklichung der Souveranitat.

Den Kampf des Volks fur die Verwirklichung der Souveranitat rich-
tig zu beschreiben, ist eine wesenseigene Forderung unserer Kunst.
Unsere Tanzkunst muss gemaR ihren wesenseigenen Forderungen das
Leben des Volks unserer Epoche fiir die Verwirklichung der Souvera-
nitat besser gestalten.

3) DIE TRADITIONEN DER REVOLUTIONAREN
TANZKUNST SIND FORTZUSETZEN UND
WEITERZUENTWICKELN

Der revolutionare Tanz hat die Gedanken, Gefihle und das Leben
der Arbeiterklasse und aller anderen Volksmassen zum Inhalt. In

diesem Tanz werden vor allem die Gedanken, Gefiihle und das Le-
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ben der Arbeiterklasse konzentriert dargestellt.

Die Arbeiterklasse ist die revolutiondrste Klasse, die die geschicht-
liche Mission tragt, die Souverénitat der VVolksmassen vollig zu ver-
wirklichen. Sie ist die Klasse, die am hdchsten vom Bestreben und
Wunsch danach erfllt ist, sich von jeder Form der Fesseln der Natur
und der sozialen Unterjochung zu befreien und als Herr des eigenen
Schicksals zu leben, sowie jene Klasse, die ihr eigenes Schicksal sou-
veran und schdpferisch gestaltet.

Seitdem sie den Schauplatz der Geschichte betreten hatte, kdmpfte
die Arbeiterklasse ununterbrochen gegen alle Fesseln der Natur sowie
gegen alle Formen der sozialen Unterjochung und fir die Verwirkli-
chung der Souveranitat der Volksmassen. Im revolutiondren Kampf
dafiir empfand sie zutiefst Wirde, Stolz, Sinn und Freude des Men-
schen als Herr des eigenen Schicksals und Gestalter des eigenen Lebens
und ist wie keine andere Klasse von edlem Schonheitsgefiihl erfillt. Sie
stellt ihre revolutiondren Bestrebungen fur die Verwirklichung der
Souverdanitat der Volksmassen und ihr edles Schonheitsgefuhl im Tanz
und in verschiedenen anderen Kunstgattungen dar; dadurch schafft sie
eine revolutiondre Kunst und geniel3t sie. Solch ein Tanz ist ein revolu-
tiondrer Tanz.

Wahrend die Arbeiterklasse unter Fihrung eines hervorragenden
Fuhrers den revolutiondren Kampf fir die Verwirklichung der Souve-
ranitat entfaltet, schafft sie eine revolutiondre Kunst, die die souveranen
Bestrebungen und Forderungen der VVolksmassen widerspiegelt.

Der Fihrer der Arbeiterklasse organisiert und fuhrt den revolutiona-
ren Kampf gegen die Ausbeuterklasse und fur die Verwirklichung der
Souverdnitat der Volksmassen; dabei begriindet er die revolutionaren
Literatur- und Kunstideen, lasst Tanz und revolutionare Literatur- und
Kunstwerke von verschiedenen anderen Gattungen schaffen und be-
nutzt sie als eine machtige ideologische Waffe fur die revolutiondre
Erziehung der Volksmassen, die sich zum revolutiondren Kampf erho-
ben haben.
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Die Literatur- und Kunstideen sowie der Tanz und die Kunstwerke
anderer Gattungen, die unter der Leitung des Fuhrers wéhrend des re-
volutiondren Kampfes fiir die Zerschlagung der Ausbeuterklasse und
die Verwirklichung der Souveranitat der Volksmassen begriindet bzw.
neu geschaffen worden sind, bilden die Traditionen der revolutiondren
Literatur und Kunst der Arbeiterklasse.

Diese unter der Leitung des Fiihrers geschaffenen Traditionen sind
eine feste Grundlage, die die Erfolge bei der Entwicklung der revoluti-
ondaren Literatur und Kunst der Arbeiterklasse garantiert, und ein wert-
voller revolutiondrer Reichtum, der von Generation zu Generation
fortzusetzen und weiterzuentwickeln ist. Die Arbeiterklasse muss die
genannten Traditionen im gesamten Verlauf der Erflllung ihrer histori-
schen Mission unentwegt verteidigen, fortfihren und weiterentwickeln.
Nur so ist es moglich, den Tanz und die anderen Kunstgattungen unbe-
irrbar zu den revolutionaren Kinsten der Arbeiterklasse zu entwickeln.

Die revolutiondren Traditionen unserer Tanzkunst entstanden in der
Zeit des antijapanischen revolutiondren Kampfes, den Kim Il Sung or-
ganisierte und flhrte.

Er begriindete in Widerspiegelung der Erfordernisse des Zeitalters
der Souveranitdt die Juche-ldeologie, legte die auf dieser Ideologie
beruhenden Richtlinien fur die koreanische Revolution dar und orga-
nisierte und fihrte klug den antijapanischen revolutiondren Kampf;
somit gelang es ihm, die historische Sache, die Wiedergeburt des
Vaterlandes, zu verwirklichen und die glorreichen revolutiondren
Traditionen unserer Partei zu schaffen. In dieser Zeit hatte er die Rol-
le der revolutiondren Literatur und Kunst im revolutiondren Kampf
fur die Verwirklichung der Souverénitdt der Volksmassen wissen-
schaftlich fundiert analysiert; auf dieser Grundlage begriindete er ei-
gensténdige Literatur- und Kunstideen und liel3 viele revolutionare
Kunstwerke entstehen, die die Partisanen und die Volksmassen nach-
haltig zum Revolutionskampf gegen den japanischen Imperialismus
aufriefen. In den harten Tagen dieses Kampfes schuf er personlich
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Schauspiele, Opern, Lieder, Tanze und zahlreiche andere Kunstwerke
verschiedener Gattungen und leitete somit den Beginn der Entwick-
lung unserer revolutiondren Kinste ein.

Kim Il Sung hatte in der Anfangszeit seines revolutionaren Wir-
kens personlich revolutiondre Tanzstiicke geschaffen und somit eine
grundlegende Wende bei der Entwicklung des Tanzes in unserem
Land herbeigefihrt. In jener Zeit schuf er die Sing- und Tanzspiele
»,Bdandertanz* sowie ,,Der Stolz auf die dreizehn Bezirke* und lieR sie
vor den breiten Volksmassen auffiilhren. Das erstgenannte Stiick hat
zum Inhalt, dass sich alle antijapanisch und patriotisch gesinnten
Kréfte aus den verschiedensten Kreisen und Schichten zu einem Gan-
zen zusammenschlieen missen, um den japanischen Imperialismus
zu zerschlagen und die Wiedergeburt der Heimat zu verwirklichen.
Die beiden genannten Tanzstiicke zeugen von einer neuen Kiinstleri-
schen Darstellung, die auf der nationalen Form beruht.

Wahrend des bewaffneten antijapanischen Kampfes hielt Kim Il Sung
die Partisanen dazu an, mehr revolutiondre Tanzstiicke zu schaffen und
aufzufiihren. Er leitete alle Fragen bei der Schaffung der revolutionaren
Téanze, ndmlich in Bezug auf Thema, Inhalt, Tanzbewegungen, Kostiime
und Requisiten, konkret an. Unter seiner umsichtigen Anleitung schufen
die antijapanischen Partisanen zahlreiche revolutiondre Tanzstticke, dar-
unter ,Lied von der Generalmobilmachung®, ,Kavallerie“, ,Bewaff-
nung“, ,,Das rote Tuch“, ,Die Angehorigen des Né&htrupps“ sowie
,Baumrinde®, und fuhrten sie auf. Die Tanzstiicke aus dieser Zeit weisen
zwar verschiedene Themen auf, sind aber von revolutiondrem Inhalt
durchdrungen. Sie widerspiegeln die glihende Hochachtung der antija-
panischen Partisanen und des Volkes, die Kim 1l Sung als die Sonne der
Nation und den Fihrer hoch verehrten und ihm folgten, die Linie flr die
Verwirklichung der antijapanischen nationalen Einheitsfront, den Kurs
auf die Waffenbeschaffung aus eigener Kraft und andere von Kim Il Sung
dargelegte eigenstandige Richtlinien in Bezug auf die koreanische Revo-
lution, die flammende Vaterlandsliebe der antijapanischen Partisanen, ihr
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nationales Selbstwertgefiihl, ihre feste Uberzeugung vom Sieg der Revo-
lution, ihren unbeugsamen Kampfgeist und ihren Geist des revolutiona-
ren Optimismus sowie den revolutiondren Geist und das Leben unseres
Volkes einschlieBlich der zivilen Bewohner der Partisanenstitzpunkte,
die die Partisanen materiell und moralisch unterstitzten; ferner beinhal-
ten sie die schonen Traditionen der Einheit zwischen Armee und Volk.

Die Ténze aus der Zeit der antijapanischen Revolution sind in ihrer
Form populér. Sie entwickelten die historisch entstandene Nationalform
des koreanischen Tanzes in neuer Weise weiter, sodass sie die Gedan-
ken, Geflihle und das Leben der antijapanischen Partisanen und des
Volkes darstellen konnten.

Die Ténze aus jener Zeit konnten das kampferische Leben der anti-
japanischen Partisanen und des Volkes wirklichkeitsgetreu beschreiben,
denn die Tanzkomposition war kurz und populér, die Tanzstruktur ein-
fach und der Logik des Lebens entsprechend. Und die Tanzbewegun-
gen behielten die Spezifika der koreanischen Tanzbewegungen bei, die
hauptsachlich in den Armbewegungen bestehen, waren also anmutig
und zart; auflerdem wiesen sie eine kampferische Energie, eine starke
Aussagekraft und agitatorische Wirkung wie auch eine klare Aus-
druckskraft auf.

Die Ténze aus der Zeit der antijapanischen Revolution benutzten
hauptséchlich Revolutionslieder als Tanzmusik. Sie trugen meist den
Titel des betreffenden Liedes. Deshalb besaRen sie einen klaren ideolo-
gisch-thematischen Inhalt.

Diesem Inhalt entsprachen auch ihre Kostlime und Requisiten. Diese
Ténze stellten die revolutiondren Gedanken und Gefiihle der antijapa-
nischen Partisanen und des Volkes sowie ihr Leben einfach, aber
wabhrheitsgetreu dar und waren von jedem leicht zu verstehen und zu
tanzen.

Die Ténze aus jener Zeit waren in ihrer Art und Form vielfaltig.
Unter ihnen gab es den Massentanz, mit dem sich die antijapanischen
Partisanen und das Volk an ihrem Leben erfreuten, sowie kiinstlerische
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Téanze zur ideologischen und emotionalen Erziehung. In den kinstleri-
schen Ténzen sind Solo-, Paar- und Gruppentanz sowie auch Sing- und
Tanzspiele wie z. B. ,,Bandertanz* und ,,Der Stolz auf die dreizehn Be-
zirke* zu finden. Die letztgenannten Spiele sind von einzigartiger Form.

Die antijapanischen Partisanen schufen unter Anleitung Kim Il Sungs
mit vereinter kollektiver Kraft und Weisheit die revolutiondren Ténze
in ké&mpferischer und beweglicher Weise und fiihrten sie auf. In der
antijapanischen Partisanenarmee gab es keinen gesonderten Spezialis-
ten fir das Tanzschaffen. Die Partisanen arbeiteten mit kollektivem
Wissen nach Revolutionsliedern Tanzbewegungen aus und beschafften
Requisiten sowie Kostiime, schufen somit kdmpferische Tanzstiicke
und fuhrten sie auf. In diesem Prozess wurden eine revolutiondre und
kédmpferische Schaffensatmosphédre sowie -methode flir Ténze einge-
birgert. Die wéhrend des antijapanischen revolutiondren Kampfes ent-
standenen und aufgefiihrten Ténze leisteten einen groRen Beitrag dazu,
die Partisanen und das Volk zum Kampf gegen den japanischen Impe-
rialismus und fiir die Wiedergeburt des Vaterlandes aufzurufen; sie
wurden eine historische Wurzel unserer revolutiondren Tanzkunst.

Wir missen die glanzenden Traditionen der antijapanischen revolu-
tionaren Tanze verteidigen und im Einklang mit den jeweils aktuellen
Erfordernissen der Gegenwart unabléssig fortsetzen und weiterentwi-
ckeln. Nur so kann unsere Tanzkunst zu einer revolutiondaren Tanzkunst
werden, die zu unserem, von Kim Il Sung eingeleiteten, revolutiondren
Werk beitragt.

Hierbei kommt es darauf an, die wéhrend des antijapanischen revo-
lutiondren Kampfes geschaffenen und aufgefiihrten Tanzstiicke umfas-
send auszugraben, wieder zu inszenieren und auf die Buhne zu bringen.

Die revolutiondren Literatur- und Kunstwerke aus jener Zeit wieder
darzustellen und aufzufihren, ist die Hauptsache bei der Fortsetzung
und Weiterentwicklung der Traditionen der antijapanischen revolutio-
ndren Literatur und Kunst. Als stdndige diesbeziigliche Aufgabe
betrachtete unsere Partei die Ubertragung der von Kim Il Sung ge-
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schaffenen unvergéanglichen klassischen Meisterwerke aus der Zeit des
antijapanischen revolutiondren Kampfes in verschiedene Literatur- und
Kunstgattungen. Sie setzte diese Aufgabe um und fiihrte somit eine
neue Wende in den Bereichen der Kunst herbei. Der Bereich Tanzkunst
hat die von Kim Il Sung geschaffenen Sing- und Tanzspiele ,,Bander-
tanz“ und ,,Der Stolz auf die dreizehn Bezirke“ wieder gestaltet und sie
auf die Bilihne gebracht sowie antijapanische revolutiondre Tanze auch
in einigen anderen Kunstgattungen wiedergegeben. Aber nicht alle
Tanzstucke aus jener Zeit wurden ausgegraben, und nur wenige der be-
reits entdeckten Werke kamen wieder auf die Blhne. Der Bereich
Tanzkunst sollte sémtliche antijapanischen revolutiondren Tdnze wie-
der hervorholen, sie als Schéatze der revolutionaren Tanzkunst bewahren
und erneut auffiihren. Bei der Wiedergabe dieser Téanze gilt es, sie ori-
ginalgetreu und entsprechend dem Schonheitsgefiihl des VVolkes unserer
Epoche zu gestalten.

Auch die Popularitdt dieser Tanze ist fortzusetzen und weiterzuent-
wickeln. Sie sind in ihrer Form volksverbunden und allgemein beliebt.
Ihre Tanzbewegungen, -struktur und anderen Darstellungsmittel waren
einfach, klar und lebensnah. Sie sind gemeinverstandlich und leicht zu
tanzen. Vor dem Bereich Tanzkunst steht die Aufgabe, die Popularitat
der antijapanischen revolutiondren Téanze fortzusetzen und weiterzuent-
wickeln, somit die Gedanken, Gefilhle und das Leben unseres Volkes
von heute besser darzustellen sowie volkstimliche und leichtverstandli-
che Téanze zu schaffen.

Ferner ist die kollektive Schaffensmethode der antijapanischen re-
volutiondren Ténze fortzufiihren und weiterzuentwickeln. In der Zeit
des antijapanischen revolutionaren Kampfes gab es zwar keinen profes-
sionellen Schopfer, entstanden aber zahlreiche revolutiondre Tanzstu-
cke, was darauf zurlickzufiihren ist, dass man das Wissen der Massen in
hohem Mal3e zum Tragen brachte und kollektiv daran arbeitete. Diese
Schaffensweise ist auch heute noch von grofler Bedeutung. Vielféltig
ist das Leben unseres Volkes, das zurzeit fur den vollstandigen Sieg des
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Sozialismus und die selbststandige Vereinigung des Vaterlands kdmpft.
Unsere Tanzkunst sollte dieses vielfaltige Leben mit dem kinstleri-
schen Rhythmus hervorragend beschreiben, dadurch die sozialistische
Tanzkunst weiterentwickeln und das kulturell-emotionale Leben des
Volkes bereichern. Die kunstlerisch-rhythmische Gestaltung des viel-
faltigen Lebens unseres Volkes kann von einigen Choreografen allein
nicht erfolgreich durchgefiihrt werden. Sowohl beim Tanzschaffen als
auch bei den anderen Arbeiten muss das kollektive Wissen der Téanzer
und aller anderen Menschen, die sich an der Kunst erfreuen, in hohem
Male zur Geltung kommen.

4) DER TANZ MUSS DAS VIELFALTIGE
LEBEN DES VOLKES GESTALTEN

Der Charakter der Kunst wird davon bestimmt, welchen Inhalt sie
darstellt.

Die wahre Tanzkunst muss das souveréne und schépferische Leben
des Volkes gestalten. Nur dann ist es moglich, die Bestrebungen und
Forderungen der Volksmassen, der Herren der Revolution und des
Aufbaus, widerzuspiegeln und sie nachhaltig zum Kampf fiir die Ver-
wirklichung der Souverénitat anzuspornen.

Unsere Tanzkunst sollte das souverdne und schopferische Leben
unseres Volkes gut beschreiben und somit dazu beitragen, das Volk
ideologisch-emotional zu beeinflussen und aktiv zum sinnvollen Kampf
fiir die Schaffung eines neuen Lebens zu inspirieren.

Unsere Tanzkunst hat ihre Kraft vor allem daranzusetzen, das sou-
verdne und schopferische Leben des Volkes unseres Zeitalters darzu-
stellen.

Heute geniel3t unser Volk unter der klugen Fiihrung der Partei und
des Fuhrers als Herr des eigenen Schicksals und des Landes ein souve-
rénes und schopferisches Leben, das mit jedem Tag vielféaltiger und
reicher wird. Die Tanzkunst muss im Einklang mit den Anforderungen
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an die fortschreitende sozialistische Kunst dieses Leben unseres VVolkes
hervorragend gestalten.

Die Tanzkunst sollte die Ergebenheit unseres VVolkes dem Prasidenten
Kim Il Sung gegentiber gut darstellen. Das ist eine wichtige Aufgabe der
Tanzkunst, was mit deren Mission zusammenhéngt, denn unsere Tanz-
kunst hat doch zur groBRen revolutiondren Sache der Arbeiterklasse, un-
serem revolutiondren Werk, beizutragen.

Das revolutiondre Werk, das unser Volk zurzeit durchfthrt, wurde
von Kim Il Sung eingeleitet und gefihrt. Er begriindete die unvergang-
liche Juche-Ideologie und flihrte auf deren Grundlage den revolutioné-
ren Kampf unseres Volkes um die Verwirklichung der Souveranitat
klug zum Sieg. Unser Volk muss das Banner der von ihm begriindeten
Juche-ldeologie hochhalten und seine Fihrung tUber Generationen hin-
weg in aller Treue unterstitzen. Erst dann ist es méglich, unser von ihm
begonnenes revolutiondres Werk bis zuletzt zu vollenden. Hierbei gilt
es, die Parteimitglieder und alle anderen Werktéatigen zuverlassig mit
seiner GroRe vertraut zu machen. Die Bereiche der Kunst sollten seine
GrolRe besser darstellen, damit die Genossen und die anderen Werktéti-
gen diese richtig erkennen und seine Flihrung von Generation zu Gene-
ration in aller Treue unterstitzen.

Der Tanz hat das Charakteristikum, den kinstlerischen Bewe-
gungsrhythmus als Darstellungsmittel einzusetzen, deshalb ist es
fur ihn nicht leicht, die GréRe Kim Il Sungs direkt zu gestalten.
Der Tanz kann das jedoch unter Begleitung von Pangchang-Gesang
und Dia-Hintergrundbildern tun. Da diese aber keine Hauptdarstel-
lungsmittel des Tanzes sind, kann man nicht sagen, dass die GréRe des
Fuhrers geschildert wurde, wenn man sie mit den genannten Mitteln
gestaltet hat. Deshalb sollte der Tanz gemalR seinen Spezifika den
kinstlerischen Bewegungsrhythmus als das Hauptdarstellungsmittel
verwenden und die Treue unseres Volkes gestalten, das Kim Il Sung
hoch verehrt und ihm folgt, damit dessen GréRRe gezeigt wird. Von
dieser GroRe losgelost, ist die Ergebenheit unseres Volkes undenkbar.
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Diese Ergebenheit basiert auf der GroRe Kim Il Sungs.

Bisher hat der Bereich Tanzkunst gute Tanzstiicke geschaffen, die
die erhabenen Gedanken und Gefiihle unseres Volks darstellen, das
Kim Il Sung auf ewig in seiner Mitte weil} und ihm folgt.

Dazu zéhlen die Tanzstiicke ,,Die Sonnenblumen* und ,,Die Kimilsungie
erbluht in aller Welt in voller Bliite*. Das erstgenannte Tanzstiick verglich
die Treue unseres Volks zu Kim Il Sung mit vielen Sonnenblumen, die
der Sonne folgen. Das zweitgenannte verglich mit der unvergéanglichen
Blume ,,Kimilsungie” die erhabenen Gedanken und Gefiihle unseres
Volks und der revolutionédren VVélker der Welt, die Kim 1l Sung tiber alle
MafRen verehren und achten.

Das erstere Tanzstlick beruht auf dem ,,Lied von der Sonnenblume*,
das letztere auf dem gleichnamigen Lied. Der Bereich Musikkunst hat
bisher viele Lieder hervorgebracht, die die Hochverehrung und Erge-
benheit unseres Volkes zu Kim Il Sung zum Inhalt haben. Wenn man
von diesen Liedern die guten auswahlt, aus denen man Tanzrhythmen
entlehnen kann, kann man damit ohne weiteres hervorragende Tanz-
stlicke schaffen, die geeignet sind, die GroRe von Kim Il Sung zu
schildern.

Die Treue zur Partei nimmt heute einen wichtigen Platz im ideolo-
gisch-geistigen Leben unseres Volks ein. Unsere Partei leitet unser
Volk an und sorgt dafiir, dass es seinem von Kim Il Sung gegebenen
wertvollen politischen Leben Glanz verleiht. Unser Volk findet bei der
Partei mitterliche Geborgenheit, vertraut ihr sein Schicksal voll und
ganz an und unterstiitzt ihre Fihrung in aller Treue. Die erhabenen
Gedanken und Gefihle, der Partei zu vertrauen und zu folgen, hat nur
unser Volk, das unter Fihrung der groBen Partei steht. Der Bereich
Tanzkunst ist verpflichtet, diese Gedanken und Gefiihle unseres VVolkes
mit dessen vielfaltigem Leben wirklichkeitsnah zu gestalten.

Das Tanzstiick ,,Die Geborgenheit der mitterlichen Partei* hat die
Treue unseres Volks zur Partei gut dargestellt, und zwar die Gedan-
ken und Gefuhle unseres Volks, das in unserer Partei die mitterliche
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Geborgenheit sieht, ihr vertraut und folgt.

Ein Tanzstiick tber die Ergebenheit unseres Volks gegeniber der
Partei kann anhand seines konkreten Lebens oder eines Liedes tber ihre
Gro6lRe geschaffen werden. Unter den Liedern solcher Art gibt es viele,
mit denen man die Treue unseres Volks zur Partei tdnzerisch schildern
kann. Der Bereich Tanzkunst sollte gute Tanzstiicke Uber die erhabenen
Gedanken und Gefiihle unseres Volks schaffen, das in der Partei die
Obhut durch die Mutter sieht und ihr folgt, damit die Genossen und die
anderen Werktatigen die Fihrung der Partei treulich unterstutzen.

Entstehen sollten auch Tanzstlicke tiber das Leben der revolutiona-
ren K&mpfer und des Volks aus der Zeit des antijapanischen revolutio-
néren Kampfes.

Die Gestaltung ihres Lebens ist von wichtiger Tragweite flr die Er-
hoéhung des ldeengehalts und Kunstwerts des Tanzes sowie dessen
kognitiv-erzieherischer Funktion.

Der antijapanische revolutionare Kampf war der heiligste Kampf fiir
die Zurlckgewinnung des von den japanischen Imperialisten geraubten
Vaterlands sowie fiir die Erreichung der Souveranitat von Land und
Nation; er war in der revolutiondren Kampfgeschichte am hértesten und
schwierigsten. Die Revolutiondre kampften standhaft gegen den japa-
nischen Imperialismus, und zwar mit absoluter Treue zu Kim Il Sung,
glihender Vaterlandsliebe, flammendem Hass gegen den Klassenfeind,
der festen Uberzeugung vom Sieg der Revolution und dem revolutio-
néren Geist, allen Schwierigkeiten unbeugsam zu trotzen und alles aus
eigener Kraft zu schaffen. Das Volk unterstiitzte die antijapanische Par-
tisanenarmee in materiell-moralischer Hinsicht, wobei es fest davon
Uberzeugt war, dass es unter Kim Il Sungs Fihrung bestimmt die Wie-
dergeburt des Vaterlandes erreichen und ein neues souveranes Leben
gestalten konnen wirde. Diese wertvollen praktischen Beispiele der
revolutiondren Kampfer und des Volks aus jener Zeit sind im Kampf
unseres Volks fur den sozialistischen Aufbau und die Vereinigung des
Heimatlands ein leuchtendes Vorbild. Schildert man tanzerisch den er-
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habenen revolutiondren Geist und das Leben der revolutiondren Kamp-
fer und des Volks, die einen langwierigen und harten Kampf gegen die
japanischen Imperialisten fiihrten, kénnen hervorragende Tanzstiicke
mit hohem Ideengehalt und Kunstwert entstehen.

Als solche Sticke gelten ,,Es schneit”, ,,Azaleen des Vaterlands*
und ,,Worfeltanz“. Das erstgenannte Stiick gestaltete den unnachgiebi-
gen revolutiondren Geist der antijapanischen Partisanen, die bei Schnee
und Kalte im Paektu-Gebirge und allen Schwierigkeiten und Strapazen
zum Trotz beharrlich kdmpften, das zweite ihre glihende Vaterlands-
liebe und das dritte das Ringen des Volks um die Lieferung von Provi-
ant an die Partisanen. Diese Tanzstlicke gehdren zu den Meisterwerken
aus der Zeit der Partei der Arbeit, denn sie haben die erhabenen Ge-
danken und Gefiihle sowie das revolutionédre Leben der antijapanischen
Partisanen und des Volks wirklichkeitsgetreu dargestellt. Die drei oben
genannten T&nze zeigen, dass meisterhafte Tanzstlicke erst dann ent-
stehen kénnen, wenn die erhabenen Gedanken und Gefiihle sowie das
revolutionare Leben des Volks flr die Verwirklichung der Souveranitét
wahrheitsgetreu geschildert werden. Der Bereich Tanzkunst sollte die
revolutiondren Traditionen des antijapanischen Kriegs tiefgriindig stu-
dieren, den hohen revolutiondren Geist und das vielfaltige Leben der
antijapanischen Partisanen und des Volks erforschen, sie mit kiinstleri-
schem Rhythmus gut gestalten und somit dazu beitragen, die Parteimit-
glieder und die anderen Werktétigen mit den glorreichen revolutiondren
Traditionen unserer Partei auszuristen.

Zu schaffen sind Tanzstlicke Uber den heldenhaften Kampf der
Volksarmisten und des Volks, die wahrend des Vaterlandischen Be-
freiungskriegs tapfer gegen die USA-Imperialisten kdmpften.

Der dreijahrige Vaterlandische Befreiungskrieg gegen die bewaff-
nete Invasion der USA-Imperialisten war ein gerechter Krieg fur die
Verteidigung der Freiheit und der Unabhéngigkeit des Vaterlands; er
war in der Kriegsgeschichte beispiellos erbittert. In den Kriegsjahren
legten unsere Volksarmisten und unser Volk ihre grenzenlose Treue zu
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Partei, Fuhrer, Vaterland und Volk, eine ungewdhnliche Selbstlosigkeit
und einen stark ausgepragten Massenheroismus an den Tag. Sie
kampften unter Einsatz ihrer Jugend und ihres Lebens fiir Partei und
Flhrer, die sie als Herren des Landes und des Bodens herausgestellt
und ihnen ein sinnvolles und glickliches Leben geschaffen hatten, so-
wie flr ihr Vaterland und ihr Volk. Ihr in der Kriegszeit bekundeter
hoher revolutionérer Geist ist auch heute noch ein ideologischer Stoff
fiir die revolutionare Erziehung unseres Volks und ein guter Tanzstoff.

Bisher entstanden viele Tanzstlicke, darunter ,,Mein SMG*, ,,Trom-
melschlége im Pulverdampf*, ,,Mein Posten“ und ,,Frauen auf dem Jik-
tong-Gebirgspass®, die den revolutiondren Geist und das Leben der
Volksarmisten sowie des Volks aus der Zeit des Vaterlandischen Be-
freiungskriegs widerspiegeln. Aber der Tanzbereich darf damit nicht
zufrieden sein. Ihm obliegt es, den heldenhaften Kampf der Volksar-
misten und des Volks fiir den Sieg im Krieg und ihr vielfaltiges Leben
aus der Kriegszeit aufzuspiren und kiinstlerisch-rhythmisch zu gestalten.

Es sind Tanzstiicke (ber das vielfaltige Leben unseres Volkes beim
Aufbau des Sozialismus zu schaffen.

Die Schilderung dieses Lebens ist eine der wichtigen Aufgaben, vor
denen der Bereich Tanzkunst steht.

Zurzeit setzt sich unser Volk unter dem Banner der drei Revolutio-
nen — der ideologischen, der technischen und der kulturellen — tatkraftig
fiir den Aufbau des Sozialismus ein. Der Bereich Tanzkunst sollte das
vielfdltige Leben wunseres Volks in diesem Kampf kinstle-
risch-rhythmisch hervorragend darstellen und dadurch seiner Mission
gegeniber der Epoche vollauf gerecht werden.

Hierbei kommt es darauf an, das Leben der Arbeiterklasse gut zu
beschreiben.

Die Arbeiterklasse ist die Klasse, die die sozialistische und kommu-
nistische Gesellschaft vertritt, und die fuhrende Klasse der Revolution.
Nur durch eine entsprechende Gestaltung ihres Lebens ist es mdglich,
in der Tanzkunst den Charakter der Arbeiterklasse hervortreten zu las-

27



sen und sie zu einer dieser Klasse dienenden Tanzkunst zu entwickeln.

Doch ist es nicht einfach, Tanzstiicke tber ihr Leben zu schaffen.
Auf diese Schwierigkeit ist es in vielem zurlickzufuhren, dass bisher
nicht so viele solcher Tanzstiicke entstanden. Es wurden zwar viele
uber die Arbeiter der Leichtindustrie geschaffen, aber nur wenige tber
die der Schwerindustrie. Uber das Leben der Schwerarbeiter gibt es
nur die Stiicke ,,Die Eisenschmelze flieRt“ und ,,Der rot glihende
Himmel Uber Kangson“. Diese beiden Stlicke haben das Leben der
Eisenschmelzer kinstlerisch-rhythmisch hervorragend gestaltet. Der
Bereich Tanzkunst darf sich jedoch nicht nur auf das Leben der
Schmelzer beschrianken, sondern muss mehr Tanzstlicke tber das Le-
ben der Bergarbeiter, der Maschinenbauer und der Arbeiter der ande-
ren Schlisselindustriezweige hervorbringen.

Das Leben der Bauern ist tdnzerisch wirklichkeitsgetreu darzustel-
len. Die Bauernschaft unseres Landes setzt sich aktiv dafir ein, die von
Kim Il Sung unterbreiteten einheimischen Ackerbaumethoden und so-
zialistischen Agrarthesen in die Tat umzusetzen. Das Leben der Bauern,
die um deren Verwirklichung ringen, gestaltet sich abwechslungsreich.
Ihr Arbeitsleben ist je nach Jahreszeit, wie z. B. Frihling, Sommer und
Herbst sowie in den Arten der Landarbeiten, darunter Ackerbau, Vieh-
zucht, Obstbau und Seidenbau, unterschiedlich. Der Bereich Tanzkunst
ist dazu verpflichtet, mehr Tanzstiicke ber das abwechslungsreiche
Leben der Bauern zu schaffen, somit das kulturell-emotionale Leben
unseres Volks immer weiter zu bereichern und die Bauern nachhaltig
zur Durchsetzung der Agrarpolitik der Partei aufzurufen.

Die Volksarmee bildet die revolutionéren Streitkréafte unserer Partei,
die das sozialistische Vaterland und die Errungenschaften der Revolu-
tion zuverléssig schiitzen. Das Alltagsleben unserer Volksarmisten ist
vom Geist des selbstlosen Dienstes an Partei, Fihrer, Vaterland und
Volk durchdrungen und vom Sinn der Jugend und von k&mpferischer
Romantik erflllt. Der Bereich Tanzkunst sollte den erhabenen revolu-
tionaren Geist und den sinnvollen Militardienst der Volksarmisten
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kiinstlerisch-rhythmisch beschreiben und dadurch sie und das Volk im
Geiste der Landesverteidigung erziehen. Zu gestalten sind der Militér-
dienst der Volksarmisten, die die politische und die Gefechtsausbildung
intensivieren und die Positionen des Vaterlands zuverlassig verteidigen,
ihre revolutiondre Kameradschaftsliebe und die schénen Traditionen
der Einheit von Offizieren und Soldaten. Daneben sind auch die tradi-
tionellen Sitten der Einheit von Armee und Volk kinstle-
risch-rhythmisch darzustellen, dass die Volksarmisten das Leben sowie
Hab und Gut des Volks schiitzen und beim sozialistischen Aufbau aktiv
helfen und dass das Volk sie wie Blutsverwandte behitet, liebt und un-
terstitzt.

Auch der Kampf unseres Volks fiir die selbststdndige Vereinigung
des Vaterlands ist tanzerisch zu schildern. Diese Sache ist die grofite
Aufgabe unserer Nation, die keinen Aufschub mehr vertrégt. Alle Ko-
reaner im Norden, im Siiden und im Ausland ringen energisch darum,
die USA-Imperialisten aus Stdkorea zu vertreiben und die selbststén-
dige Vereinigung des Heimatlands zu verwirklichen. Die sudkoreani-
sche Bevolkerung, allen voran Jugendliche und Studenten, k&mpfen
unter Blutopfern, um der faschistischen Kolonialherrschaft der
USA-Imperialisten und ihrer Lakaien ein Ende zu setzen und die Sou-
verdnitat, Demokratie und Vereinigung des Vaterlands zu realisieren.
Der Bereich Tanzkunst sollte den Kampf des gesamten koreanischen
Volks fur die selbststandige Vereinigung des Vaterlands kiinstle-
risch-rhythmisch besser schildern, um zur Verwirklichung dieser Sache
aktiv beizutragen.

Entstehen miissen auch historische Tanzstiicke tber das traditionelle
Leben unseres Volks.

Das macht es mdglich, den Menschen die in unserem Volk tberlie-
ferten schonen Lebensgebrduche zu zeigen und somit bei ihnen Natio-
nalstolz und nationale Wiirde zu erwecken. Unser Volk ist eine kluge
Nation mit einer langen Geschichte und hervorragenden kulturellen
Traditionen. Wenn man das Leben aus der Vergangenheit, das von der
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Klugheit und den Begabungen unseres Volks zeugt, in nationale Tanz-
rhythmen kleidet, kann man die Menschen mit Nationalstolz und nati-
onalem Selbstwertgefuhl erfiillen und unsere Tanzkunst noch reicher
und vielféltiger entwickeln.

Beim Schaffen solcher Stiicke kommt es darauf an, die eigenen na-
tionalen Sitten und Brauche unseres Volks gut zu gestalten. Darin ist
dessen schones und vielféltiges Leben aus der VVergangenheit konzent-
riert widergespiegelt. Die nationalen Sitten und Brauche zeigen sich im
Volkstanz. Wir mussen die historisch tberlieferten Volkstdnze ausgra-
ben und bearbeiten sowie neue schaffen.

Auch mit Volksliedern und -sagen sind Volksténze zu schaffen. In
diesen Liedern und Sagen sind die historischen Gedanken und Gefiihle
unseres Volks sowie seine nationalen Gebrduche widergespiegelt.
Wenn man diese tanzerisch schildert, kénnen gelungene Volkstanze
entstehen.

Wir haben die Erfahrung, dass wir aus einer unter unserem Volk
verbreiteten Volkssage einen Volkstanz hervorgebracht haben. Es ist
der Mérchentanz ,,Eine Fee im Kumgang-Gebirge“. Dieses Tanzstiick
hat die Gedanken, Geflihle und Lebensgebrduche unseres Volks wirk-
lichkeitsgetreu gestaltet, das seit alters her sein wie goldgestickt scho-
nes und bewohnbares 3000 Ri grof3es Land (ber alles liebt. Bei uns gibt
es viele gute Volkslieder und -sagen uber die schonen Gedanken, Ge-
fuhle und Lebensgebrduche unseres Volkes. Der Bereich Tanzkunst
sollte mit volkstimlichen Liedern und Marchen Volkstdnze schaffen
und somit unsere Tanzkunst noch reicher entwickeln.

Die Volksténze (ber das historische Leben unseres VVolks haben er-
kennen zu lassen, die Bréuche der Einwohner welchen Bezirks sie wi-
derspiegeln. Jeder Volkstanz zeigt die lokalen Charakteristika. Diesen
Umstand kann man als seinen Wesenszug bezeichnen. Unter unseren
Volkstanzen gibt es solche aus einzelnen Gebieten und auch solche, die
in vielen Gebieten verbreitet waren. Der Bauerntanz wurde zwar lan-
desweit getanzt, aber seine Tanzkomposition und -bewegungen waren
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je nach Gebiet unterschiedlich. Die Volksténze sollen die lokalen Cha-
rakteristika beibehalten, damit es sich klar erkennen lasst, die Gebrau-
che welchen Gebiets sie schildern.

5) DIE NATIONALE TANZFORM
IST ZU BEWAHREN

Die Bewahrung der nationalen Tanzform ist ein wichtiges Prinzip,
das bei der Entwicklung der sozialistischen Tanzkunst einzuhalten ist.

Der in den Kiinsten widerzuspiegelnde Inhalt erfordert eine dem-
entsprechende Kunstform, und das vielféltige Leben, das sich mit der
Entwicklung der Epoche in neuer Weise gestaltet, verlangt eine neue
Kunstform, die dieses Leben beschreiben kann. In der Kunst spielt die
Form die Rolle, einen Inhalt auszudriicken und diesen so den Menschen
zu Ubermitteln. Wie die Kunst einen Inhalt ausdriickt und vermittelt,
h&ngt von ihrer Form ab. Nur wenn sie ihn in die dementsprechende
Form Kleidet, kann sie ihn hervorragend gestalten und dem Publikum
effektvoll nahe bringen. Wie gut der Inhalt auch sein mag, kann er,
wenn die Form nicht dazu passt, weder kiinstlerisch erfolgreich darge-
stellt noch den Menschen richtig Ubermittelt werden. Ein solches
Kunstwerk erweckt beim Publikum keine gedanklich-emotionale
Stimmung. Diese Kunst wird von den Menschen nicht geliebt. Dann ist
sie keine wahre Kunst. Wenn die Kunst eine wahre Kunst sein will, die
beim Volk Liebe und Unterstiitzung genie8t, muss sie dessen vielfalti-
ges Leben in die passendste Form Kleiden.

Jene Kunstform, die einen Inhalt am besten ausdriicken und vermit-
teln kann, ist die nationale Form.

Diese drlckt den Inhalt kiinstlerisch gut aus und Gbermittelt ihn den
Menschen am effektvollsten. Das ist darauf zurlickzufiihren, dass darin
die nationalen Spezifika widergespiegelt werden. Da die Menschen in
Nationalstaaten als Einheit leben, haben sie ihre eigenen nationalen
Spezifika. Diese zeigen sich hauptsdchlich in den Gedanken, den Ge-
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fiihlen, im Gemdt, in den Gebrauchen und bei den Hobbys. Alles, was
diesen nationalen Spezifika entspricht, verstehen und akzeptieren die
Menschen leicht. Die Kunst, die die Gedanken, Gefiihle und das Leben
der Menschen gestaltet, kann erst dann deren nationale Gedanken, Ge-
fiihle und Emotionen besser ansprechen, wenn sie den Inhalt in eine
nationale Form Kleidet.

Ein an nationalen Gedanken, Gefiihlen und Emotionen reiches
Kunstwerk verschwindet auch nach langen Zeiten nicht, sondern wird
weiter Uberliefert, weil es beim Volk beliebt ist. Wie aus der Entwick-
lungsgeschichte unserer Kiinste zu ersehen ist, sind jene Kunstwerke,
die die reichen Gedanken, Geflihle und Emotionen unseres Volks wi-
derspiegelten, jetzt noch Uberliefert, obgleich sie vor langer Zeit ge-
schaffen wurden. Deshalb muss man beim Kunstschaffen die nationale
Form bewahren, um eine beim Volk beliebte Kunst zu entwickeln.

Die Bewahrung der nationalen Form erweist sich in allen Kunstgat-
tungen als wichtig, aber insbesondere in der Tanzkunst. Denn diese
spiegelt die nationalen Spezifika am deutlichsten wider. Das wiederum
ist darauf zurtckzufuhren, dass die Tanzkunst die nationalen Lebens-
gefiihle und Gebréuche des Volks in konzentriertester und anschau-
lichster Weise schildert.

Die Tanzkunst bringt die nationalen Spezifika durch verschiedene
Darstellungsmittel zum Ausdruck, und zwar in der Tanzmusik mit na-
tionalem Takt und nationaler Melodie sowie im Buhnenbild mit Kos-
tim. Die Kleidung zeigt anschaulich die Lebensgebréuche einer Nation.
In der Tanzkunst wird das Kostiim so angefertigt, dass es die nationalen
Sitten und Bréuche kiinstlerisch hervorheben kann. Der Tanz profiliert
durch das Kostiim die nationalen Spezifika.

Im Tanzstiick kommen die nationalen Charakteristika durch die
Musik und das Biihnenbild zum Ausdruck, aber am deutlichsten durch
die Tanze selbst, denn der nationale Charakter des Menschen zeigt sich
im Ablauf des Lebens und in den Handlungen sehr klar. VVerschiedene
Korperbewegungen und -haltungen, die die Menschen im Arbeits- und
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Alltagsleben machen bzw. einnehmen, haben je nach der Nationalitat
unterschiedliche Merkmale. Diese nationalen Charakteristika werden
durch den Tanz anhand der Korperbewegungen widergespiegelt und so
veranschaulicht.

Im Tanz kommen die nationalen Charakteristika durch dessen Be-
wegungen konkret zum Ausdruck. In den Tanzbewegungen unter-
scheiden sich der orientalische und der europdische Tanz voneinander.
Der erstere ist hauptsachlich durch die Bewegungen der Arme und des
Oberkdrpers gekennzeichnet, der letztere durch die Bewegungen der
Beine und des Unterkdrpers. Auch der koreanische Tanz besteht in
vielem aus Arm- und Oberkorperbewegungen. Im koreanischen Tanz
bilden die Armbewegungen die Hauptsache, mit denen die Beinbe-
wegungen ungezwungen kombiniert werden, sodass sich der ganze
Korper harmonisch bewegt. Darin besteht die besondere Pragung des
koreanischen Tanzes. Dieser weist mehr sanfte Bewegungen als hef-
tige auf. Die koreanischen Tanzbewegungen haben ein angemessenes,
aber kraftvolles und zartes MaR.

Das Merkmal des koreanischen Tanzes zeigt sich deutlich in den
harmonisch verfeinerten Tanzrhythmen. Der Tanzrhythmus ist eine
rhythmische Abfolge von verschiedenen Gebarden, die nach Melodie
und Takt der Musik einen Tanz bilden. Wahrend sich im Tanz eine oder
mehrere Gebérden miteinander zu einer bestimmten Form vereinigen
und so eine Tanzbewegung bilden, ist der Tanzrhythmus ein Bewe-
gungsrhythmus, der bei der harmonischen Vereinigung dieser die
Tanzbewegung bildenden Gebarden entsteht. Die Tanzbewegung und
der Tanzrhythmus sind als Ausdruck des Rhythmus nicht unterschied-
lich. Eben die Tanzbewegung mit deutlichem und reichem Rhythmus
ist der Tanzrhythmus. Da der Tanz unseres Landes reich an Rhythmen
ist, bilden fast alle Tanzbewegungen Tanzrhythmen.

In den Tanzrhythmen sind die nationalen Gefiihle und Emotionen
unseres Volkes widergespiegelt. Deshalb miissen wir bei der Entwick-
lung der Tanzkunst die Tanzrhythmen richtig zur Geltung bringen.
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Dies ist der Hauptweg zur Bewahrung der nationalen Tanzform. Nur
wenn die Tanzrhythmen zur Geltung kommen, ist es méglich, den Tanz
entsprechend den Gedanken, Gefiihlen und dem Gemiit unseres Volks
zu gestalten und die eigenstandige Tanzkunst zu entwickeln.

Um die Tanzrhythmen zur Wirkung zu bringen, ist es notwendig, in
den bei unserem Volk seit langem getanzten Tédnzen mannigfaltige
Tanzrhythmen herauszufinden. Unser Volk entwickelte wéhrend seiner
jahrtausendelangen Existenz seine eigene glanzende Nationalkultur und
auch eine umfassende Tanzkunst. Unter den von unseren Vorfahren
geschaffenen und entwickelten Ténzen gibt es jene lber das Arbeitsle-
ben und Uber Kdmpfe wie auch jene tber die menschlichen Beziehun-
gen und Sitten. Da diese Téanze das vielféltige Leben gestalteten, sind
auch deren Tanzrhythmen vielfaltig. Wir sollten in den Tanzen unserer
Vorfahren mannigfaltige Tanzrhythmen herausfinden und somit die
Tanzkunst entwickeln.

Bei den Ténzen unserer Vorfahren handelt es sich hauptsédchlich
um den Volkstanz, der unter dem Volk in Widerspiegelung seines
abwechslungsreichen Lebens und seiner schdonen Sitten und Brauche
geschaffen und Uberliefert wird. Unser Volk ist eine homogene Nati-
on, die bereits sehr lange Zeit auf ein und demselben Territorium lebt,
von gleichem Geblut ist und eine eigene gldnzende Nationalkultur
entwickelt hat; es schuf aber je nach dem einzelnen Gebiet einen indi-
viduellen Volkstanz. Im Volkstanz sind die schénen Tanzrhythmen
der lokalen Eigenart konzentriert. Die Tanzrhythmen unseres Volks-
tanzes sind unkompliziert und Klar, also leicht erlernbar. Deshalb ist
es fur jeden leicht, ihn einzustudieren und zu tanzen.

Um die Tanzrhythmen der Volksténze herauszufinden, sind die alten
Volkstanze umfassend hervorzuholen. Bisher hat der Bereich Tanz-
kunst dazu eine aktive Arbeit nach dem auf die Fortsetzung und Wei-
terentwicklung des Kulturerbes in Literatur und Kunst gerichteten Kurs
unserer Partei durchgefiihrt. Im Ergebnis dieser Arbeit wurden viele
alte Volkstdnze wieder hervorgeholt, entsprechend dem heutigen
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Schodnheitsgeflihl unseres Volkes neu gestaltet und auf die Buhne ge-
bracht sowie Tanzrhythmen wirkungsvoll eingesetzt. Doch sind noch
mehr alte VVolkstanze wieder hervorzuholen, als es bisher der Fall ist. In
der Vergangenheit hatten unsere Vorfahren zahlreiche Volkstdnze von
lokaler Eigenart geschaffen, aber nur wenige davon wurden bis heute
uberliefert, was vorwiegend auf die volksfeindlichen Machenschaften der
feudalen Herrscher, die die volkstimlichen Kinste gering schatzten, und
auf die Umtriebe der japanischen Imperialisten zur Vernichtung unserer
Nationalkultur zurtickzufihren ist. Dem Bereich Tanzkunst obliegt es,
die Geschichtsmaterialien und viele andere Dokumente systematisch zu
studieren und noch mehr unentdeckte Volksténze in allen Gebieten aus-
zugraben. Der Bereich Tanzkunst sollte mehr alte VVolkstdnze hervorho-
len, dadurch das Tanzerbe unseres Landes bereichern und die unikalen
Tanzrhythmen im Volkstanz zur Wirkung bringen.

Auch im Hof- und im religiésen Tanz sind Tanzrhythmen herauszu-
finden. Der erstere wurde an den Hofen der koniglichen Familie und
anderen feudalen Herrscher zuliebe getanzt und der letztere hauptsach-
lich zu jener Zeit, wo der Buddhismus um sich griff, in den Tempeln.
Die beiden Téanze spiegelten die Gedanken, Gefiihle und das Leben der
feudalen Herrscher wider. Aber ihre Form zeugt gewissermalien von
einer nationalen Spezifik. Daher sollte man auch aus diesen Ténzen die
Tanzrhythmen von nationaler Eigenart herausfinden und verwenden.

Falls in den Tanzen der Vorfahren Tanzrhythmen herausgefunden
und eingesetzt werden sollten, sollte man sie nicht unveréndert anwen-
den, sondern entsprechend dem modernen Schénheitsgefiihl verfeinern.
Die friiher von unseren Vorfahren geschaffenen Tanzrhythmen spra-
chen die Gedanken und Emotionen der Menschen von damals an. Die
Gedanken und Emotionen des Menschen verdndern sich im Laufe der
Zeit und mit der Anderung des Lebens. Die Gedanken und Gefiihle
unseres Volks, das heute den Sozialismus aufbaut, konnen keinesfalls
denen aus der VVergangenheit gleichen, weswegen die dem Schénheits-
gefiihl des Volks von damals entsprechenden Tanzrhythmen nicht dem
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heutigen Schénheitsgefiihl unseres Volks entsprechen missen. Daher
gilt es, die Tanzrhythmen aus der Vergangenheit nicht unveréndert zu
verwenden, sondern sie entsprechend dem modernen Schonheitsgeftihl
zu bearbeiten.

Das bedeutet aber nicht, sie berm&Rig zu modernisieren. Denn
dann ist die nationale Eigenart nicht erkennbar. Wenn die Tanzrhyth-
men keine nationale Eigenart aufweisen, kommt der Charakter des Na-
tionaltanzes nicht zum Tragen. Bei der Bearbeitung und Anwendung
der alten Tanzrhythmen muss man deren urspringlichen Charakter be-
leben und sie zugleich entsprechend dem Schonheitsgefiihl der Men-
schen unserer Epoche verfeinern.

Es sind auch neue Tanzrhythmen zu erfinden, die die Gedanken,
Gefuhle und das Leben unseres Volks von heute schildern. Zurzeit
werden bei uns unter der klugen Fihrung der Partei und des Fiihrers die
drei Revolutionen, die ideologische, die technische und die kulturelle,
voller Dynamik durchgefiinrt, wodurch sich neue Anderungen im Le-
ben unseres Volks vollziehen. Allein anhand von dessen Arbeitsleben
ist ein Beispiel anzufihren. Die technische Revolution wird ergebnis-
reich verwirklicht, und dadurch werden auch in der Landwirtschaft
manuelle Arbeiten in maschinelle umgewandelt, ganz zu schweigen
von den Industriebereichen. Auf dem Lande wurde das Umsetzen der
jungen Reispflanzen friher mit der Hand ausgefiihrt, jetzt aber passiert
das maschinell.

Das abwechslungsreiche Leben unseres Volks, das sich von Tag zu
Tag in neuer Weise entwickelt, erfordert neue, dementsprechende
Tanzrhythmen. Man sollte das neue Leben mit neuen Tanzrhythmen
gestalten, denn man kann das mit den alten nicht richtig tun, da diese
das Leben aus der Vergangenheit widergespiegelt hatten. Wenn bei-
spielsweise Bauern bei der Umpflanzung von Reissetzlingen beschrie-
ben werden sollten, ist es mit den Tanzrhythmen tber manuelle Arbeit
unmoglich, die maschinelle darzustellen. Um die maschinelle Um-
pflanzung von Reissetzlingen zu schildern, muss man neue, dement-
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sprechende Tanzrhythmen erfinden. Nur dann kann man die Gedanken,
Geflihle und Emotionen unserer Bauern richtig gestalten, die mit Ma-
schinen Reissetzlinge anpflanzen und Ackerbau betreiben. Die neuen
Tanzrhythmen mussen so beschaffen sein, dass sie das neue Leben zei-
gen und zugleich eine klare nationale Pragung aufweisen.

Der Bereich Tanzkunst sollte mehr solche Tanzrhythmen schaffen
und somit das mit jedem Tag fortschreitende vielféltige Leben unseres
Volks besser gestalten, um unsere Tanzkunst vom eigenen Standpunkt
aus noch reicher zu entwickeln und zum kulturell-emotionalen Leben
des Volks noch aktiver beizutragen.

6) SCHWERPUNKTMASSIG SIND KLEINE
TANZSTUCKE ZU ENTWICKELN

Ein kleines Tanzstuck ist eine Form der Tanzstiicke, die nach dem
Umfang gegliedert sind. Die Kunstwerke gliedern sich nach Beschrei-
bungsweise und Umfang in verschiedene Formen. Unter den Tanzsti-
cken gibt es jene in Form von einem groRen Umfang wie auch jene in
Form von einem kleinen Umfang. Zu den letzteren gehdren die kleinen
Tanzstiicke. Diese stellen ein Stlck des Lebens durch eine kurze Tanz-
komposition in konzentrierter Weise dar.

Beim Tanz ist ein kleines Tanzstiick eine fiir die Gestaltung des Men-
schenlebens geeignete Form. Denn die Tanzkunst ist dadurch charakteri-
siert, dass sie den kinstlerischen Rhythmus als das Hauptdarstellungsmittel
einsetzt. Alle Kunstgattungen haben ihre eigenen Gestaltungsmittel und
-methoden; demnach haben sie ein Darstellungsobjekt und eine Darstel-
lungsgrenze. Im Roman mit der Schrift als Hauptdarstellungsmittel und im
Film mit Szenen als solches ist das Ausdrucksmittel nicht wie in den ande-
ren Kunstgattungen begrenzt, sondern es kann daher ohne weiteres ein
umfangreiches Leben gestaltet werden, in dem komplizierte zwischen-
menschliche Beziehungen und verschiedene Begebenheiten miteinander
verflochten sind. Aber im Tanz ist es unmdglich, das komplizierte Leben
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so umfangreich wie im Roman und im Film zu beschreiben, weil der Tanz
den kinstlerischen Bewegungsrhythmus als Hauptdarstellungsmittel, also
ein begrenztes Ausdrucksmittel hat. Wenn mit diesem Ausdrucksmittel das
komplizierte Leben geschildert wird, ist es auBerstande, die eigene Pra-
gung der Tanzkunst herauszuarbeiten. Beim Tanz mit seinem begrenzten
Ausdrucksmittel ist es am besten, ein Stiick des Lebens als ein kleines
Werk zu gestalten. Denn dadurch ist es mdglich, die Gedanken, Gefiihle
und das Leben des Menschen mit speziellen Tanzrhythmen wirklichkeits-
getreu und feinfiihlig zu zeigen. In dieser Hinsicht kann man ein kleines
Tanzstiick als dafiir geeignet betrachten, mit dem kinstlerischen Bewe-
gungsrhythmus das menschliche Leben zu beschreiben.

Das kleine Tanzstiick tragt einen volksverbundenen Charakter. Da
es mit einer kurzen Tanzkomposition und einem speziellen Bewe-
gungsrhythmus das Leben konkret und anschaulich darstellt, wird es
vom Volk leicht verstanden und angenommen.

Ein kleines Tanzstuck weist eine Allgemeinheit auf. Es ist eine in
langer historischer Zeit entwickelte Tanzform. Klein sind fast alle von
unseren Vorfahren geschaffenen Tanzstlicke. Die kleinen Tanzstlicke
werden auch derzeit in breitem Umfang geschaffen und verbreitet.

Da ein kleines Tanzstiick fiir die kinstlerisch-rhythmische Gestal-
tung des Menschenlebens wie geschaffen ist und also eine Volkstim-
lichkeit und Allgemeinheit aufweist, ist es die Hauptform des Tanzes.

Nur wenn man die Tanzkunst mit kleinen Tanzstticken als Schwer-
punkt entwickelt, kann man ihre spezifische Pragung bewahren.

Wenn alle Kunstgattungen ihre Eigenart bewahren wollen, sollten
sie ihre Hauptdarstellungsmittel wirkungsvoll einsetzen. Nur so kdnnen
sie gemal ihrer Besonderheit die Gedanken, Gefiihle und das Leben des
Menschen gut gestalten und beim Volk beliebt sein.

Das ist in der Tanzkunst erst dann mdglich, wenn sie den kinstleri-
schen Bewegungsrhythmus herausarbeitet. Dieser kommt bei unseren
Téanzen in den Tanzrhythmen konzentriert zum Ausdruck. Nur wenn
bei unseren Ténzen die Tanzrhythmen wirkungsvoll eingesetzt werden,
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ist es moglich, die Gedanken, Geflihle und das Leben einer Person ent-
sprechend dem nationalen Gemiit und Schénheitsgefiihl unseres Volks
hervorragend darzustellen. Die kleinen Tanzstiicke sollten einen einfa-
chen Inhalt mit reichen Tanzrhythmen gut schildern und dadurch die
einzigartigen und hervorragenden Charakteristika des koreanischen
Tanzes zum Ausdruck bringen.

Nur wenn sich die Tanzkunst in der Hauptsache mit Kleinen Stiicken
entwickelt, kann sie das vielfaltige Leben gestalten. Dies ist von groRer
Tragweite dafiir, ihre gesellschaftliche Funktion zu erhéhen. Die Tanz-
kunst kann doch nur durch die Darstellung des vielfaltigen Lebens besser
dazu beitragen, das Volk ideologisch-emotional zu erziehen und dessen
kulturell-emotionales Leben zu bereichern. Um das abwechslungsreiche
Leben des Volks zu schildern, muss die Tanzkunst die passende Form
annehmen. Zu diesen Formen gehéren die kleinen Tanzstiicke. Diese
kdénnen ein Stlck des schénen und edlen Lebens, das die Bestrebungen
und die Winsche des Volks widerspiegelt, kurz beschreiben und somit
diese oder jene Seite des vielfaltigen Lebens gut zeigen.

Nur wenn sich die Tanzkunst in der Hauptsache mit kleinen Tanz-
stiicken entwickelt, kann sie die Erfordernisse der Parteipolitik beizei-
ten widerspiegeln. Die sozialistische Tanzkunst muss den Kurs und die
Politik der Partei fur jeden Zeitabschnitt reflektieren und den Einsatz
des Volks fir deren Durchsetzung wirklichkeitsnah gestalten, um die
Volksmassen mit dem Kurs und der Politik der Partei vertraut zu ma-
chen und sie zum Kampf fur deren Verwirklichung aufzurufen. Da die
kleinen Tanzstlicke mit wenigen Personen schnell geschaffen und auf-
gefiihrt werden kdénnen, kénnen sie den jeweils aktuellen Kurs der Par-
tei und deren Politik rechtzeitig widerspiegeln und so zur Beeinflussung
des Volks beitragen.

Nur wenn die kleinen Tanzstlicke in groBer Zahl entstehen, bildet
das auch eine Voraussetzung dafiir, auf deren Grundlage grof3e Stlicke
wie Tanzsuite zu schaffen.

Die Entwicklung der kleinen Tanzstlicke ist ferner fur die Erschaf-
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fung neuer komplexer Bihnenkunstformen von Vorteil. Heute wird das
Leben unseres Volks stdndig mit neuem Inhalt ergénzt, erfordert also
eine neue Kunstform, die diesen Inhalt schildern kann. In unserem
Land entstehen die neuen mit Tanzen begleiteten Kunstformen in Wi-
derspiegelung der neuen Lebensbedurfnisse des Volkes. Nur durch das
Schaffen einer groReren Vielzahl an kleinen Tanzstlicken ist es mog-
lich, unter deren Benutzung die von Tanzen begleiteten komplexen
Buhnenkunstwerke neuer Form noch leichter hervorzubringen.

Unsere Partei hat friher den Kurs darauf dargelegt, die Tanzkunst
hauptsachlich mit kleinen Stlicken zu entwickeln, und Krafte fur die
Schaffung von mehr solchen Werken eingesetzt.

Der Bereich Tanzkunst hat im Sinne dieses Kurses der Partei vier
Meisterwerke und viele andere bessere kleine Tanzstiicke hervorge-
bracht und aktiv zur Entwicklung der neuen, mit Ténzen verbunde-
nen komplexen Bihnenkunstform beigetragen. Kleine Tanzstlicke
wurden in Opern im Stile von ,,Ein Meer von Blut* eingesetzt und
trugen so zur Erhdéhung des Ideengehalts und Kunstwerts der Opern
bei; ferner wurden sie als wichtiges Darstellungsmittel der musika-
lisch-choreografischen Epen, der grolRen Auffiihrungen und der anderen
neuen komplexen Bihnenkunstformen benutzt und dienten somit der
Erhohung des ideologisch-kunstlerischen Gehalts des betreffenden
Werks. Auch kunftig muss man die Tanzkunst mit kleinen Stiicken als
Schwerpunkt entwickeln.

Im Bereich Tanzkunst gilt es vor allem, mehr kleine Tanzstiicke zu
schaffen. Das ist eine Hauptforderung fiir die Entwicklung der Tanz-
kunst. Denn nur dadurch ist es moglich, die Tanzkunst zu bereichern
und den Kurs der Partei auf deren Entwicklung mit kleinen Tanzsti-
cken als Schwerpunkt erfolgreich in die Tat umzusetzen. Die Wirk-
lichkeit unseres Landes, das energisch flr den vollstandigen Sieg des
Sozialismus und die selbststdndige und friedliche Vereinigung des Va-
terlands k&mpft, liefert mannigfaltige Stoffe fiir hervorragende kleine
Tanzstiicke. Die Tanzschaffenden sollten tief in die Wirklichkeit ein-
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dringen, das vielfaltige Leben unseres Volks im tatkréftigen Ringen um
den sozialistischen Aufbau sowie um die Vereinigung des Heimatlands
erforschen und somit mehr kleine Tanzstiicke schaffen. Dadurch mis-
sen sie unsere Tanzkunst mit den kleinen Tanzstlicken anreichern, die
das edle und vielféltige Leben unseres Volks in einzigartige Tanz-
rhythmen Kkleiden.

Bei der Entwicklung der Tanzkunst mit kleinen Stiicken als
Schwerpunkt kommt es ferner darauf an, deren Spezifika zu bewahren.

Die kleinen Tanzstlicke sind durch einen einfachen Inhalt, eine kur-
ze Komposition und einzigartige Tanzrhythmen charakterisiert. Nur
wenn sie ihre Eigenart bewahren, kénnen sie ihre kognitiv-erzieherische
Funktion erhdhen. Die Entwicklung der Tanzkunst mit den genannten
Werken als Schwerpunkt lohnt sich. Die kleinen Tanzstiicke haben ein
bedeutungsvolles und typisches Moment des vielfaltigen Lebens kon-
zentriert und wirklichkeitsgetreu zu zeigen.

Beim kleinen Tanzstlick sollte die Komposition prézise aufgebaut
sein. Nur so kann es das Wesen des Lebens klar schildern, weil es ein
Stlick des Lebens in kurzer Zeit beschreiben muss. Die Komposition
des kleinen Tanzstiicks muss so aufgebaut sein, dass es keine Licke bei
der rhythmischen Gestaltung hat und dem Publikum den zu erzéhlenden
Inhalt veranschaulichen kann.

Ein kleines Tanzstiick muss das Geprége der Tanzrhythmen heraus-
arbeiten. Das kann man als die Hauptsache bei der Bewahrung seiner
Eigenart bezeichnen. Ein weiteres wichtiges Ziel der Entwicklung der
Tanzkunst mit kleinen Stiicken als Schwerpunkt besteht darin, das Ge-
prage der Tanzrhythmen zu profilieren. Dafir missen die Tanzschaffen-
den bei der Schaffung der kleinen Tanzstiicke ihre Hauptkraft einsetzen.

Bei der Entwicklung der Tanzkunst mit hauptsachlich kleinen Stii-
cken ist es auch wichtig, die Tanzstiicke der verschiedenen Formen zu
fordern. Die kleinen Tanzstlicke gliedern sich nach der Zahl der auf-
tretenden Personen in Solo-, Paar-, Dreier-, Vierer-, Finfer- und
Gruppentanz. Da diese verschiedenen Formen ihre Eigenheiten haben,
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ist ihre Entwicklung von groRBer Bedeutung fiir die Bewahrung der
Charakteristika der kleinen Tanzstiicke und die Vervielfaltigung der
Tanzkunst. Dem Bereich Tanzkunst obliegt es, kleine Tanzstlicke der
verschiedenen Formen zu entwickeln, somit die Tanzkunst immer
weiter zu bereichern und die Vorziige unserer Tanzkunst mit Kleinen
Stlicken als Schwerpunkt in vollem MaRe zur Geltung zu bringen.

Im Interesse der Entwicklung der Tanzkunst sind neben den kleinen
Tanzstlcken als Schwerpunkt auch die grof3en zu fordern.

Nur dadurch wird es mdoglich, unsere sozialistische Tanzkunst viel-
faltig zu gestalten und zu bereichern sowie auch die Bedurfnisse des
Volks nach der Tanzkunst besser zu befriedigen. Die Schaffung groRer
Werke ist ferner von grof3er Bedeutung dafir, unsere Tanzkunst auf ein
hoheres Niveau zu bringen.

Die Tanzsuite gehdrt zu den Tanzstlicken von groem Umfang. Sie
ist eine Form, die mehrere einzelne Tanznummern Uber ein Thema
organisch miteinander vereinigt; sie kann diese oder jene Seite des
Lebens kinstlerisch-rhythmisch zeigen. Die Suite ist mit neuen Tanz-
nummern oder aus bestehenden kleinen Tanzstucken zu schaffen. Es
ist besser, mehr kleine Tanzstlicke zu schaffen und daraus eine Tanz-
suite hervorzubringen.

Es sind auch Tanzdramen zu inaugurieren.

Das sind groRe Tanzstiicke, die eine dramatische Handlung aufrol-
len und somit das Leben schildern. Fur die Vielfalt in der Tanzkunst ist
es notwendig, Tanzdramen zu schaffen, die die Gedanken, Gefiihle und
das Leben des Menschen in dramatischer Breite und Tiefe darstellen.

Hierbei gilt es, sie entsprechend dem Schonheitsgefiihl unseres
Volks zu gestalten. Nur so kénnen sie beim Volk beliebt sein und zur
Entwicklung der Tanzkunst beitragen. Friiher waren auch bei uns sol-
che Werke entstanden. Die damaligen Werke entsprachen nicht der na-
tionalen Mentalitat unseres Volks und unserer Prdgung, sondern waren
eine Nachahmung des européischen Stils. Sie waren daher bei unserem
Volk nicht beliebt. Es mag die Tanzdramen im europdischen Stil nicht
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gern, da sie seiner Mentalitat nicht entsprechen. Der Bereich Tanzkunst
muss die falsche Einstellung und den alten Rahmen beseitigen, die
Tanzdramen im europdischen Stil zu verabsolutieren, und neue unserer
Pragung schaffen, die wie die Opern im Stil von ,,Ein Meer von Blut*
und die Dramen im Stil des Schauspiels ,,Der Tempel“ den Gedanken
und Emotionen unseres Volks entsprechen.

Die Tanznummern der Tanzsuite und der -dramen sind kurz zu halten.

Das bedeutet, auch die Tanznummern der groRen Tanzstlicke wie
die kleinen Stiicke mit einem geringen Umfang zu schaffen, ndmlich
Téanze mit unikalen Tanzrhythmen, einem angemessenen Umfang und
gestalterischer Vollkommenbheit.

Jede Tanznummer der Tanzsuite sollte so kurz sein, dass sie mit
dem Handlungsablauf der Suite Ubereinstimmt, aber zugleich ihre Ei-
genstandigkeit hat; und in den Tanzdramen sollten die mit der Hand-
lungslinie der Hauptfigur vorgefiihrten Solo- und Paartanze sowie jene
Tanze, die das Zeitbild und das Leben der betreffenden Szene schil-
dern, von geringem Umfang sein. Nur dann ist es mdglich, in der
Tanzsuite und in den Tanzdramen den Lebensinhalt jeder Szene und die
Gedanken, Geflihle und das Leben der entsprechenden Person mit ein-
zigartigen Tanzrhythmen und vollendeter Tanzgestaltung besser zu be-
schreiben.

Auch die Tanzsticke, die in einer komplexen Form der Buhnen-
kunst eingesetzt werden, missen von geringem Umfang sein.

Bei der heutigen Entwicklung einer komplexen Blihnenkunst neuer
Form wird der Tanz nicht nur zu einer selbststandigen Kunstgattung,
sondern auch als ein wichtiges Darstellungsmittel der komplexen Formen
der Blhnenkunst umfassend benutzt. In unserem Land wird der Tanz in
Film, Oper, Drama sowie auch in den musikalisch-choreografischen
Epen verwendet. In den komplexen Formen der Buhnenkunst dient der
Tanz als Hauptdarstellungsmittel wie auch als Hilfsmittel. In beiden Féal-
len muss man die Tanze nicht bedenkenlos, sondern so gut schaffen, dass
die Eigenart der rhythmischen Kunst hervortreten kann.
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Dafiir sind die Tanze kurz zu halten. Dann ist es méglich, ihre ge-
stalterische Funktion und den Kunstwert des betreffenden komplexen
Buhnenkunstwerks zu erhéhen. Der Bereich Tanzkunst ist verpflichtet,
alle in der genannten Kunstform eingesetzten Tanze mit einem geringen
Umfang zu schaffen, dadurch den kinstlerischen Gehalt der komplexen
Buhnenkunstwerke zu erhéhen und zugleich zur Entwicklung der ge-
samten Tanzkunst aktiv beizutragen.

7) ZU FORDERN SIND TANZE VON
VERSCHIEDENEN ARTEN

Dies ist eines der wichtigen Prinzipien bei der Entwicklung der
Tanzkunst.

Nur das macht es moglich, die zunehmenden dsthetisch-emotionalen
Bedurfnisse des Volks nach der Tanzkunst zu befriedigen.

Diese Bedirfnisse steigen im Fortschrittsprozess der Gesellschaft,
wobei das Leben vielféltiger und reicher wird. Je weiter sich die Ge-
sellschaft entwickelt, desto vielfaltiger werden viele Bereiche des ge-
sellschaftlichen Lebens wie z. B. Politik, Wirtschaft und Kultur, und
deren Inhalt wird immer reicher. Insbesondere das kulturelle Leben des
Volks wird vielféltiger und reicher. Damit wachsen auch entsprechend
seine asthetisch-emotionalen Bediirfnisse, die auf eine verschiedenarti-
ge und mannigfaltige Tanzkunst gerichtet sind. Um diese Bedurfnisse
zu befriedigen, sind verschiedenartige Téanze in vielféltigen Formen zu
entwickeln.

Zurzeit findet bei uns der sozialistische Aufbau ergebnisreich statt,
wodurch alle Bereiche der Politik, Wirtschaft und Kultur eine groRe
Entwicklung erfahren und so das Leben des Volks unvergleichlich
vielfaltig und reich wird; unser Volk stellt mit der Hebung seines kul-
turell-emotionalen Lebensniveaus hohere Anforderungen an die Tanz-
kunst. Es erfreut sich gern an seinem glicklichen und sinnvollen Leben,
indem es dieses in den kunstlerischen Rhythmus kleidet; es wiinscht,
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vielfaltige Tanzwerke Uber sein souveranes und schopferisches Leben
zu sehen. Da die Menschen sich in Alter, Beruf, Arbeits- und Lebens-
bedingungen, Hobby und Geschmack voneinander unterscheiden, sind
auch ihre Bedirfnisse nach der Tanzkunst unterschiedlich. Die einen
ziehen es vor, zu tanzen, und die anderen sind nur schaulustig. Unter de-
nen, die eine Vorliebe flir Tanze haben, gibt es jene, die kiinstlerische
Téanze modgen, und jene, die sich mehr fir den Sporttanz begeistern. \Von
den ersteren wiederum haben manche eine Vorliebe fiir gegenwartsnahe
Téanze und manche fir folkloristische Tanze. Um diese unterschiedlichen
Bed(irfnisse der Menschen nach der Tanzkunst zu befriedigen, muss man
verschiedenartige Téanze in vielféaltiger Form entwickeln.

Die kinstlerischen Tanze werden gezielt auf die kiinstlerische Ges-
taltung und die Darbietung geschaffen und verbreitet.

Sie bilden den Schwerpunkt der verschiedenen Tanzarten. Nur
durch ihre Entwicklung ist es mdglich, die &sthetisch-emotionalen Be-
durfnisse des Volks nach der Tanzkunst zu befriedigen und diese er-
folgreich auf das Weltniveau zu bringen.

Man muss die kinstlerischen Tanze nach dem Prinzip der Sicherung
des Ideengehalts und Kunstwerts entwickeln.

Das ist eines der wichtigen Prinzipien bei der Schaffung der
sozialistischen Tanzkunstwerke. Nur wenn die Tanzkunst ihren
ideologisch-kiinstlerischen Gehalt sichert, kann sie aktiv zur ideolo-
gisch-emotionalen Erziehung der Menschen und zu deren kultu-
rell-emotionalem Leben beitragen. Das ist eine wichtige Mission
der Tanzkunst. Wenn diese den Ideen- und Kunstwert gewahrleis-
tet, kann sie ihrer Mission gerecht werden.

Bei der Entwicklung der kiinstlerischen Téanze geht es darum, den
Nationaltanz umfassend zu entfalten. Da dieser mit der Nation als Ein-
heit fortschreitet, sind in ihm die Gedanken, Gefiihle und das Leben der
betreffenden Nation widergespiegelt. Das Volk nimmt die Tanzkunst
Uber die nationalen Gedanken und Gefiihle sowie das nationale Leben
gern an und liebt sie. Deshalb sind kiinstlerische Ténze mit dem Natio-
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naltanz als Kernstilick in breitem Umfang zu entwickeln.

Daneben muss man auch die weltweit verbreiteten kiinstlerischen
Ténze entfalten. Nur das macht es mdglich, unsere Tanzkunst in viel-
faltiger Weise zu entwickeln und sie auf ein hohes Niveau zu bringen.

Die Tanzkunst entwickelte sich friiher mit den einheitlichen Nationen,
was auch heute noch der Fall ist. Unter den auf diesem Wege entstande-
nen Kkinstlerischen Ténzen gibt es solche, die bei der kinstle-
risch-rhythmischen Gestaltung der Gedanken, Gefiihle und des Lebens
des Menschen etwas Unikales aufweisen und daher verallgemeinert
werden kénnen. Solche Tanze verbreiten und verallgemeinern sich (ber
einzelne Nationalstaaten hinaus in vielen L&ndern. Wir sollten verschiedene
und vielfaltige Téanze, die weltweite Ausbreitung und Verallgemeinerung
finden, gemall unseren realen Verhaltnissen einfilhren und so unsere
Tanzkunst in mannigfaltiger Weise entwickeln.

VVon den genannten kinstlerischen Tanzen ist das Ballett représenta-
tiv. Es entstand in européischen L&ndern und entwickelte sich Uber
Jahrhunderte hinweg. Das Ballett spiegelte anfangs hauptsachlich das
Leben der Feudalherren wider, aber allméhlich Bestrebungen der
Volksmassen, wobei es unter ihnen verbreitet und ihnen vertraut wurde.

Das Ballett hat sein spezifisches technisches System. Wéhrend die
Tanztechniken des Balletts tiber eine lange Zeit von Fachleuten bear-
beitet und verallgemeinert wurden, wurden sie popularisiert. Im Ballett
werden die Gedanken, Gefilhle und das Leben der Menschen unter An-
wendung hoher Tanztechniken anmutig gestaltet. Wir sollten das Ballett
einflhren und dadurch unsere kiinstlerischen Ténze vervielfaltigen.

Wir missen das Ballett entsprechend dem Schonheitsgefiihl unseres
Volkes und auf unsere Art und Weise entfalten. Die fortgeschrittenen
Kunste anderer Lander sind entsprechend den Gedanken und Gefiihlen
unseres Volks sowie gemal? dem modernen Schonheitsgefihl einzu-
fiihren; das ist ein unentwegtes Prinzip bei der Entwicklung der Kunst.
Wir missen das Ballett zu einem kiinstlerischen Tanz fur unser Volk
entwickeln, indem wir sein technisches System und seine Spezifika
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beibehalten sowie Inhalt und Gestaltung in Einklang mit den Gedanken
und Emotionen unseres Volks bringen.

Unter den in vielen L&ndern der Welt verbreiteten kiinstlerischen
Tanzen gibt es auBer dem Ballett Tanzformen mit einzigartigen Tech-
niken und Gestaltungsmethoden. Dem Bereich Tanzkunst obliegt es,
diese Tanzformen gemaRl unseren realen Verhaltnissen einzufiihren und
sie entsprechend dem Schdnheitsgefiihl unseres Volks und auf unsere
Art und Weise zu entwickeln.

Daneben ist eine Infiltration der reaktiondren Stromungen der
Tanzkunst zu verhindern. Das ist ein wichtiger Weg zur gesunden Ent-
wicklung der sozialistischen Tanzkunst.

Da zurzeit ein scharfer Klassenkampf zwischen dem Sozialismus und
dem Kapitalismus, zwischen der Arbeiterklasse und der Klasse der Ka-
pitalisten stattfindet, wird das Fortschreiten der sozialistischen Tanzkunst
notwendigerweise vom Kampf gegen allerlei reaktiondre Stromungen der
Tanzkunst begleitet. Die Imperialisten mandvrieren zurzeit heimtiickisch,
um die sozialistischen Lander mit reaktionarer Ideologie und Kultur zu
unterwandern, indem sie die Tanzkunst als ein wichtiges Mittel fur die
Verbreitung der birgerlichen Ideologie und Kultur ausnutzen. Unter Miss-
brauch der Besonderheiten der Tanzkunst, die mit dem Leben des Men-
schen sehr eng verbunden ist und sich auf dessen ideologisch-emotionales
Leben stark auswirkt, versuchen sie, burgerliche Tanze infiltrieren zu
lassen und somit die verfaulte kapitalistische Lebensweise und die birger-
liche Ideologie und Kultur zu verbreiten. Sie unternehmen hartnéckige
Machenschaften, um die sozialistischen und die anderen revolutionéren
und progressiven Lander mit reaktiondren und dekadenten brgerlichen
Téanzen zu unterwandern, dadurch die gesunde Entwicklung ihrer Natio-
nal- und revolutiondren Ténze zu verhindern und das Klassenbewusstsein
sowie die revolutiondren Gedanken des Volks zu paralysieren. Wenn die
von ihnen verbreiteten reaktiondren birgerlichen Téanze eingedrungen
sind, wird es beim gesunden Fortschreiten der sozialistischen Tanzkunst
unwiderrufliche Folgen nach sich ziehen.
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Wir missen die Infiltration der reaktiondren und dekadenten Ténze
verhindern, die die Imperialisten als ein Mittel zur Verbreitung der
birgerlichen ldeologie und Kultur ausnutzen, und unsere Tanzkunst zu
einer revolutiondren und volksverbundenen Tanzkunst entwickeln, die
das Leben der Volksmassen fir die Verwirklichung der Souverénitét
wahrheitsgetreu darstellt.

Bei der Verhinderung des Eindringens der reaktiondren Tanzkunst
kommt es darauf an, zu verhiten, dass allerlei dekadente Ténze, ein
Produkt der verfallenen burgerlichen Kultur, eindringen. Diese Tanze
sind die missgestaltetsten und reaktionérsten Tanze, die von der Un-
moral und Sittenlosigkeit der kapitalistischen Gesellschaft zur Welt
gebracht wurden und das gesunde Bewusstsein, ja sogar den Korper des
Volks erkranken lassen. Der Bereich Tanzkunst muss mit hoher revolu-
tiondrer Wachsamkeit das geringste Anzeichen dieser Ténze rechtzeitig
bekampfen und somit die revolutiondren Prinzipien der sozialistischen
Tanzkunst bewahren.

Zu entwickeln ist der Massentanz.

Er ist ein Tanz mit einer groRen Anzahl von Menschen und erfillt
deren Leben mit Frohlichkeit. Wenn die Menschen froh gestimmt sind,
veranstalten sie ein Tanzfest und tanzen. Man tanzt zwar nur vor Freu-
de, wird aber beim Tanzen immer frohlicher. Der Massentanz ist von
grolRer Bedeutung fir eine fréhliche und reichhaltige Gestaltung des
kulturell-emotionalen Lebens der Werktatigen.

Der Massentanz spornt die schopferische Arbeit der Menschen aktiv
an. Wenn man seine schopferische Arbeit regelméBig besser leisten
will, muss man sich von den bei der Arbeit angehduften geis-
tig-kérperlichen Anspannungen erholen. Nur dann kann man mit kla-
rem Geist und leichtem Korper besser arbeiten. Fir die geistige und
korperliche Entspannung gibt es verschiedene Methoden. Auch das
Tanzen gehort zu den guten Methoden dafuir. Beim Tanzen wird man
geistig heiter und kann sich durch harmonische Bewegungen des gan-
zen Korpers sogleich von den bei der Arbeit angehauften geis-
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tig-kérperlichen Ermiidungen entspannen. Wenn man in einer Pause bei
schwerer Arbeit richtig tanzt, erholt man sich bald von der Ermiidung
und gewinnt die Arbeitsfreude zuriick, was darauf zurtickzufuhren ist,
dass das Tanzen ein geistiges und kérperliches Entspannen erméglicht.

Der Massentanz ist auch dafur vorteilhaft, die Freundschaft zwi-
schen den Menschen zu vertiefen. Der Mensch, ein gesellschaftliches
Wesen, lebt, indem er stets enge Beziehungen zu anderen Menschen
anknipft, diese versteht sowie die Freundschaft und Zuneigung zu
ihnen vertieft. Der Massentanz schafft gute Bedingungen dafr.

Wir sollten den Massentanz in breitem Umfang entwickeln, sodass
er das kulturell-emotionale Leben und das Arbeitsleben der Menschen
noch fréhlicher gestalten und die Freundschaft zwischen ihnen besser
fordern kann.

Hierflr gilt es, verschiedene gute Massenténze zu schaffen, die gern
getanzt werden.

Dabei missen diese Massentdnze den Eigenschaften der Schichten
entsprechen. Denn je nach den altersméRigen und psychologischen
Charakteristika sind die emotionalen Bedurfnisse der Menschen unter-
schiedlich. Je nach Alter hat man unterschiedliche Emotionen und ein
unterschiedliches Belastungsgefiihl bei den Bewegungen. Die Alten ziehen
etwas Vornehmes und Ruhigeres vor, aber die Jungen etwas Schwungvol-
les und Ausgelassenes. Die Emotionen der Menschen sind je nach dem
Beruf und den Lebensbedingungen unterschiedlich. Deshalb sind die
Massenténze entsprechend den Besonderheiten der Schichten zu schaffen.

Der Massentanz sollte von vielfaltiger Form sein. Die Hauptform
unserer Massenténze ist gegenwaértig der Reigen. Dieser Rundtanz ist
eine allgemeine Form, die durch eine groRe Anzahl von Menschen ge-
tanzt wird. Aber dieser Massentanz ist zum Tanzen fir eine kleine An-
zahl von Menschen auf begrenztem Raum ungeeignet. Die Massenténze
missen in solcher Form beschaffen sein, dass sich viele Menschen auf
einem grofRen Platz versammeln und im Kreis tanzen bzw. wenige
Menschen auf engem Raum frei tanzen kdnnen.
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Der Massentanz ist leicht und fréhlich zu kreieren.

Zum leichten Tanzen sollten die Tanzbewegungen einfach sein. Nur so
sind sie sofort erlernbar und leicht zu tanzen. Die Massentanze mit einfa-
chen Tanzbewegungen verbreiten sich unter den Werktétigen schnell.

Die Tanzbewegungen des Massentanzes haben mit dem Takt der
Musik Ubereinzustimmen. Dann kann man leicht im Takt tanzen, auch
wenn man nach einer anderen Melodie tanzen sollte. Fir die Massen-
tdnze werden meistens Musiksticke im Dreier- oder Vierertakt ver-
wendet. Deshalb muss man deren Tanzbewegungen so gestalten, dass
man im Einklang mit der Musik vom Dreier- oder Vierertakt tanzen
kann. Dann ist es mdglich, nach neu entstandenen anderen Liedern mit
solchem Takt leicht zu tanzen. Die Tanzbewegungen des Massentanzes
sind leicht und zugleich entsprechend den Gedanken und Gefiihlen un-
seres Volkes zu kreieren.

Fir ein frohliches Tanzen gilt es, neben der Schaffung von guten
Tanzbewegungen auch gute Tanzmusik auszuwahlen. Als Musik fir die
Massentédnze sind Massen- wie auch Volkslieder einzusetzen. Dafiir
wiederum kann man bestehende Melodien verwenden und zugleich
neue komponieren.

Die Musik fur die Massentédnze sollte eine leichte Melodie haben
und voller scharfem Rhythmus sein. Nur dann kann man fréhlich tan-
zen. Die genannte Musik muss so beschaffen sein, dass sich eine frohe
Stimmung von selbst ergeben kann.

Der Massentanz muss zur alltdglichen Angelegenheit werden. Dann
kann man stets mit heiterer Stimmung arbeiten und leben, und in der Ge-
sellschaft lasst sich eine bessere kulturelle Lebensatmosphére einblrgern.

Unser Volk tanzt eigentlich von alters her gern. Es veranstaltete in
den Arbeitspausen, bei erfreulichen Ereignissen und an den Festtagen
frohliche Tanzfeste. Wahrend des demokratischen Aufbaus nach der
Befreiung, wahrend des Vaterlandischen Befreiungskriegs und in der
harten Zeit des Nachkriegswiederaufbaus erfullte unser Volk erfolg-
reich die schwierigen und komplizierten revolutionaren Aufgaben flr
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den Aufbau einer neuen Gesellschaft, wobei es haufig Tanzfeste veran-
staltete und sein Alltagsleben optimistisch gestaltete.

Heute sind die Bedurfnisse unseres Volks nach einem kultu-
rell-emotionalen Leben unvergleichlich gewachsen, und in unserem Land
sind alle guten Bedingungen dafiir geschaffen, sich mit Massentanzen zu
erfreuen und ein kulturell-emotionales Leben zu flihren. Deshalb muss
man dafiir sorgen, dass die Werktatigen sich den Massentanz zu ihrer
alltaglichen Angelegenheit machen und so noch optimistischer leben und
arbeiten. Daflr ist es notwendig, sie zu der Erkenntnis zu bringen, dass
der Massentanz ihr Leben noch frohlicher macht, ihren Korper und ihre
Seele erleichtert und bessere Arbeitstaten hervorruft.

Die Funktiondre sollten mit einer richtigen Einstellung zum Mas-
sentanz die daflr notwendigen Bedingungen sichern.

Sie mussen die falsche Ansicht Uber Bord werfen, zu glauben, dass
der Massentanz in den Pausen die Arbeit behindere. Die Funktionére
missen den Massentanz in breitem Umfang organisieren, sich aktiv
daran beteiligen und den Massen ein Beispiel geben. Sie sollten bei der
Arbeit wie auch im kulturellen Leben den anderen mit gutem Beispiel
vorangehen und sie mitreiRen.

Die Funktiondre sollten in den Arbeitspausen, an den Ruhe- und
Feiertagen sowie bei den anderen sich bietenden Gelegenheiten die
Massenténze in breitem Umfang organisieren, damit jedermann froh-
lich tanzen kann.

Der Sporttanz ist eine Kombination von Sport und Tanz. Er entstand als
eine Tanzart, die die sportlichen Bewegungen kunstlerisch-rhythmisch
gestaltet.

Mit dem Wachstum der Bedirfnisse des VVolks nach der Tanzkunst
entwickelt sich zurzeit der Sporttanz schnell. Das ist auch darauf zu-
rickzufihren, dass die daflir bendtigten materiell-technischen Bedin-
gungen geschaffen sind. Die Sporttanzarten wie z. B. Eistanz und
Kunstschwimmen sind erst dann mdéglich, wenn moderne Eissport-,
Schwimmhallen und andere notwendige Einrichtungen bestehen.
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Nachdem sich Wissenschaft und Technik auf ein hoheres Niveau ent-
wickelt haben, haben viele L&nder unter Nutzung der modernen Wis-
senschaft und Technik zeitgemélRe Eissport- und Schwimmhallen
errichtet. So erfahrt der Sporttanz heute in vielen Landern der Welt
eine rasche Entwicklung.

In den letzten Jahren hat auch unser Land unter den Schilern, Studen-
ten, Sportlern und Kinstlern den Sporttanz umfassend entwickelt. Wir
missen auf der Basis der bereits erzielten Erfolge den Sporttanz weiter-
entwickeln, um unsere Tanzkunst zu vervielféltigen und die zunehmenden
Beddirfnisse des Volks nach der Tanzkunst noch besser zu befriedigen.

Der Gymnastiktanz ist eine Form des Sporttanzes, die bei den Kin-
dern im Vorschulalter und den Schilern eine weite Verbreitung findet.
Er ist ein Tanz, der die gymnastischen Elemente wie z. B. Drehung und
Sprung mit dem kinstlerischen Bewegungsrhythmus kombiniert.

Die Entwicklung des Gymnastiktanzes ist von grof3er Tragweite fiir
die Heranbildung der Angehérigen der neuen, heranwachsenden Gene-
ration zu revolutiondren Talenten mit geistigem Reichtum, moralischer
Sauberkeit und korperlicher Vollkommenheit. Der Gymnastiktanz be-
reichert das Gemut der Kinder im Vorschulalter sowie der Schiiler und
entwickelt deren Kdrper harmonisch. Dieser Tanz fordert das GroéRen
Wachstum und verschoénert den Korperbau.

Der Gymnastiktanz muss den altersméRigen und psychologischen Ei-
genschaften sowie der Konstitution der Kinder und Schiller entsprechen.
Die Kinder im Vorschulalter, die Grund- und Oberschiler haben ihre ei-
gene psychische Welt. Sie sind neugierig und abenteuerlustig, haben ein
starkes Streben nach dem Neuen und einen starken Forscherdrang. VVon der
Kindergarten- bis zur Oberschulzeit ist die Zeit des groBRten kdrperlichen
Wachstums. Deshalb gilt es, den Gymnastiktanz entsprechend der psychi-
schen Welt und der physischen Beschaffenheit der Kinder und Jugendli-
chen mit einem lebhaften Bewegungsrhythmus zu inszenieren.

Der Gymnastiktanz darf nicht nur fiir wenige Schiiler in ausgewdahl-
ten Kindergarten und Schulen bestimmt sein, sondern muss alle Kinder
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und Schiiler in samtlichen Kindergarten und Schulen umfassen.

Der Eistanz ist ein Tanz mit Schlittschuhen auf dem Eis, welcher
kinstlerische Techniken zeigt. Im Eistanz fihrt man durch das Laufen
mit verschiedenem Tempo und durch die Ausfuhrung von mannigfalti-
gen Figuren eine graziése und klare plastische Schénheit vor. Die
Techniken wie Pirouetten und Achter sind nur im Eistanz zu sehen. Der
Eistanz erfreut sich zurzeit bei den Kindern und Jugendlichen sowie bei
breiten Kreisen von Werktatigen einer grofRen Beliebtheit. Wir sollten
den Eistanz entsprechend dem Schonheitsgefiihl unseres Volks entwi-
ckeln, damit er zu dessen kulturell-emotionalem Leben und zum Fort-
schreiten der Tanzkunst beitragen kann.

Auch das Kunstschwimmen, das sich in den letzten Jahren verbrei-
tet, ist bei den Menschen beliebt. Das Kunstschwimmen kombiniert die
Schwimmbewegungen im Wasser harmonisch mit dem kiinstlerischen
Rhythmus und fiihrt dabei eine schdne Plastizitat vor. Wir mussen das
Kunstschwimmen entwickeln, um die Tanzkunst unseres Landes auf
ein noch hoéheres Niveau zu bringen und das kulturell-emotionale Le-
ben des Volks immer weiter zu bereichern.

2. DAS TANZSCHAFFEN
1) ES MUSS EIN TANZLIBRETTO GEBEN

Um Tanzwerke mit hervorragendem ldeen- und Kunstgehalt zu
schaffen, muss es ein Libretto dazu geben.

Das Tanzlibretto ist eine literarische Darlegung des Hauptinhalts
des betreffenden Tanzstlicks. Das Textbuch eines tdnzerischen Werks
enthalt dessen Kerngedanken, Thema, Hauptidee, den Charakter der
Personen, deren Wechselbeziehungen, Lebensdetails und den Hand-
lungsablauf. Anhand von dem im Libretto niedergeschriebenen Inhalt
werden der Entwurf der choreografischen Komposition ausgearbeitet
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sowie die Tanzmusik, die Tanzrhythmen und das Buhnenbild ge-
schaffen; das Tanzlibretto ist die ideologisch-kiinstlerische Grundlage
flr die Schaffung der Tanzstiicke.

Nur wenn es ein Textbuch gibt, kann man ein ideolo-
gisch-kinstlerisch hervorragendes Tanzstuck schaffen.

Man muss einen guten Kerngedanken aufgreifen und auf dessen
Grundlage das Libretto schreiben.

Der Kerngedanke ist der springende ideologische Punkt des Lebens,
das im Werk widergespiegelt wird. Er ist der Kern, der den ldeen- und
Kunstwert des betreffenden Werks garantiert. Von ihm werden der
Charakter und die ideologisch-kinstlerische Qualitat des Werks ent-
schieden.

Einen guten Kerngedanken auszuwahlen, ist der Ausgangspunkt des
Schaffens. Welchen man herausarbeitet, ist eine Schliisselfrage, von der
das Schicksal des betreffenden Werks abh&ngt. Nur wenn man den
Kerngedanken richtig entdeckt, kann man ein Werk mit klarem Thema
und Hauptgedanken sowie hervorragendem Kunstwert in kurzer Zeit
erfolgreich hervorbringen.

Man muss den Kerngedanken eines Tanzstiicks entsprechend den
Forderungen der Parteipolitik aufgreifen. Dies ist eines der wichtigen
Prinzipien bei der Auswahl des Kerngedankens. Denn nur dadurch ist
es moglich, hervorragende Werke zu schaffen, die zur ideolo-
gisch-emotionalen Erziehung unseres Volks beitragen kdnnen.

Es ist ein solcher Kerngedanke eines Tanzstiickes auszuwahlen, den
man mit kilnstlerischem Rhythmus gestalten kann, ist dieser doch das
Hauptdarstellungsmittel des Tanzstlicks. Ein t&nzerisches Werk schil-
dert mit diesem Rhythmus die Gedanken, Gefilihle und das Leben des
Menschen. Deshalb muss sich der Kerngedanke des Tanzstiicks kinst-
lerisch-rhythmisch gestalten lassen. Andernfalls nitzt er nichts, selbst
wenn er den Forderungen der Parteipolitik entsprechen und eine ge-
sellschaftliche Bedeutung haben sollte.

Man muss ferner einen neuen und einzigartigen Kerngedanken flr
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Tanzstlcke aufgreifen. Ein solcher Kerngedanke ist eine Grundbedin-
gung dafiir, das individuelle Gepréage des betreffenden Werks zur Gel-
tung zu bringen. Nur wenn man einen solchen Kerngedanken auswahlt,
kann man eine bedeutungsvolle Frage aufwerfen und eine eindrucks-
volle und interessante Gestaltung schaffen. Immer ein neues und ein-
maliges Leben zu erforschen und darzustellen, ist eine wesentliche
Forderung der Kunst und ein Prinzip beim Kunstschaffen. Einen neuen
und einzigartigen Kerngedanken zu entdecken, erweist sich als eine
noch wichtigere Frage bei der Schaffung unserer Tanzkunst, die sich
mit kleinen Tanzstlicken als Schwerpunkt entwickelt. Das individuelle
Geprage bei der Schaffung der kleinen Tanzstiicke zur Wirkung zu
bringen, das ist nicht einfach eine Frage der kiinstlerischen Formen
oder Techniken, sondern eine prinzipielle Frage zur Gewahrleistung des
ideologisch-kiinstlerischen Gehalts des Werks. Bei den kleinen und
allen anderen Tanzstiicken muss man einen neuen und einzigartigen
Kerngedanken aufgreifen und auf dessen Grundlage eine originelle und
individuelle Gestaltung schaffen.

Der Kerngedanke eines Werks ist im Leben zu entdecken. Er ist
losgeldst vom Leben unauffindbar, weil er der springende Punkt im
Leben ist, der sich kiinstlerisch gestalten lasst. Wenn die Tanzschaf-
fenden den Kerngedanken eines Tanzstuicks nicht im Leben entdecken,
sondern im Kopf nach Gutdinken ersinnen, kdnnen sie mit einem sol-
chen Kerngedanken weder eine bedeutungsvolle gesellschaftliche Frage
aufwerfen noch bei der kiinstlerischen Gestaltung einer Ahnlichkeit und
dem Schematismus entgehen.

Das Leben ist vielfaltig. In diesem Leben gibt es viele Kerngedan-
ken, die man kinstlerisch-rhythmisch gestalten kann.

Der Kerngedanke eines Tanzstiicks ist im schépferischen Arbeitsle-
ben zu entdecken. Dieses nimmt einen wichtigen Platz im gesellschaft-
lichen Leben ein. Im schopferischen Arbeitsleben gibt es viele Leben,
die tanzerisch gestaltet werden kdnnen. Die Kunstschaffenden sollten
das schopferische Arbeitsleben tief schirfend erforschen und darin
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Kerngedanken flr Tanzwerke auswahlen, die sie mit klnstlerischem
Rhythmus hervorragend beschreiben kénnen.

Die Tanzschaffenden missen auch im abwechslungsreichen kultu-
rell-emotionalen Leben des Volks Kerngedanken fiir Tanzstlcke ent-
decken.

Dank der richtigen Kulturpolitik unserer Partei fuhrt unser Volk
zurzeit ein abwechslungsreiches kulturell-emotionales Leben. Bei der
Verbesserung dieses Lebens wird es immer bunter. Im kultu-
rell-emotionalen Leben unseres Volks sind dessen erhabene Gedanken
und kulturelle Emotionen widergespiegelt. Deshalb muss man es tief-
grindig erforschen und darin hervorragende Kerngedanken fiir Tanz-
stiicke aufgreifen.

Im kulturell-emotionalen Leben unseres Volks nimmt die Musik ei-
nen wichtigen Platz ein. Das Volk kleidet sein sinnvolles poli-
tisch-ideologisches, Arbeits- und kulturelles Leben in Musik, welches
es unter der klugen Fihrung der Partei und des Fuhrers geniel3t. Unter
den Musikstiicken, die es heute liebt, gibt es Lobgesénge auf die Partei
und den Fuhrer sowie viele andere Meisterwerke, die seine erhabenen
Gedanken und Gefiihle sowie sein Leben beinhalten. Wenn man in dem
von diesen Meisterwerken beschriebenen Leben Kerngedanken aus-
wahlt, kann man hervorragende Tanzwerke schaffen, die sich beim
Volk einer Beliebtheit erfreuen kdnnen. Fast alle bisherigen Tanzsti-
cke, die auf diese Weise entstanden, sind beim Volk beliebt.

Die Tanzschaffenden haben auch in den Werken der bildenden Kunst
Kerngedanken fir Tanzstlicke zu entdecken. In diesen Kunstwerken
werden das Zeitbild und das vielfaltige Leben des Volks geschildert. In
zahlreichen von unseren bildenden Kinstlern und Liebhabern geschaffe-
nen Werken ist das abwechslungsreiche Leben unserer Bevélkerung, das
im Zeitalter der Partei der Arbeit aufbliiht, wirklichkeitsgetreu widerge-
spiegelt. Die Tanzschaffenden sollten aus den besten Werken der bil-
denden Kunst Kerngedanken fur Tanzstlicke auswéhlen.

Sie missen auch den neuen Lebensbereichen ihre Aufmerksamkeit
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schenken. Mit dem Fortschritt der Revolution und des Aufbaus und der
unablassigen Entwicklung des Lebens des Volks erweitern sich die
neuen Lebensbereiche immer mehr. Greift man darin Kerngedanken
auf, kann man einzigartige Tanzstlicke hervorbringen. Die Schopfer
sollten ihr Augenmerk auf die sich erweiternden neuen Lebensbereiche
richten, darin ein bedeutungsvolles Leben suchen und daraus den
Kerngedanken fiir ein Tanzstlick auswéhlen.

Im Tanzlibretto missen die Personen deutlich bestimmt und deren
Gedanken und Geflihle wahrheitsgetreu geschildert werden.

Im Textbuch sind die zu gestaltenden Personen zu konkretisieren.
Der Tanz, der die Gedanken, Geflhle und das Leben der Menschen
wortlos, nur mit dem kinstlerischen Rhythmus beschreibt, hat das cha-
rakteristische Merkmal, sich bei der Festlegung der Personen von den
anderen Kunstgattungen zu unterscheiden. Im Film und Drama werden
anhand der Lebensform konkrete Figuren ausgewéhlt, aber im Tanz
nicht nur diese. Im Tanz werden sowohl eine konkrete Person als auch
mehrere gleiche Personen, die eine Figur vertreten, und eine symboli-
sche Person sowie Nymphen festgelegt, die eine Naturerscheinung
personifizieren. Es gibt auch den Fall, wo in einem Werk Figuren un-
terschiedlicher Formen gleichzeitig auftreten. Da die Personen in
mannigfaltiger Form auftreten kénnen, kann der Tanz auch mit dem
kinstlerischen Rhythmus die Welt des Lebensgefuhls der Menschen
in ganzer Breite und Tiefe schildern und jene Objekte wirklichkeits-
getreu darstellen, die in anderen Kunstgattungen schwer zu gestalten
sind. Um diese Eigenart und die gestalterische Mdglichkeit der Tanz-
kunst richtig zur Wirkung zu bringen, muss im Werk die Festlegung der
Personen zutreffend sein. Weil das im Tanzstlick ,,Es schneit* der Fall
ist, konnte es zu einem der hervorragenden Werke mit so hohem ideo-
logisch-kinstlerischem Gehalt werden. Wenn im Tanz Personen falsch
festgelegt werden oder sie undeutlich sind, wird die Gestaltung ver-
schwommen und darlber hinaus sogar der Inhalt des Werks verdreht.

Die im Tanzstuck auftretenden Figuren werden im Libretto be-
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stimmt. Das Tanzlibretto muss gemaR dem Inhalt des Werks die Person
richtig festlegen und Klarstellen, was diese fir eine Person ist, ndmlich,
ob sie eine konkrete Figur mit einer besonderen Individualitat oder eine
versinnbildlichte ist, was sie, wenn das letztere zutrifft, symbolisiert
und was die Nymphe fur eine Nymphe ist.

Nach der eindeutigen Festlegung einer Person muss man deren
Geisteswelt richtig schildern. Ohne das geht es nicht, selbst wenn die
Person genau bestimmt ist. Auch im Tanzstiick sind die Personen,
ebenso wie in den anderen Kunstwerken, gut darzustellen. In den
Kunstwerken sind das Hauptgestaltungsobjekt die Personen, wobei die
Hauptfigur besser zu beschreiben ist. Im Tanz kann ein Held festgelegt
werden oder nicht. Im ersteren Fall muss der Held gut dargestellt wer-
den, denn das spielt eine entscheidende Rolle bei der Verwirklichung
des Kerngedankens des Werks und der Gewéhrleistung seines ideolo-
gisch-kinstlerischen Gehalts.

Im Tanzlibretto sollte man die Wechselbeziehungen der Personen
richtig anknlipfen und deren Gedanken und Geflihle wahrheitsnah
schildern.

Im Textbuch eines Tanzstiicks muss der Handlungsablauf kurz und
einfach aufgebaut sein.

Dies ist ein wichtiges Erfordernis im Zusammenhang mit den Cha-
rakteristika der Tanzkunst, die mit dem kinstlerischen Rhythmus das
Leben gestaltet. Nur wenn im Tanz die Geschichte einfach und klar ist,
kann man deren Inhalt durch das Tanzen leichtverstandlich darstellen.
Die Tanzstlicke widerspiegeln je nach ihrem Umfang und ihrer Form
verschiedenes Leben und haben auch unterschiedliche Methoden, den
Handlungsablauf aufzubauen. Unter den tanzerischen Werken gibt es
das Tanzdrama, die Tanzsuite und die kleinen Tanzstlicke. Da die
Tanzdramen einen groBen Umfang haben und das Leben in dramati-
scher Weise aufrollen, haben sie viele handelnde Personen sowie eine
relativ komplizierte Begebenheit und einen ebensolchen Handlungsab-
lauf. Die Tanzsuite hat zwar keine solche dramatische Fabel und

58



Handlung wie die Tanzdramen, behandelt aber als ein Tanzwerk von
groRem Umfang verschiedene Lebensinhalte. Auch die kleinen Tanz-
stiicke rollen je nach dem betreffenden Werk das Leben in epischer
Weise auf bzw. zeigen das Innenleben des Menschen lyrisch. Alle
Tanzwerke missen die Geschichte einfach aufrollen, ganz egal, ob sie
von groRem oder kleinem Umfang sind und auf welche Weise sie gestal-
tet werden. Wenn viele Personen auftreten, viele Ereignisse geschildert
werden und der Handlungsablauf kompliziert ist, sind sie tdnzerisch
schwer darzustellen; ferner wird der Tanz von der Geschichte erdriickt
und kommt daher nicht zur Geltung. Dann ist das Tanzstiick nicht inte-
ressant und verliert den kiinstlerischen Wert.

Im Tanzlibretto muss der Handlungsablauf umso einfacher aufge-
baut werden, je kleiner das betreffende Tanzstiick ist. Da ein kleines
Tanzstlck im wahrsten Sinne des Wortes ein Werk von einem geringen
Umfang ist, muss der Handlungsablauf einfach und Klar sein, damit es
das Leben, die Gedanken und Gefiihle des Menschen in kurzer Zeit
konzentriert zeigen kann. Nur dann kann der thematisch-gedankliche
Inhalt des Werks deutlich zum Ausdruck und auch der Tanz zum Tra-
gen kommen.

Ein kleines Tanzstuck sollte durch eine kurze und einfache Ge-
schichte ein bedeutungsvolles Leben in aller Breite schildern. Das
Tanzstlck ,,Azaleen des Vaterlands* zeigt durch die Geschichte, wo die
weiblichen Soldaten der Koreanischen Revolutiondren Volksarmee
(KRVA) ihr Vaterland betreten, ihre hohe Vaterlandsliebe und ihren
revolutiondren Optimismus. Der ,,Worfeltanz* wiederum zeigt durch
einen Ausschnitt aus dem Leben, wo Dorfméadchen in einer Mondnacht
den per Wassermiihle geschalten Reis worfeln, die warme Herzensgite
und das Leben des Volks, das in der Zeit des antijapanischen revoluti-
onaren Kampfes Kim Il Sung als Sonne der Nation hoch verehrte und
die KRVA aufrichtig unterstiitzte, um den Tag der Wiedergeburt der
Heimat schneller kommen zu lassen. Diese beiden Tanzstiicke haben
einfache Begebenheiten, die sich in kurzen Momenten des Lebens ab-
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spielen, behandelt; sie zeigen jedoch einen ideologischen Inhalt in gan-
zer Tiefe und Breite. Ein kleines Tanzstiick sollte mit einem Ausschnitt
des typischen Lebens, das das Wesen der Epoche in sich birgt, eine
einfache, aber tiefsinnige und unterhaltsame Geschichte aufbauen.

Im Tanzlibretto muss eine Hauptszene des Tanzes aufgezeigt und
durch dementsprechende Musik und Blihnenbilder unterstrichen werden.

Da das Textbuch fiir eine tdnzerische Gestaltung geschrieben wird,
sollten darin die hauptsachlichen Tanzszenen vorliegen. Nur wenn die
wichtigen Anldsse zum Tanzen und die Haupttanzszenen beim Aufrol-
len des Lebens der Person und beim Handlungsablauf aufgezeigt wer-
den, kann man demgemafe Tanze schaffen.

Die Musik und das Buhnenbild sind wichtige Mittel fur die Tanz-
gestaltung. Das Libretto muss die Musik und das Bihnenbild erhellen,
die mit dem Handlungsablauf wechseln. Insbesondere fiir die Pang-
chang (Hintergrundgesange) sollten die Liedertexte gelungen sein, und
wenn Requisiten fur Ténze eingesetzt werden, so sind diese hervorzu-
heben.

Die Schreibung des Tanzlibrettos muss den Spezifika des Tanzes
entsprechen. Das Dramenlibretto wird mit dem Dialog als Kernstiick ge-
schrieben und das Opernlibretto mit Liedertexten. Aber das Tanzlibretto
kann nicht so wie die Textbiicher fir Drama und Oper verfasst werden.
Auch das Libretto fiir Tanze kann Liedertexte fir Pangchang-Geséange
und einen gewissen Dialog fur die Rollendarstellung des Tanzers enthal-
ten; diese konnen jedoch nicht das Wesentliche sein. Da der Tanz die
Gedanken, Gefiihle und das Leben der Person kinstlerisch-rhythmisch
gestaltet, muss das Textbuch so geschrieben sein, dass man eine Vorstel-
lung davon bekommt, wie die Lebensverhéltnisse und die Gefiihlswelt
der Figur mit dem Bewegungsrhythmus darzustellen sind.

Weil das Tanzlibretto Literatur ist, muss es durch einen Schriftstel-
ler verfasst werden. Insbesondere die Textbicher fur grole Tanzwerke
wie z. B. Tanzdramen und -suiten kdnnen nur von einem Schriftsteller
literarisch gut geschrieben werden. Aber das ist keine Regel, dass im-
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mer nur Schriftsteller Textblcher verfassen sollten. Auch ein Choreo-
graf kann das Libretto schreiben oder aber er und ein Schriftsteller
kdnnen das gemeinsam tun. Auch die Choreografen haben Textbucher
fur kleine Tanzstlcke zu schreiben. Jedes Libretto, gleich, von wem es
verfasst wird, muss den Spezifika der Tanzkunst entsprechen und lite-
rarisch vollendet sein.

2) DIE CHOREOGRAFISCHE KOMPOSITION IST
RICHTIG ZU ENTWERFEN

Der Entwurf der choreografischen Komposition ist ein Plan fir das
Tanzschaffen, und zwar fir die tdnzerische Gestaltung des im Libretto
beschriebenen Lebensinhalts. In diesem Entwurf werden die konkreten
Wege fiir die Gestaltung gewiesen, und es wird festgelegt, wie man den
im Textbuch geschilderten Lebensinhalt mit dem von Musik und Bih-
nenbild begleiteten Tanz ausdriicken soll.

Nur mit einem richtigen Entwurf der choreografischen Komposition
kann man durch Kampf um ein hohes Tempo Tanzwerke mit hervorra-
gendem Ideen- und Kunstgehalt schaffen. Wenn hingegen die Komposi-
tion der Choreografie nicht richtig entworfen ist und daher keine klaren
Wege zur Gestaltung gewiesen werden, wird man das Schaffen in die
Lange ziehen, kann aber kein ordentliches Tanzwerk hervorbringen.
Wenn ein Tanzschaffender allein an einem kleinen Tanzstlick lange ar-
beitet, es aber nicht vollendet, so ist das hauptséchlich darauf zuriickzu-
fuhren, dass er kein literarisch vollendetes Libretto hat, zudem keine
konkrete choreografische Komposition entworfen hat, sondern nach
Gutdlinken schafft. So wie man ohne ein ordentliches Projekt kein Haus
bauen kann, ist auch die Erschaffung eines Tanzstiicks ohne einen klaren
Entwurf der choreografischen Komposition unmaglich.

Ein Choreograf muss auf einem richtigen Standpunkt als Schopfer
einen korrekten Entwurf fiir die choreografische Komposition anferti-
gen, um den im Libretto umrissenen Lebensinhalt ideolo-
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gisch-kinstlerisch hervorragend zu gestalten.

Es gilt, die Tanzkomposition konkret zu entwerfen.

Die Tanzkomposition bildet den Schwerpunkt bei der choreografi-
schen Komposition, denn ein Tanzstick stellt durch das Tanzen das
Leben dar. Das Tanzstiick zeigt durch das Tanzen den zu erzdhlenden
Inhalt. Eine Erzéhlung, die nicht tanzerisch geschildert werden kann, ist
fiir ein Tanzstlick unbrauchbar, wie bedeutungsvoll und interessant sie
auch sein mag. Im Tanzstlick muss die Erzahlung ténzerisch gestaltet
und so aufgebaut werden, dass sie zum Tanzen animieren kann. In der
Wiedergabe einer Erzadhlung durch das Tanzen bestehen das kiinstleri-
sche Merkmal des Tanzwerks und der Grund dafiir, dass die Tanzkom-
position das Wesentliche bei der choreografischen Komposition bildet.

Im Entwurf der Tanzkomposition sind die Ténze der Personen rich-
tig zu komponieren.

Der Charakter der in diesem Entwurf zu gestaltenden Personen und
die Beziehungen zwischen ihnen werden vom Tanzlibretto vorgezeich-
net. Im Libretto kann man nach dem zu gestaltenden Lebensinhalt eine
oder mehrere Personen handeln lassen. Im letzteren Fall kann man de-
ren Charakter je nach dem Lebensinhalt gleich oder unterschiedlich
darstellen. Im Entwurf der Tanzkomposition missen die Tanze der
Personen richtig zusammengestellt werden, damit man deren Charakter
und die Beziehungen zwischen ihnen, die im Libretto vorgezeichnet
sind, tiefgrindig erfassen und wie erforderlich gestalten kann.

In einem Tanzstlick, in dem ein Held bestimmt ist, sind die Ténze so
gut zusammenzustellen, dass dessen Tanzen hervortreten kann. Nur
dann kénnen die Ténze der anderen Personen zum Ausdruck kommen
und der gesamte ldeengehalt und Kunstwert des Stiicks gewahrleistet
werden. In dem genannten Tanzstlick mussen die Ténze der Personen
nach dem Prinzip konstruiert werden, das Tanzen des Helden zur Wir-
kung zu bringen.

Die Tanzeinheiten sind richtig zusammenzustellen.

In einem Tanzwerk besteht das Tanzen der Personen konkret aus
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einer rationellen Zusammenstellung der Tanzeinheiten.

So gut auch die Téanze der Personen komponiert sein mdgen, kann das
Tanzen nicht hervortreten und beim Publikum keine kinstlerische Stim-
mung erwecken, wenn die Tanzeinheiten nicht rationell zusammenge-
stellt sind. Das Tanzwerk kann nur durch die rationelle Komposition der
Ténze der Personen wie auch der Tanzeinheiten das zu schildernde Le-
ben in aller Breite und Tiefe gestalten und dem Publikum ein hervorra-
gendes rhythmisches Bild vor Augen fiihren.

Bei den Tanzeinheiten sind die Tanzteile richtig zusammenzustellen.

Im kleinen Tanzstiick werden die Tanzteile als die grofite Einheit der
Tanzkomposition nach den allgemeinen Prinzipien der vier Stufen beim
Aufrollen des Lebens im Werk — Entfaltung der Erzdhlung, neuer
Sprung, Hohepunkt und Ausgang — in Anfang, Mitte und Ende eingeteilt.
In der Zusammenstellung der Tanzteile muss klargestellt sein, wie das
Tanzen der Personen beginnen, sich entfalten und enden sollte. Mit an-
deren Worten muss konkret entworfen sein, wie der zu erzéhlende Inhalt
durch Téanze im Grofen und Ganzen eingeteilt und aufgerollt wird.

Bei der Zusammenstellung der Tanzteile sind vielféaltige Methoden
anzuwenden.

Dies ist ein wichtiger Weg dazu, das Geprage des betreffenden
Werks hervorzuheben. Dieses Geprdge kommt sowohl durch den zu
gestaltenden Lebensinhalt wie auch durch die Methoden der Tanzkom-
position zum Ausdruck.

Die einzelnen Tanzteile in Bezug auf das Tempo miteinander zu
kontrastieren, das ist eine der allgemeinen Methoden fiir die Tanzkom-
position. Diese Methode macht das Tanztempo im ersten Teil langsam,
im zweiten schnell und im dritten wieder langsam bzw. umgekehrt im
ersten schnell, im zweiten langsam und im dritten wieder schnell. Diese
Methode kontrastiert die Tanzteile im Tempo miteinander, macht da-
durch deren Charakter deutlich und verleiht dem Ablauf des Tanzes das
Auf und Ab sowie Verdnderungen, sodass das Publikum das betreffen-
de Tanzstuck mit Interesse ansieht. Aber mit dieser Methode allein ist
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es unmoglich, die verschiedenen Tanzstiicke mit unterschiedlichen
Themen und Gedanken sowie Uber unterschiedliche Leben in eigen-
timlicher Weise darzustellen. In den unterschiedlichen Werken muss
man unterschiedliche Methoden zur Tanzkomposition anwenden. Nur
so kann man in jedem Werk eine einzigartige Gestaltung schaffen.

Man kann die Tanzteile auch gut zusammenstellen, ohne das Tanz-
tempo zu kontrastieren. Wenn man das Tanztempo nicht verdndert,
sondern die Tanzteile im gleichen Tempo zusammenstellt, kann man
den zu erzéhlenden Inhalt ebenfalls richtig gestalten. In den Tanzsti-
cken ,Am Ufer des Flusses Nodul“, ,,Betrachtung des Vollmondes*
und ,,F&chertanz* sind die Tanzteile ohne Kontrast im Tempo zusam-
mengestellt. Da sich diese Tanzstiicke aber durch eine abgestimmte
Tanzkomposition und gute Tanzrhythmen auszeichnen, machen sie
einen guten Eindruck auf das Publikum. Die Erfahrungen bei der
Schaffung der drei genannten Tanzstlicke zeigen, dass bei der Zu-
sammenstellung der Tanzteile neben der Kontrastmethode auch ver-
schiedene andere Methoden anwendbar sind. Durch die Festigung der
Souveranitat des Menschen und die Weiterentwicklung von dessen
kinstlerischem Denkvermdgen werden neue Methoden zur Tanz-
komposition erforscht und entfaltet. Der Choreograf muss bei der Zu-
sammenstellung der Tanzteile die in einem langen historischen Prozess
entstandenen rationellen Methoden richtig anwenden und zugleich sol-
che neuen Methoden erforschen, schaffen und vollenden, die der fort-
schreitenden Epoche, den Forderungen des Volkes und den Spezifika
unserer Tanzkunst entsprechen.

Die Tanzszenen sind richtig zusammenzustellen.

Sie sind Tanzdetails, die in bestimmten Kettengliedern beim Abwi-
ckeln des Tanzes entstehen. In einem kleinen Tanzstiick bilden sich die
Tanzszenen im Allgemeinen, wenn sich die Hauptstruktur und ihr ent-
sprechend die Téanze veréndern oder diese wechseln und dadurch die
Lebens- und emotionale Atmosphére der Bilhnengestaltung umgeandert
wird. In den Tanzwerken zeigen sich alle Tanze durch die Tanzszenen.
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Deshalb sollte man beim Entwerfen der Tanzkomposition seine Kraft
dafiir einsetzen, die Tanzeinheiten wie auch -szenen richtig zusam-
menzustellen.

Bei der Zusammenstellung der Tanzszenen ist die Kraft daranzuset-
zen, neben der richtigen Festlegung und Anordnung der Tanzszenen die
Anfangs-, Kulminations- und Endszene gut darzustellen.

Die Anfangsszene des Tanzes ist richtig zu gestalten. Wie man mit
der ersten Tanzszene anféngt, ist wichtig dafiir, welchen ersten Ein-
druck das Tanzstiick auf das Publikum macht. Nur wenn das Publikum
von der ersten Tanzszene einen guten Eindruck erhélt, wird es das
betreffende Tanzwerk mit Interesse ansehen und von der Welt des
Werks tief hineingerissen werden. Ein Tanzstlick kann damit anfangen,
dass die Téanzer die Biihne tanzend betreten oder schon als Gruppenbild
auf der Blhne stehen oder dass diese beiden Formen miteinander kom-
biniert werden. Nur wenn die erste Anfangsszene dem Charakter des
betreffenden Werks entspricht und einzigartig ist, kann sie von Anfang
an die Herzen des Publikums in ihren Bann schlagen.

Die Kulminationsszene des Tanzes ist richtig zu gestalten. Diese
Szene muss es nicht nur in den Werken mit einem Handlungsablauf und
starkem dramatischem Charakter, sondern auch in sonstigen Werken
geben. Nur wenn ein Tanzstick diese Szene hat, kann es den zu erzéh-
lenden Inhalt und die vorzufuhrenden Tanzrhythmen abschlieRen. Da in
der Kulminationsszene der Handlungsablauf und die Tanzrhythmen
ihren Hohepunkt finden, muss es darin eine hervorzuhebende Frage
geben, und diese muss mit technischen Bewegungen gezeigt werden.

Die letzte Tanzszene besser darzustellen, ist von Bedeutung daftr,
dass das betreffende Werk beim Publikum einen tiefen Eindruck hin-
terldsst. Nur wenn das Tanzstiick eine gute Endszene hat, kann es beim
Publikum den guten Eindruck von der ersten und der Kulminationssze-
ne nicht ausléschen, sondern auf lange Zeit eine nachhaltige Wirkung
hinterlassen und ein noch groRReres Interesse an sich erwecken. Der
Choreograf sollte die Endszene niemals vernachldssigen, sondern sie in

65



vielfaltigen Formen darstellen, damit das Publikum einen tiefen Ein-
druck vom Werk und einen ideologisch-emotionalen Nachhall empfin-
den kann.

Die Tanzkomposition ist in organischer Verbindung mit dem Tan-
zen der Personen, den Tanzeinheiten und -szenen zu entwerfen.

In einem Tanzstuck werden das Tanzen der Personen, die Tanzein-
heiten und -szenen nicht getrennt, sondern in organischer Verbindung
miteinander zusammengestellt. Das Tanzstlick wird in rationeller An-
ordnung des Tanzens der Personen und der Tanzeinheiten aufgerollt
sowie durch die Tanzszenen vorgefihrt. Deshalb gilt es, beim Entwer-
fen der Tanzkomposition das Tanzen der Personen, die Tanzeinheiten
und -szenen nicht einzeln, sondern in organischer Verbindung mitein-
ander zu betrachten und abzuwickeln.

Der Entwurf der Tanzkomposition muss der Logik des Lebens ent-
sprechen. Nur dann ist es mdglich, durch das Tanzen die Gedanken,
Gefuhle und das Leben der Menschen wahrheitsgetreu zu gestalten und
das Publikum in die Welt des Werks zu versetzen. Der Choreograf
sollte jeden Tanzteil und -abschnitt sowie jede Tanzszene nicht nach
seinem subjektiven Willen, sondern entsprechend der Entwicklung des
Lebens zusammenstellen.

Der Entwurf der Tanzkomposition muss auch dem emotionalen Ab-
lauf des Lebens entsprechen. Nur wenn die Tanzkomposition sowohl
der Logik des Lebens als auch dessen emotionalem Ablauf entspricht,
kann man den Tanz kiinstlerisch hervorragend darstellen, damit der In-
halt deutlich wird.

Einer der wichtigen Inhalte im Entwurf der choreografischen Kom-
position ist die musikalische Konzeption.

In diesem Entwurf wird die Richtung fur die Schaffung der Tanzmu-
sik gewiesen. Nur wenn die musikalische Konzeption richtig entworfen
ist, kann der Komponist entsprechend der schépferischen Absicht des
Choreografen die Tanzmusik schaffen und den ideologischen und kiinst-
lerischen Gehalt des Tanzstiicks noch besser gewéhrleisten.
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Die musikalische Konzeption sollte den Charakter der Musik erhel-
len, der dem Charakter des betreffenden Werks entsprechen muss. Der
Charakter eines Tanzstucks ist je nach dem zu gestaltenden Lebensin-
halt revolutionér, mutig, pathetisch oder gemutvoll. Der Stil der Tanz-
musik muss entsprechend dem Charakter des betreffenden Tanzwerks
lebhaft bzw. besinnlich sein. Die Musik eines Tanzstucks Uber die
GroRe der Partei und des Fuhrers muss erhaben, die Musik eines Tanz-
werks Ober die pulsierende Wirklichkeit des sozialistischen Aufbaus
lebhaft und die eines Volkstanzsticks vom nationalen Gemiit erfullt
sein. Der Choreograf sollte beim Entwurf der musikalischen Konzeption
den dem Charakter des Werks entsprechenden Stil der Musik anschau-
lich beleuchten, damit der Komponist eine Musik mit entsprechender
Melodie und entsprechendem Takt schaffen kann, die flr den Tanz ge-
eignet sind.

In der musikalischen Konzeption sollten auch Lange und Tempo der
Tanzmusik vorgezeichnet sein. Diese beiden Faktoren missen mit der
Lange der Tanzteile und -szenen sowie dem Tanztempo (bereinstim-
men und so bestimmt sein, dass der Schauspieler nach der Musik leicht
tanzen kann.

Die Konzeption der Buhnenmalerei ist richtig zu entwerfen. Nur
wenn der Choreograf das tut, kann der Biihnenbildner entsprechend der
schopferischen Absicht des Choreografen die Buhnenbilder gestalten.
Die Konzeption der Bihnenmalerei muss eine klare Richtung fir die
Gestaltung der Kostiime, Requisiten und des Bihnenhintergrunds ge-
méal dem Charakter des betreffenden Werks geben.

Die choreografische Komposition wird vom Choreografen geplant
und entworfen. Hierbei ist der Herr der Choreograf, und die choreogra-
fische Konzeption ist als eine Schoépfung des Choreografen zu be-
zeichnen.

Aber er darf diese Konzeption nicht allein vollenden wollen. Die
Konzeption wird zwar von ihm entworfen, aber mit dem Wissen und
den Anstrengungen des Schopferkollektivs zum Tanzwerk vollendet.
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Deshalb muss der Choreograf sich bei der Vollendung der choreografi-
schen Konzeption auf das gemeinsame Wissen der Mitglieder des
Schopferkollektivs stiitzen, die das Werk zu gestalten haben. Dann
kdnnen sie mit fester Zuversicht in das Werk das Tanzstick mit hohem
Tempo in kurzer Frist hervorbringen.

Der Choreograf sollte den Komponisten, die Blihnenbildner, Vortan-
zer und Tanzer mit seiner schopferischen Absicht ausfiihrlich vertraut
machen, gute Vorschldge von ihnen aufnehmen und so den Entwurf der
choreografischen Komposition vollenden.

3) DIE TANZMUSIK MUSS GUT SEIN

Wie man die Tanzmusik komponiert, ist fiir die Gewéhrleistung
des ideologischen und kinstlerischen Gehalts des betreffenden
Tanzstlicks sehr wichtig. Da der Tanz an und fir sich eine musik-
verbundene Kunstgattung ist, kann man nur auf der Grundlage einer
guten Musik einen ideologisch-kinstlerisch hervorragenden Tanz
schaffen.

Der Tanz wird auf der Basis der Musik inszeniert und gestaltet.
Denn anhand der Musik werden die Tanzrhythmen erdacht und der
Tanz dargestelit.

Die Tanzrhythmen entstehen anhand der Musik. Diese verleiht den
Tanzrhythmen Bewegungsrhythmus und Gefiihl. Durch diese Gaben
der Musik bilden sich die Tanzrhythmen. Die an Rhythmus und Gefuhl
reiche Musik erzeugt gemitvolle und schdone Tanzrhythmen. Um solche
Tanzrhythmen zu erfinden, muss es eine rhythmische und gemitvolle
Musik geben.

Nur mit einer guten Musik kann eine gelungene Tanzgestaltung ge-
schaffen werden.

Der Tanz wird anhand der Musik gestaltet und auf der Biihne vor-
gefihrt, und zwar vom Tanzer. Wenn er tanzen will, muss er sich nach
der Musik bewegen. Nur so kann er im Einklang mit Rhythmus und
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Geflihl der Musik tanzen. Ob der Tanzer gut tanzt oder nicht, hangt von
seiner Fahigkeit ab, aber in erster Linie von der Tanzmusik. Wenn die
an Rhythmus und Gefiihl reiche Tanzmusik den Tanzer zum Tanz
stimmt, wird er von selbst in die Musikwelt hineingerissen und unge-
kiinstelt und froéhlich tanzen. Wenn er so tanzt, wird das betreffende
Tanzstlck in ideologisch-kinstlerischer Hinsicht umso besser gestaltet.

Nur wenn die Musik gut ist, kann auch das Publikum von der
Tanzwelt stark angezogen werden.

Das ideologisch-kunstlerische Niveau eines Tanzstiicks wird danach
bewertet, ob das Publikum bei dessen Anschauen von der Welt des
Werks erfasst wird oder nicht. Wenn der Tanz das Publikum anziehen
will, muss er bei ihm eine grof3e emotionale Stimmung erwecken. Diese
Stimmung wird im Tanz durch dessen schénen Rhythmus ausgeldst; sie
kann durch die einheitliche Gestaltung des Tanzes und der Musik noch
groler werden. Die Musik hat eine grofle emotionale Kraft, die das
Herz des Menschen bewegt. Wenn man im Alltagsleben eine rhythmi-
sche, stimmungsvolle Musik zu hdren bekommt, schlagt man zu deren
Rhythmus den Takt mit den FiRen oder den Fingern, ehe man sich's
versieht. Wenn die Musik das Publikum auch beim Tanz begeistert,
wird es in eine Hochstimmung versetzt, sodass es innerlich zusammen
mit dem auf der Buhne Tanzenden tanzt. Beim Tanz spielt die Musik
die wichtige Rolle, Choreografen, Tanzer und Publikum in die Tanz-
welt hinzureil3en. Deshalb muss man beim Tanzschaffen die Kraft daftr
einsetzen, eine gute Musik zu komponieren.

Die Tanzmusik ist nach dem Entwerfen der choreografischen Kon-
zeption und vor der Erschaffung der Tanzrhythmen zu komponieren.

Dies ist ein Prinzip beim Tanzschaffen. Denn nur dadurch ist es
maoglich, die Tanzmusik gemalR den ideologisch-thematischen Forde-
rungen des betreffenden Werks zu schaffen und bei der Gestaltung Ei-
genstandigkeit und Konsequenz zu gewahrleisten. Die Tanzmusik muss
diese Eigenstandigkeit und Konsequenz bei der Gestaltung gewahrleis-
ten, damit sie nach dem Entwurf der choreografischen Konzeption den
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vom Kerngedanken veranschaulichten ideologisch-thematischen Inhalt
erhalten und zugleich ihr eigenes Antlitz als Musik bekommen kann.

Wenn man zuerst die Tanzrhythmen schafft und dann in Uberein-
stimmung mit diesen die Tanzmusik komponiert, kann diese nicht gut
sein. Solch eine Tanzmusik wird unweigerlich bei der Gestaltung weder
Konsequenz noch Eigenstandigkeit sichern. Diese Tanzmusik hat kei-
nen Wert als Musik und hilft nicht, den ideologischen und kiinstleri-
schen Gehalt des betreffenden Tanzstlicks zu erhdhen. Deshalb ist die
Tanzmusik vor den Tanzrhythmen zu schaffen.

Die Tanzmusik ist stimmungsvoll zu komponieren. Nur so ergeben
sich die Tanzrhythmen von selbst; der Schauspieler kann leicht tanzen,
und das Publikum wird in eine heitere Stimmung versetzt.

Um eine stimmungsvolle Tanzmusik zu schaffen, muss die Melodie
den Forderungen der Tanzgestaltung entsprechen, denn die Melodie ist
das Hauptmittel, das den ideologisch-emotionalen Inhalt der Musik
ausdrickt. Die Melodie der Tanzmusik sollte diesen Inhalt des betref-
fenden Tanzstiicks zum Ausdruck bringen. Dafilir muss sie ihren eige-
nen Charakter als Musik bewahren. Zugleich muss sie zum Charakter
des Tanzes passen. Die Melodie der Tanzmusik stimmt emotional mit
den Gedanken und Gefiihlen der Person uberein und betont kraftvoll
die Gestaltungswelt des Tanzes.

Der Charakter des Tanzes wird vom Kerngedanken bestimmt und
vom Tanzlibretto und von der choreografischen Konzeption vorge-
zeichnet. Der Komponist muss diesen Charakter des Tanzes auffassen
und gemal der Absicht und der Forderung des Choreografen die Melo-
die der Tanzmusik richtig komponieren.

Damit die Tanzmusik zum Tanzen anregen kann, muss der Takt
wirksam werden.

In der Musik ist der Takt das Hauptelement, das den Rhythmus
schafft. Da der Takt den Rhythmus erzeugt, wird der Rhythmus nur
dann wirksam, wenn der Tanz den Takt halt. Der Tanz wird nach dem
Takt getanzt. Friher, als die Begleitmusik zum Tanz noch nicht entwi-
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ckelt war, tanzte man hauptséchlich im Takt der Schlaginstrumente.
Seinerzeit trug der Tanzer ein Janggo (sanduhrférmige Trommel) oder
eine andere Trommel, schlug sie und tanzte im Takt der erzeugten To-
ne. Es ist jetzt ebenso wichtig wie friher, bei der Tanzbegleitung den
Takt zur Wirkung zu bringen. Nur wenn in der Musik der Takt hervor-
tritt, kann man nach dessen Rhythmus voller Stimmung tanzen.

Im Takt der Tanzmusik ist der nationale Takt herauszuarbeiten. Nur
so ist es mdglich, Tanzrhythmen mit nationalem Kolorit zu erfinden
und auch bei der Tanzgestaltung die nationalen Merkmale zu profilie-
ren. Der nationale Takt im Tanz ist ein Mittel, das die Gedanken und
Emotionen der Nation zum Ausdruck bringt. Wenn der Tanz gemal
dem nationalen Takt vorgefiihrt wird, erweckt er nationale Gefiihle und
eine solche Stimmung. Der koreanische Takt hat vielfaltige und reiche
Arten. Unser Volk hatte von frih an unter Benutzung des Takts den
Nationaltanz entwickelt, der dessen Gedanken, Gefiihle und Mentalitét
anspricht. Der Volkstanz ,,Bauerntanz* war eine lange Zeit unter unserem
Volk weit verbreitet. Er hat stimmungsvolle Musik und Tanzrhythmen,
die den einzigartigen und vielfaltigen Takt Koreas beinhalten. Der fle-
xible Takt des Bauerntanzes beweist, dass der koreanische Takt Vielfalt
und Reichtum aufweist. Unsere Tanzmusik sollte mit solchem koreani-
schen Takt komponiert werden.

Die Tanzmusik muss den Erfordernissen der Tanzkomposition ent-
sprechen. Das ist ein Weg dazu, die Einheit von Tanz und Musik zu
sichern. Da in einem Tanzstiick das Tanzen und die Musik den gleichen
Lebensinhalt zu gestalten haben, sollten sie eine kompositorische Ein-
heit gewahrleisten.

Hierbei gilt es, Anfang und Ende gestalterisch zu vereinheitlichen.
Der kinstlerische Effekt des Tanzes hangt Gberwiegend davon ab, wie
dieser Tanz anfangt und endet. Der Tanz und die Musik sollten eine
darstellerische Einheit bilden, um Anfang und Ende des betreffenden
Tanzstlicks so zu gestalten, dass diese auf das Publikum einen guten
Eindruck machen kdnnen. Diese Gestaltungseinheit von Anfang und
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Ende des Tanzes muss bei der Zusammenstellung des Tanzes und der
Musik erreicht werden.

Die Kulminationsszene des Tanzes musikalisch richtig zu verarbei-
ten, das ist ebenfalls fiir die kompositorische Vereinheitlichung des
Tanzes und der Musik wichtig. Diese Kulminationsszene im Tanz ist
eine wichtige Szene, die auf einen kinstlerischen Effekt abzielt. Dieser
Effekt kommt nur dann vollauf zur Geltung, wenn der Tanz richtig zu-
sammengestellt, die Darstellungskunst des Schauspielers erhéht und
eine gute Musik eingesetzt wird. Bei der Schaffung der Tanzmusik
muss man die Kulminationsszene des Tanzes richtig erfassen und die
musikalische Gestaltung damit in Ubereinstimmung bringen, um den
kinstlerischen Effekt dieser Szene voll zur Geltung kommen zu lassen.

Als Tanzmusik sind hauptséchlich bestehende beriihmte Lieder ein-
zusetzen.

Dies ist ein wichtiger Weg dazu, eine gute Tanzmusik zu schaffen.
Wenn man bestehende berihmte Lieder verwendet, kann man die
Schaffung einer meisterlichen Tanzmusik erfolgreich bewaltigen. Um
das Tanzstuck zu einem Meisterwerk zu machen, muss die Tanzmusik
aus beriihmten Melodien bestehen. Da der Tanz auf der Grundlage der
Musik inszeniert und gestaltet wird, kann man nur mit einem beriihm-
ten Lied ein meisterliches Tanzstiick hervorbringen. Man kann doch
nur mit einem berihmten Liedertext eine beriihmte Melodie kompo-
nieren und nur aus dieser Melodie ein meisterliches Tanzwerk insze-
nieren. Wenn man bestehende beriihmte Lieder einsetzt, ist es durchaus
mdglich, die Tanzmusik vor den Tanzrhythmen zu schaffen. Ferner
kann der Choreograf eine klare kinstlerische Vorstellung vom Tanz-
stiick haben und die hauptsachlichen Tanzrhythmen leicht erfinden.

Die Tanzwerke mit bestehenden berihmten Melodien als Tanz-
musik werden vom Volk leicht verstanden und angenommen. Dazu
zahlen die Tanzstiicke ,,Unentwegt und unendlich das rote Herz be-
wahren® und ,,Drei-Farben-Tanz"; ihre Tanzmusik ist aus bestehen-
den berlhmten Liedern komponiert, die beim Volk beliebt sind und
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von ihm in breitem MaRe gesungen werden.

In den letzten Jahren sind dank den richtigen Richtlinien unserer
Partei fur Literatur und Kunst zahlreiche meisterliche Lieder mit viel-
faltigen Themen und Genres entstanden und werden vom Volk in brei-
tem Male gesungen. Viele der Lieder sind als Tanzmusik verwendbar.
Mit solchen Liedern kann man durchaus Tanzwerke mit hervorragen-
dem Ideen- und Kunstwert schaffen.

Um bestehende Lieder als Tanzmusik einzusetzen, mussen sie ar-
rangiert werden. Sie kénnen als Melodie fir Massentanz unbearbeitet
verwendet werden, was aber fur den kinstlerischen Tanz unmaglich ist.
Da der letztgenannte Tanz ein bestimmtes Gestaltungssystem hat, sollte
das bestehende Lied zu Tanzmusik arrangiert werden, mit der man den
Tanz komponieren und Tanzrhythmen zusammensetzen kann. Das Ar-
rangement flr Tanzmusik ist auch ein Schaffen, denn es setzt ebenso
wie die Schaffung einer neuen Tanzmusik eine schopferische Untersu-
chung voraus. Die Tanzmusik entsteht nicht leicht von selbst, nur weil
es ein bestehendes beriihmtes Lied gibt. Nur wenn der Komponist mit
hohem schopferischem Elan unablassig erforscht, kann er aus einem
bestehenden Lied eine hervorragende Tanzmusik schaffen.

Wenn er solche Tanzmusik hervorbringen will, muss er Kenntnisse
Uber den Tanz haben. Ansonsten kann er die Tanzmusik nicht entspre-
chend dem Gestaltungssystem des Tanzes schaffen. Er sollte sich durch
das Studium und mit vielen anderen Methoden Theorien Uber den Tanz
und praktische Schaffensfahigkeiten aneignen.

Der Komponist muss sich bei der Schaffung der Tanzmusik mit dem
Choreografen griindlich abstimmen. Das Tanzschaffen, angefangen
vom Entwerfen der choreografischen Komposition bis zur Buhnen-
gestaltung, findet nach dem schopferischen Vorhaben und Entschluss
des Choreografen statt. Deshalb muss der Komponist dessen Absichten
und Entscheidungen kennen, wenn er die Tanzmusik gemal den ge-
stalterischen Erfordernissen des betreffenden Werks komponieren will.
Dann kann er sich die Tanzgestaltung auf der Blihne vorstellen und eine
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einzigartige und hervorragende Tanzmusik hervorbringen, die den ge-
stalterischen Forderungen des Werks entspricht. Der Komponist sollte
durch grindliche Beratung mit dem Choreografen die Tanzmusik ent-
sprechend den darstellerischen Erfordernissen des Werks komponieren
und somit aktiv dazu beitragen, das betreffende Tanzstlick ideolo-
gisch-kinstlerisch besser zu vollenden.

4) DIE TANZRHYTHMEN MUSSEN EINEN KLAREN
CHARAKTER HABEN

Die Tanzrhythmen sind die deutlichste Ausdrucksform des kiinstle-
rischen Rhythmus. Im Tanz mit dem Kkinstlerischen Rhythmus als
Hauptdarstellungsmittel muss man die Tanzrhythmen so erarbeiten,
dass sie einen klaren Charakter haben. Nur dann kann man das Leben
hervorragend rhythmisch gestalten.

Im Tanz wird das Leben auch durch die Musik und das Biihnenbild
dargestellt. Beides gehort zu den wichtigen Darstellungsmitteln und
bildet unentbehrliche Bestandteile. Beim Tanz sind das jedoch nur
Hilfsmittel, die zur Herausarbeitung der Tanzgestaltung dienen. Wenn
man sich von den Tanzrhythmen losldst und nur auf die Buhnenbilder
wie z. B. prachtige Kostlime, Requisiten und Dekorationen stitzt, kann
man kein ordentliches Tanzwerk schaffen.

Beim Tanz muss man mit den Tanzrhythmen als das Kernstlick die
Handlung abwickeln und das Leben schildern. Nur wenn der Tanz
hauptsachlich mit den nach der Musik ablaufenden Tanzrhythmen die
Geschichte entfaltet, kann er die Gedanken, Gefiihle und das Leben der
Menschen mit lebendigem Rhythmus ungekinstelt zeigen. Je besser die
Tanzrhythmen sind, desto veritabler kann der Tanz in seiner Gestaltung
sein; und er kann bei den Menschen umso groRRere Emotionen wecken.

Die Tanzrhythmen miissen einen klaren Sinn beinhalten.

Nur so kann der Tanz die Gedanken, Geflihle und das Leben des
Menschen genau ausdriicken. Tanzrhythmen mit einem unklaren Sinn
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kdnnen keinen Lebensinhalt zeigen, wie schdn und prachtig sie auch
sein mdgen. Solche Tanzrhythmen kdnnen nicht zur Tanzgestaltung
beitragen. Nur wenn die Tanzrhythmen den klaren Sinn aufweisen,
welchen Lebensinhalt sie zeigen, kdnnen sie einen Wert als Mittel zur
Tanzgestaltung haben und dazu beitragen.

Nur die Tanzrhythmen mit klarem Sinn kénnen den Charakter des
Tanzes hervorheben.

Dieser Charakter kommt durch die individuellen Merkmale der einzel-
nen Tanzrhythmen, aus denen der Tanz besteht, konkret zum Ausdruck.
Wenn die Tanzrhythmen individuell gepragt sind, wird der Charakter des
Tanzes wie auch des Tanzwerkes verdeutlicht.

In einem Tanzstlck beruht die Individualitdt der Tanzrhythmen auf
dem Charakter und Leben der Person und spiegelt dieses wider. Des-
halb verdndert sich diese Individualitat, wenn der vom Tanz geschil-
derte Lebensinhalt und das Gemiit gedndert werden. Das bedeutet, dass
die Individualitat der Tanzrhythmen eben vom Lebensinhalt bestimmt
und auch deren individuelle Merkmale verdeutlicht werden, wenn der
Lebensinhalt Klar ist. Deshalb sollte der Choreograf Tanzrhythmen mit
einem klaren Sinn schaffen, den im Werk beschriebenen Lebensinhalt
genau ausdriicken und somit den Charakter des Tanzes deutlich dar-
stellen.

Die Tanzrhythmen mit klarem Sinn sind auf der Grundlage der Le-
bensbewegungen zu schaffen.

Die Tanzrhythmen und die anderen Ausdrucksformen des Tanzes
basieren auf den Handlungen und Bewegungen, die der Mensch im
Alltagsleben macht. Nur wenn man die Tanzrhythmen aufgrund der
Lebensbewegungen erarbeitet, kénnen sie flr das Ausdriicken des Le-
bens geeignet sein und den Charakter des Tanzes veranschaulichen.

Jene Lebensbewegungen sind im vielféltigen Leben des Menschen
zu finden. Vielfaltig sind das Leben des Menschen wie auch dessen
Bewegungen. Aber alle mannigfaltigen Lebensbewegungen kénnen
ebensowenig zum Stoff fur Tanzrhythmen werden, wie das ganze Le-
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ben des Menschen nicht zum Stoff flr den Tanz werden kann. Als Stoff
fir Tanzrhythmen muss man aus den vielféltigen Lebensbewegungen
des Menschen neue und charakteristische auswahlen, die dem Charak-
ter des betreffenden Tanzstlicks entsprechen. Darin bestehen das Ge-
heimnis fur die Schaffung der sinnvollen Tanzrhythmen und der
schopferische Scharfsinn des Choreografen.

Im vielfaltigen Leben der Wirklichkeit, in der unser Volk lebt und
arbeitet, gibt es Stoff fiir Tanzrhythmen und viele andere Stoffe fiir die
Tanzkunst. Der Choreograf sollte in diese Wirklichkeit unseres Volks
eindringen und dessen Leben in aller Breite und Tiefe studieren. Dabei
muss er die konkreten Einzelheiten des Lebens erforschen und von den
mannigfaltigen Lebensbewegungen des Menschen charakteristische fur
Tanzrhythmen herausgreifen. Wenn er mit heifem Elan und unermid-
lichem Forschergeist die Einzelheiten des Lebens tiefgriindig studiert,
kann er aus dem souverdnen und schopferischen Leben des Menschen
neue und charakteristische Bewegungen herausfinden sowie Tanz-
rhythmen mit einem deutlichen Charakter erarbeiten. Die mit den Le-
bensbewegungen geschaffenen charaktervollen Tanzrhythmen kénnen
das Leben, die Gedanken und Geflihle des Volks wahrheitsgetreu und
feinfuhlig zum Ausdruck bringen.

Die Tanzrhythmen missen schon sein.

Nur dann kann der Tanz zu einem kinstlerisch gelungenen Werk wer-
den und dem Publikum einen schénen Bewegungsrhythmus vorfihren.

Die Kunst muss schdn sein. Die Schonheit ist das Wesen der Kunst.
Die Kunst entsteht und entwickelt sich in Widerspiegelung des Strebens
und Verlangens nach dem Schénen, was sich im souverdnen und
schopferischen Leben des Menschen offenbart. Nur wenn die Kunst
schon ist, kann sie das Streben und Verlangen des Menschen danach,
ein schones Leben zu schaffen und zu genielRen, richtig widerspiegeln
und das Ringen um deren Verwirklichung anspornen. Auch die Tanz-
kunst sollte die edlen Gedanken und Gefiihle des Menschen, der ein
schones Leben gestalten und genielen will, mit schénem Rhythmus
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lebensecht zeigen. Hierflr missen die Tanzrhythmen schén sein.

Fur die Erarbeitung solcher Tanzrhythmen gilt es, die aus dem Le-
ben des Menschen herausgegriffenen Bewegungen kunstlerisch und
harmonisch zu verfeinern. Selbst wenn die aus der Wirklichkeit he-
rausgefundenen Lebensbewegungen einen tiefen Sinn enthalten, sind
sie nicht unbearbeitet als Mittel zur Tanzgestaltung zu verwenden. Die
rohen Lebensbewegungen, die nicht kiinstlerisch verfeinert sind, kon-
nen keinen kinstlerischen Rhythmus bilden und daher die Funktion als
Tanzsprache nicht ausuben. Die aus der Wirklichkeit herausgegriffenen
Lebensbewegungen sollten rhythmisch und plastisch bearbeitet werden.

Rhythmik und Plastizitat sind die Hauptattribute der Tanzrhythmen.
Die Tanzrhythmen miissen rhythmisch und plastisch schén sein. Nur so
konnen sie eine kinstlerische Schénheit aufweisen. Erst wenn sie da-
durch gekennzeichnet sind, kdnnen sie ihrer Funktion als gestalterische
Sprache vollauf gerecht werden und das Leben schon beschreiben.

Die kinstlerische Schénheit der Tanzrhythmen muss mit dem Inhalt
des Tanzes Ubereinstimmen. Losgeldst vom Inhalt, nur die Form und
den Rhythmus der Bewegung zu verschonern, das ist ein Ausdruck von
Formalismus. Die Tanzrhythmen missen durch die Harmonie von
rhythmischer und plastischer Schonheit den Inhalt des Tanzes veran-
schaulichen. Solche Tanzrhythmen sind schon. Der Choreograf sollte
die Tanzrhythmen rhythmisch und plastisch verschonern, damit diese
den Inhalt des Tanzes deutlich zeigen kénnen.

Die Tanzrhythmen missen von der nationalen Mentalitat erfullt sein.

Sie so zu machen, gehort zu den wichtigen Prinzipien beim Tanz-
schaffen. Unser Tanz muss jene Kunst sein, die das Leben unseres
Volks widerspiegelt und zu unserer Revolution beitrégt. Dazu sollte er
die nationale Mentalitét richtig verkérpern. Nur dann kann unser Tanz
die Gedanken, Gefiihle und das Leben des Volks wirklichkeitsnah
schildern und dessen Schénheitsgefihl ansprechen. Die nationale Men-
talitdt des Tanzes zeigt sich in den Tanzrhythmen konzentriert. Damit
der Tanz die nationale Mentalitat richtig verkorpert, missen vor allem
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die Tanzrhythmen diese Mentalitat klar aufweisen.

Um solche Tanzrhythmen zu schaffen, sollten die Tanzrhythmen
und -bewegungen von der Eigenart des koreanischen Tanzes zeugen.
Der koreanische Tanz ist durch die Armbewegungen als Hauptsache
und einen anmutigen und zarten Bewegungsrhythmus charakterisiert.
Wenn man diese Merkmale des koreanischen Tanzes ignoriert, kann
sich die nationale Mentalitat nicht in den Tanzrhythmen zeigen.

In unserem Tanz kann man auch Handbewegungen machen. Aber
diese dirfen nicht das Wesentliche sein. Im Tanz unterscheiden sich die
Arm- und die Handbewegungen voneinander, wobei bei unserem Tanz
nicht die Hand-, sondern die Armbewegungen die Hauptsache sind. Bei
den Rhythmen unseres Tanzes muss man hauptséchlich die ganzen
Arme zart bewegen und dabei nur erforderlichenfalls Handbewegungen
machen.

Die nationale Mentalitat der Tanzrhythmen kommt auch im Tempo
zum Ausdruck. Das Gefiihl des koreanischen Tanzes hat eine tiefe Be-
ziehung zum Tanztempo. Sein Tempo ist weder (berschnell noch lang-
sam. Der koreanische Tanz bildet wegen des maRigen Tempos einen
emotionalen Ablauf und ist in allen Bewegungen und Rhythmen sanft
bzw. energisch. Der Tanz erhélt bei Uberschnellem Tempo von selbst
einen heftigen Verlauf und mehr Bewegungen und verliert daher an
anmutiger und lyrischer Wirkung; aber bei sehr langsamem Tempo
wirkt der Tanz schwer und gedehnt. Da das Tanztempo die Mentalitat
des Tanzes beeinflusst, muss man bei der Erarbeitung der Tanzrhyth-
men deren Ablauftempo geméaR den Spezifika des koreanischen Tanzes
nehmen. Besonders in den ménnlichen Tanzbewegungen ist die natio-
nale Mentalitat zur Geltung zu bringen. Da der Mdannertanz im Gegen-
satz zum Frauentanz einen méannlichen Charakter tragen sollte, sind
Aufstampfen und andere schwungvolle und lebhafte Bewegungen ein-
zusetzen. Aber beim Mannertanz darf man die Bewegungen wie z. B.
Spriinge und Drehungen nicht auf européische Weise ausfiihren. Wenn
man solche Bewegungen in unseren Tanz einfuhrt, wird dieser die Spe-
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zifik des koreanischen Tanzes verlieren. Auch beim Mé&nnertanz miis-
sen die schwungvollen und lebhaften Bewegungen so beschaffen sein,
dass sie die wesenseigene Mentalitat des koreanischen Tanzes zur Gel-
tung bringen. Auch wenn man beim Mannertanz neue Tanzrhythmen
erarbeitet, die das heutige Leben widerspiegeln, sollte man nicht die
europdischen Tanzbewegungen nachahmen, sondern die Tanzbewe-
gungen auf der Basis der koreanischen Tanzrhythmen entsprechend den
Forderungen unserer Epoche und dem Schonheitsgefiihl unseres Volks
auf unsere Art und Weise schaffen. Nur dann kann man im Tanz das
nationale Gepréage wie auch das Moderne richtig durchsetzen.

Zu erfinden sind richtige Tanzrhythmen, die Techniken zeigen.

Dies ist sehr wichtig. Denn diese Tanzrhythmen erhéhen den ideo-
logischen und kiinstlerischen Gehalt des Werks.

Diese Tanzrhythmen werden hauptséchlich in der Kulminationsszene
vorgefihrt.

Bei der Gestaltung eines Tanzwerks nimmt die Kulminationsszene
einen wichtigen Platz ein. Diese Szene muss es sowohl in den Werken
mit einem Handlungsablauf und in jenen mit starkem dramatischem
Charakter als auch in den sonstigen Werken geben. Wenn in der Kul-
minationsszene hohe Techniken vorgefuhrt werden, wird die ablaufen-
de Handlung hervorgehoben und das rhythmische Bild noch prachtiger
dargeboten.

In der Kulminationsszene muss man technische Tanzbewegungen
zeigen, indem man die vorgeflhrten Tanzrhythmen nicht halbwegs
aufgibt oder einfach zum Abschluss bringt, sondern weiterfuhrt und
technisch besser entwickelt. Dann kann man den Charakter der Tanz-
rhythmen wie auch des Werks herausarbeiten und das Publikum positiv
beeindrucken.

Es ist nicht leicht, die technischen Bewegungen fir die Kulminati-
onsszene in jedem Werk neu zu erarbeiten. Deshalb benutzt man die
bestehenden technischen Bewegungen, die wéhrend der langwierigen
Entwicklung des Tanzes verfeinert und festgesetzt wurden. Falls man
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diese bestehenden Techniken benutzt, darf man sie nicht schematisch
verwenden. Andernfalls kommen die ablaufenden Tanzrhythmen nicht
zur Geltung, und der Charakter des Werks wird verschwommen. Die
Kulminationsszene im Tanz ist die Szene, die die Aufmerksamkeit des
Publikums am meisten auf sich lenkt; wenn man daher in dieser Szene
schematische technisch schwierige Bewegungen vorfiihrt, kann man
auf das Publikum keinen guten Eindruck machen. Falls man in der
Kulminationsszene bestehende Techniken einfihrt, darf man sie nicht
schematisch anwenden, sondern sollte sie mit dem Inhalt und dem
Charakter des betreffenden Werks in Harmonie bringen. Der Choreo-
graf muss die bestehenden technischen Bewegungen geméall dem Inhalt
und dem Charakter des Werks richtig verwenden, dabei zugleich neue
erforschen und somit die Kulminationsszene mit einzigartigen Tanz-
rhythmen besser gestalten.

Die Tanzrhythmen sind nach der Musik zu erarbeiten.

Dies ist ein Weg dazu, den ideologischen und kiinstlerischen Gehalt
des Tanzstiicks zu erhohen. Nur wenn die Tanzrhythmen gemé&R der
Musik geschaffen sind, ist es mdglich, eine gestalterische Einheit von
Tanz und Musik zu bilden und somit ein Tanzstiick mit hohem Ideen-
und Kunstwert hervorzubringen.

Beim Tanz beruhen die Musik und das Tanzen auf dem gleichen
Leben und tragen zur Schaffung derselben Gestaltung bei. Aber sie
laufen jeweils nach einem eigenen Gestaltungssystem ab. Wenn sie das
gleiche Leben gut gestalten wollen, sollten sie eine darstellerische Ein-
heit sichern. Diese Einheit wird erst dann gebildet, wenn die Tanz-
rhythmen im Einklang mit der Musik erfunden werden.

Die Tanzrhythmen mussen zum Charakter der Musik passen.

Sie werden nach der Melodie und dem Takt der Musik ausgefiihrt.
Die Musik untermalt sie mit Melodie und Takt. Daneben bestimmen
Melodie und Takt der Musik den Charakter der Tanzrhythmen. Die
gleichen Tanzrhythmen haben einen unterschiedlichen Charakter, wenn
Melodie und Takt der Musik verdndert werden. Wenn die Tanzrhyth-
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men einen anderen Charakter annehmen, andert sich der Charakter des
Tanzstlcks. Schlielich bt die Musik einen wichtigen Einfluss auf die
Bestimmung nicht nur des Charakters der Tanzrhythmen, sondern dar-
tber hinaus des Werks insgesamt aus. Da der Charakter der Tanzmusik
den des Tanzstlicks bestimmt, kann man auf der Grundlage eines be-
rihmten Liedes einen Meistertanz schaffen.

Aber es wird nicht von selbst erreicht, dass der Charakter der
Tanzmusik in den Tanzrhythmen durchgesetzt wird und deren Charak-
ter bestimmt. Der Charakter der Tanzmusik wird erst dann in den
Tanzrhythmen durchgesetzt, wenn der Choreograf ihn exakt erfasst und
dementsprechend die Tanzrhythmen erarbeitet hat. Der Charakter der
Musik kommt in deren ideologischem Inhalt und emotionalem Kolorit
zum Ausdruck. Der Choreograf sollte den ideologischen Inhalt und das
emotionale Kolorit der vom Komponisten originell geschaffenen
Tanzmusik exakt erfassen und dementsprechende Tanzrhythmen
schaffen.

Die Tanzrhythmen mussen mit dem Ablauf der Tanzmusik abge-
stimmt sein.

Sie bilden mit der Musik einen Tanz. Wenn sie im Rhythmus der
Musik ungezwungen ablaufen und dabei einen Tanz bilden wollen,
sollten sie mit dem Strom der Musik Ubereinstimmen.

Die Tanzrhythmen sollten im Einklang mit der Melodie stehen. Nur
so kann eine emotionale Einheit von Tanz und Musik gebildet und eine
wahrheitsgetreue Gestaltung geschaffen werden. Eine im Leben gefun-
dene Tonfolge wird in der Musik zu einer Melodie, und diese wird im
Tanz zu Rhythmen. Deshalb missen die Tanzrhythmen mit der Melo-
die Ubereinstimmen. Dann flieRen die Tanzrhythmen von selbst nach
der Musik und bilden dabei eine emotionale Einheit mit ihr.

Die Tanzrhythmen mussen auch zum TaktmaR der Tanzmusik passen.
Das Taktmal? der Tanzmusik bestimmt die Rhythmik der Tanzbewegun-
gen. Nur wenn die Tanzrhythmen mit dem Taktmal® der Tanzmusik
Ubereinstimmen, ist es mdglich, eine Rhythmik von Tanz und Musik zur
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Wirkung zu bringen und somit ein noch schéneres rhythmisches Bild zu
schaffen. Der Choreograf sollte den Rhythmus und den Takt der Tanz-
musik exakt erfassen und die Tanzrhythmen damit in Ubereinstimmung
bringen, damit deren Ablauf und das Taktmal eine ungekiinstelte Har-
monie bilden.

Die Tanzrhythmen sind richtig abzuwickeln.

Die im Leben gefundenen einzelnen Tanzrhythmen sind gemaR den
Forderungen der Tanzkomposition harmonisch anzuordnen und zu-
sammenzusetzen. Bei einer Vernachlassigung dieser Arbeit wére das
Ganze sinnlos, selbst wenn neue und einzigartige Tanzrhythmen ent-
stehen. Erst wenn die einzelnen Tanzrhythmen organisch miteinander
verbunden sind, werden sie einen Tanz mit einem rhythmischen System
bilden und ihrer gestalterischen Funktion gerecht werden.

Die Tanzrhythmen missen geméaR der Tanzgrammatik zusammen-
gefugt werden. Auch die Tanzkunst hat ebenso wie die anderen Kunst-
gattungen ihre eigene Gestaltungssprache und zugleich die fur ihre
Schaffung bestimmte Grammatik. Die Einhaltung der Tanzgrammatik
ist bei der tdnzerischen Komposition eines Tanzstlicks und der gesam-
ten Gestaltung wichtig, aber bei der Abwicklung der Tanzrhythmen,
des Hauptelements der Tanzsprache, noch wichtiger. Die Zusammen-
flgung der Tanzrhythmen ist mit der Bildung von Sétzen aus Wortern
in Sprache und Schrift zu vergleichen. So wie die Sétze ungeschliffen
und unverstandlich sind, wenn man beim Sprechen und Schreiben die
Grammatik nicht beriicksichtigt, kann auch der Tanz weder einen flie-
Renden Ablauf nehmen noch einen Inhalt deutlich ausdricken, wenn
die Tanzrhythmen nicht den Regeln entsprechen. Nur wenn die Tanz-
rhythmen gemal der Tanzgrammatik zusammengefugt sind, kann der
Tanz harmonisch gut abgestimmt sein und den Inhalt veranschaulichen.

Bei der Abwicklung der Tanzrhythmen gemé&R der Tanzgrammatik
kommt es darauf an, den Hauptrhythmus entsprechend den Regeln zu
bestimmen und zu verarbeiten. Im Tanzstiick werden die Tanzrhythmen
hauptséchlich durch den Hauptrhythmus mit einem bestimmten Sinn und
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einer rhythmischen Form zusammengefligt. Wenn die Tanzrhythmen mit
falsch bestimmtem Hauptrhythmus ablaufen, verdndern sich der Aus-
druck des Inhalts des Tanzes und der Charakter des Bewegungsrhyth-
mus. Deshalb ist es eine wichtige grammatische Forderung fir die
Abwicklung der Tanzrhythmen, einen richtigen Hauptrhythmus festzu-
legen und zu verarbeiten. Je nach dem Inhalt des betreffenden Tanzstiicks
und dessen Tanzkomposition sind ein oder mehrere Hauptrhythmen zu
bestimmen. Aber man muss unbedingt jenen Hauptrhythmus festlegen,
der den Inhalt des Tanzes und die Merkmale des Bewegungsrhythmus
am deutlichsten zeigen kann.

Im Tanzstuck ,,Reiche Apfelernte” sind richtige Hauptrhythmen im
Einklang mit den Erfordernissen der Tanzgrammatik bestimmt, ndm-
lich die dem thematisch-ideologischen Inhalt des Werkes entspre-
chenden, aus der Wirklichkeit herausgegriffenen und rhythmisierten
Bewegungen, die Apfel zu pflicken, die Zweige auseinander zu zie-
hen und die gepfliickten Apfel in Korbe zu legen. Indem sich diese
Hauptrhythmen wiederholen, verandern und entwickeln, wird der
Tanz geschickt aufgerollt. Da man in diesem Tanzstlick richtige
Hauptrhythmen festgelegt und so die Tanzrhythmen aufgerollt hat,
konnte es eine Konsequenz des tanzerischen Bewegungsrhythmus und
der Gestaltung gewéhrleisten und die Freude sowie das glickliche
Arbeitsleben der Dorfmadchen wahrheitsgetreu schildern, die unter
der weisen Fiihrung unserer Partei in den ertragreichen Obstplantagen
uberall im Land alljéhrlich eine reiche Apfelernte einbringen.

Beim Ablauf der Tanzrhythmen gemaR der Tanzgrammatik gilt es,
die Tanzglieder richtig zusammenzufiihren. Das Tanzglied ist die
Haupteinheit fir die Abwicklung der Tanzrhythmen. Sowohl die
Tanzrhythmen fir die kunstlerische Gestaltung wie auch die grundle-
genden Ubungen zur Erreichung einer praktischen Begabung bestehen
aus den Tanzgliedern als Haupteinheit. Da alle Tanzrhythmen aus
Tanzgliedern als Haupteinheit bestehen, kénnen der Ablauf des ténze-
rischen Bewegungsrhythmus und die Gestaltung erst dann gramma-
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tisch abgestimmt werden, wenn die Tanzglieder richtig zusammengefiigt
sind. Da das Tanzglied eine Zusammenstellung von kleinen Tanz-
rhythmen mit relativer Vollendetheit darstellt, miissen sein Anfang
und Ende deutlich sein. Ein Tanzglied entspricht meistens einer mu-
sikalischen Lange von 8 Takten und hat eine bestimmte Struktur. Die
Tanzglieder sollten im Einklang mit dem Ablauf der Musik und der
Anderung der Struktur zusammengefiigt werden. In einem Tanz, des-
sen Glieder gemaR der Tanzgrammatik richtig zusammengestellt sind,
wird der gestalterische Abschnitt des Tanzablaufs verdeutlicht wie
auch der ideologisch-emotionale Inhalt des Werks noch klarer ausge-
driickt.

5) DIE TANZSTRUKTUR MUSS EINEN
KLAREN SINN UND PLASTISCHE
SCHONHEIT AUFWEISEN

Die Tanzstruktur ist eines der wichtigen Elemente, die den Kkiinstle-
rischen Bewegungsrhythmus, das Hauptdarstellungsmittel, zum Aus-
druck bringen.

Die Tanzstruktur wird durch die Positionen und den Platzwechsel
der Tanzenden gebildet. Der Tanzer tanzt in einer bestimmten Position
oder beim Platzwechsel. Wenn die Ténzer auf einem bestimmten Platz
in einer Aufstellung oder beim Platzwechsel tanzen, entstehen eine
plastische Form und Linie.

Vielféltig sind die Positionen und Platzwechsel des Tanzers. Des-
halb werden vom Tanzenden mannigfaltige plastische Formen und Li-
nien gebildet. Von diesen Formen und Linien werden die Gedanken,
Gefuhle und das Leben der im Werk widergespiegelten Person plastisch
dargestellt.

Da die Tanzstruktur einer wichtigen gestalterischen Funktion ge-
recht wird, hangt es vorwiegend von ihr ab, ob das Tanzstiick ideolo-
gisch-kinstlerisch besser geschaffen wird oder nicht.
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Die Tanzstruktur muss so beschaffen sein, dass sie den Lebensinhalt
des Werks klar zeigen kann.

Sie bringt so wie die Tanzbewegungen den ideologisch-thematischen
Inhalt des Werks gestalterisch zum Ausdruck. Dazu sollte die Tanz-
struktur den zu schildernden Lebensinhalt lebensecht gestalten. Sie
stellt das im Werk zu zeigende Leben durch biihnenmaRige Formen und
Linien in vielfaltigen Winkeln plastisch und anschaulich dar.

Im Tanzstiick ,,Azaleen des Vaterlands* gibt es eine Szene, in der die
antijapanischen Partisaninnen ihr ersehntes Heimatland betreten und die
heimatlichen Landschaften mit einer schénen Pracht von Azaleen besin-
gen. Diese Szene gestaltet, dass die Heldin eine Hand voll Erde des
Vaterlands aufnimmt und die anderen Partisaninnen sie im Halbkreis
umstehen und jeweils mit einem Arm voller Azaleenbliten tanzen. Diese
Tanzstruktur zeigt wirklichkeitsnah die erhabenen Gedanken, Gefiihle
und das Leben der antijapanischen Partisaninnen, die den Boden des
Heimatlands betreten. Die Tanzstruktur muss so wie in diesem Tanzstiick
entworfen sein, damit sie den Lebensinhalt des Werks anschaulich zum
Ausdruck bringen kann.

Die Tanzstruktur sollte auch die im Werk widergespiegelten
Naturerscheinungen naturgetreu schildern konnen. Im Tanzstiick
werden die Naturerscheinungen nicht nur durch die Tanzbewegun-
gen, sondern auch durch die Tanzstruktur dargestellt. Die Tanz-
struktur muss die konkrete Form des zu schildernden Objekts
wahrheitsgetreu gestalten. Im Tanz wird die Schdnheit der mit dem
Leben verbundenen Naturerscheinungen durch die Tanzstruktur als
plastisches Bild dargestellt, wodurch der kiinstlerische Gehalt des
Werks erhdht wird.

Die Tanzstruktur anhand der Entwicklung des Lebens zu entfalten,
das ist ein wichtiger Weg zur anschaulichen Gestaltung des Lebensin-
haltes. Nur dadurch ist es auch mdglich, das zu gestaltende Leben selbst
zu entwickeln.

Die Tanzstruktur ist gemaR der Logik der Lebensentwicklung zu
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entfalten. Nur dies macht es mdglich, das zu schildernde Leben als
plastisches Bild ungezwungen vorzufiihren und es dabei den Menschen
wirklichkeitsgetreu zu zeigen.

Um die Tanzstruktur im Einklang mit der Entwicklung des Lebens
zu entfalten, gilt es, eine neue, dementsprechende Struktur zu verwen-
den. Nur wenn in der Szene fiir die Gestaltung eines neuen Lebens eine
neue Struktur eingefiihrt wird, erscheinen die Tanzrhythmen neu und
lasst sich auch die Entwicklung des Lebens anschaulich erkennen.

Entsprechend dem Fortschreiten des Lebens muss zwar eine neue
Tanzstruktur eingesetzt werden, aber erforderlichenfalls kann auch eine
schon angewendete wieder benutzt werden. Doch darf man diese nicht
mechanisch wiederholen. Bei einer Wiederholung sollte man an Rich-
tung und Winkel der Positionen Veranderungen vornehmen, sodass die
Form der Tanzstruktur einen neuen Gesichtssinn darbieten kann.

Die Tanzstruktur muss eine plastische Schonheit aufweisen. Diese
Schonheit hebt den ideologisch-thematischen Inhalt des Werks schon her-
vor und erhéht dessen kiinstlerische Gestaltung. Wenn der Tanzstruktur die
plastische Schonheit fehlt, ist es unmdglich, den ideologisch-thematischen
Inhalt klar auszudriicken und ihn plastisch schén zu gestalten.

Damit die Tanzstruktur eine plastische Schonheit aufweisen kann,
muss sie mit der Biihne gut harmonieren. Nur so kann eine visuell per-
fekte und schdne kinstlerische Gestaltung entstehen. Wenn Tanzstruk-
tur und Bilihne zueinander nicht in der richtigen Proportion stehen, kann
die gesamte Harmonie des Anblicks der Biihne nicht richtig gewahr-
leistet werden. In der Tanzkunst muss die Tanzstruktur mit starker An-
schaulichkeit optisch proportioniert zur Blhne sein.

Bei der Gewahrleistung der Proportion von Tanzstruktur und Biihne
kommt es darauf an, die Tanzer in Paaren aufzustellen. Nur dann ist es
moglich, die Disproportion der Biihne zu beseitigen, Stabilitat zu erhalten
und eine noch harmonischere kinstlerische Gestaltung zu schaffen. In
der Tanzkunst, die eine optische Einheit und Harmonie der Gestaltung
erfordert, muss die Tanzstruktur stets von hoher Qualitat sein.
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Die paarweise Anordnung der Tanzer auf der Bihne ist von Vorteil
fiir die Gewabhrleistung des Ensemblespiels, was ein wichtiger Weg zur
Erhéhung des Gestaltungsniveaus des Werks ist. Im Tanz sollte das
Ensemblespiel durch die Tanzbewegungen, aber auch durch die Tanz-
struktur gesichert werden. Das Ensemblespiel im Tanz kann erst dann
besser gewahrleistet werden, wenn die Tanzstruktur proportioniert ist.
Deren Proportion wird nur dann richtig gesichert, wenn die Ténzer in
Paaren tanzen. Andernfalls wird die Tanzstruktur in Unordnung ge-
bracht; sie kann also kein richtiges Ensemblespiel gewéhrleisten.

Wenn in der Tanzgestaltung die Tanzstruktur wie die Zahnréder
einer Maschine ineinander greift und geordnet ist, erhéht sich das Ni-
veau des Ensemblespiels. Da dieses Niveau durch das Ineinandergrei-
fen der Tanzstruktur gesichert wird, mussen die Tanzer bei Aufstellung
auf der Biihne sowie der Gestaltung eines Gruppenbilds immer paarig
sein, und Tanzstruktur und Bihne sollten zueinander richtig proportio-
niert sein.

Bei ihrer Proportion gilt es, den Mittelpunkt der Tanzstruktur richtig
zu bestimmen. Andernfalls ist es unmdglich, die Proportion der Biihne zu
sichern und bei der gesamten Biihnengestaltung ein visuelles Gefiihl der
Ruhe zu geben. Um bei der Bihnengestaltung das visuelle Gefuhl der
Unruhe zu beseitigen und die richtige Proportion zu gewéhrleisten, muss
die Tanzstruktur einen richtigen Mittelpunkt erhalten, der stets mit dem
der Bihne Ubereinstimmen sollte. Nur dann wird die richtige Proportion
der Blhne gesichert und ein geordnetes rhythmisches Bild vorgefiihrt,
was den Zuschauern des Tanzes eine gefiihlsmaRige Ruhe gibt.

Die Tanzstruktur muss mit den Tanzbewegungen eng verbunden
sein. Nur so ist es mdglich, den ideologisch-thematischen Inhalt des
Werks plastisch noch klarer auszudriicken. Nur wenn die Tanz-
struktur mit den Tanzbewegungen harmonisch verbunden ist, wird
sie zu einer plastischen Form des Tanzbildes und einer sinnvollen
Linie vollendet. Indem die Tanzbewegungen und die -struktur eine
gestalterische Einheit bilden, stellen sie die Gedanken, Gefiihle und
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das Leben der Personen dar. Da die Tanzbewegungen und die Tanz-
struktur stets einheitlich ablaufen, betrachtet das Publikum sie beim
Ansehen des Tanzes nicht getrennt, sondern in einer einheitlichen
Gestaltung.

Die Tanzstruktur muss so erarbeitet sein, dass sie die Tanzbewe-
gungen richtig miteinander verbinden und aufrollen kann. Die
Tanzbewegungen werden von der Tanzstruktur entsprechend dem the-
matisch-ideologischen Inhalt miteinander verbunden und entwickelt.
Wenn man die Struktur nicht veréndert, sondern die Bewegungen nur an
einer Stelle ausfuhrt, verengt sich die Breite der Gestaltung, und es kann
keine vielféltige Gestaltung geschaffen werden. Auch im Falle der Wie-
derholung von gleichen Tanzbewegungen &ndern sich deren Kolorit und
der Effekt ihres Ausdrucks, wenn die Struktur in mannigfaltiger Weise
verdndert wird. Nur wenn die Tanzstruktur die Tanzbewegungen richtig
miteinander verbindet, wird der Tanz noch belebter vorgefiihrt und die
Gestaltung vervielfaltigt.

Die Tanzstruktur ist so zu erarbeiten, dass sie die Tanzbewegungen
abwickeln und abschlieBen sowie die Stelle, an der getanzt wird, und
die Tanzszene flieRend wechseln kann.

Die Tanzstruktur ist in Einklang mit der Musik zu bringen. Nur dann
kann sie den Inhalt des Werks anschaulich gestalten und eine klare
plastische Schonheit aufweisen. Da der tanzerische Bewegungsrhyth-
mus auf der Grundlage der Musik entsteht, muss die Tanzstruktur mit
der Musik (bereinstimmen und deren emotionalem Charakter und
Dauer entsprechen.

Die Tanzstruktur sollte auch mit dem Buhnenbild abgestimmt sein.
Nur wenn sie im Einklang mit Dekoration, Hintergrund und den an-
deren Elementen des Bihnenbilds steht, kann sie die im Werk zu
gestaltenden Lebenssituationen noch deutlicher zeigen und ein plas-
tisch noch schéneres Bild vor Augen fiihren. Um die Tanzstruktur in
Einklang mit dem Biihnenbild zu bringen, sollte sie mit jenen Lebens-
situationen Ubereinstimmen, die durch Dekoration und Hintergrund
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auf der Bihne dargestellt sind. Insbesondere der Mittelpunkt der
Tanzstruktur hat mit dem des Bihnenhintergrunds tbereinzustimmen.
Falls der Biihnenhintergrund einen Sonnenaufgang im Mittelpunkt der
Blhne darstellt, ist der Mittelpunkt der Tanzstruktur in Einklang mit
dem des Buhnenhintergrunds zu bringen. Dies ist ein allgemeines
Prinzip bei der Gestaltung der Tanzstruktur.

Die Hauptstruktur ist richtig zu bestimmen, und zwar nach den
Tanzszenen. Sie tragt direkt dazu bei, die Tanzbewegung ablaufen zu
lassen und ein rhythmisches Bild vorzufiihren. Deshalb ist sie mit
schéner Form und Linie deutlich zu schaffen.

Man muss eine geblhrende Kraft auch daflr einsetzen, die Verbin-
dungs- und Nebenstruktur richtig zu verwenden. Die Tanzstruktur kann
erst dann ihrer gestalterischen Funktion gerecht werden, wenn die
Hauptstruktur mit der Verbindungs- und Nebenstruktur kombiniert ist.
Die Hauptstruktur entsteht durch die Kombination mit der Verbin-
dungsstruktur und macht mit Hilfe der Nebenstruktur die Gestaltung
noch anschaulicher.

Man muss die Verbindungsstruktur so kreieren, dass die Haupt-
strukturen von ihr richtig miteinander verkniipft werden. Da in jedem
Tanzstlck der thematisch-ideologische Inhalt und die Konstruktion der
Tanzszenen unterschiedlich sind, muss die die Hauptstrukturen verbin-
dende Struktur je nach dem Werk spezifisch sein.

Die Nebenstruktur ist richtig zu erarbeiten. Sie beschrankt sich
nicht nur darauf, die Hauptstruktur zu ergénzen. Sie lauft mit ihrer
eigenen Form und Linie im gleichen Bild wie die Hauptstruktur ab
und betont diese dabei gestalterisch. Eine Nebenstruktur gibt es
nicht in allen Tanzstiicken. Viele Tanzwerke werden lediglich mit
Haupt- und Verbindungsstruktur gestaltet. Die Nebenstruktur wird
zur Hervorhebung der Hauptstruktur eingesetzt. Die Nebenstruktur
sollte mit eigener Form und Linie die Gestaltung der Hauptstruktur
profilieren und somit die Echtheit und Lebendigkeit der Darstellung
gewadbhrleisten.
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6) DAS BUHNENBILD DES TANZES
MUSS WIRKLICHKEITSNAH
UND SCHON SEIN

Beim Tanz gehort das Bihnenbild zu den wichtigen Darstellungsmit-
teln. Die bessere Gestaltung des Biihnenbilds ist von grofRer Bedeutung
fur die Erhéhung des ideologischen und kinstlerischen Gehalts des
Tanzstlcks. Beim Tanz stellt das Blihnenbild mit plastischen Mitteln das
im Werk widergespiegelte Zeitbild und den Charakter der Person in ver-
schiedenen Winkeln zur Schau, wodurch es den ideologisch-kiinstlerischen
Inhalt des Werks hervorragend hervorhebt.

Das Biihnenbild des Tanzes hat Darstellungsmittel wie z. B. Kostu-
me, Requisiten, Masken, Buhnenhintergrund und -dekoration.

Das Kostum ist ein wichtiges Gestaltungsmittel des Tanzwerks.

Beim Tanz hat das Kostiim einen groRRen Einfluss auf die Erhdhung des
ideologisch-kunstlerischen Gehalts des Werks. Das Kostiim bringt den
Charakter der Rollenfigur und die Farbe der Bihne zur Wirkung und hebt
somit den Ideen- und Kunstwert des Werks hervor. Auch ein Tanzstiick
mit gutem Inhalt und einzigartigen Tanzrhythmen wird nicht leben und
glénzen, wenn es nicht mit dementsprechenden Kostiimen versehen ist.

Das Tanzkostiim ist gem&R dem Charakter des Werks anzufertigen.

Beim Tanz kommt dieser Charakter durch verschiedene Darstel-
lungsmittel zum Ausdruck, wird aber auch durch das Kosttim deutlich.

Zur entsprechenden Anfertigung des Tanzkostiims kommt es auf die
Charakterisierung der betreffenden Person an. Beim Tanz wird durch
deren Charakter der des Werks ausgedriickt. Im Tanzstlick muss das
Kostiim den Charakter der Person wie z. B. Beruf, Geschlecht und
Charaktereigenschaften deutlich zeigen.

Das Tanzkostiim muss schon und prachtvoll sein.

Dies ist ein wichtiges Erfordernis, das mit den Merkmalen der
Tanzkunst zusammenhangt. Der Tanz, der mit dem kinstlerischen Be-
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wegungsrhythmus die Gedanken, Gefiihle und das Leben des Menschen
gestaltet, erfordert, das gestalterische Bild schon und prachtvoll zu
schaffen. Nur wenn das Tanzkostlim mit vielfaltigen Formen und Far-
benpracht die Biihnengestaltung verschonert, kann es das kinstlerische
Gestaltungsniveau des Tanzstlicks erhohen.

Fur eine schéne und prachtvolle Kostiimierung gilt es, entsprechen-
de Kostiimfarben zu wahlen.

Die Farbe des Tanzkostums hebt das Gemdit des Tanzwerks und den
Effekt der Bilhnengestaltung hervor. Je nachdem, welche Farbe das
Tanzkostim tragt, &ndert sich der Effekt des Ausdrucks der Tanz-
rhythmen. Selbst ein Tanzstick mit gutem Inhalt und einzigartigen
Tanzrhythmen glanzt nicht, wenn man nicht die passende Farbe flr die
Kostiime wahlt.

Es waére gut, fur die Tanzkostlime hauptsachlich Grundfarben zu
verwenden. Diese Farben sind entsprechend dem Charakter des Werks
in vielfaltiger Weise einzusetzen.

Die Kostlimfarben sind richtig miteinander zu harmonisieren. Nur
dadurch wird die Bihne noch préachtiger und hebt den Ideen- und
Kunstwert des Werks hervor.

Auch die einzelnen Teile des Kostiims sollten farblich gut mitein-
ander harmonieren. Beim Kostim der Té&nzerin miissen Trachtenbluse
und -rock eine farbliche Harmonie bilden. Diese beiden Kleidungssti-
cke konnen eine unterschiedliche oder die gleiche Farbe haben. Aber
unabhéngig davon, welche Farbe sie haben, missen sie im Einklang mit
dem Charakter der Person und dem Inhalt des Werks miteinander har-
monieren.

Die Farbe des Tanzkostiims sollte auch zu der der Bihnenbeleuch-
tung passen. Nur so ist es moglich, den gestalterischen Effekt des Kos-
tims zu erhéhen und die Blhne zu verschénern.

Die Kostumfarbe hat ferner mit dem Ton der Tanzrequisiten gut
Ubereinzustimmen. Diese iben zusammen mit dem Kostim eine ge-
stalterische Funktion aus. Das Kostim und die Requisiten sind Dar-
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stellungsmittel, die der Ténzer auf dem Leib trégt, sollten also eine
gestalterische Einheit bilden. Diese Einheit wird nur durch eine gute
farbliche Harmonie erreicht. Erst wenn Kostim und Requisiten des
Ténzers farblich miteinander Gbereinstimmen, kénnen sie ihrer ge-
stalterischen Funktion besser gerecht werden und das betreffende
Werk noch schéner und prachtvoller gestalten.

Das Tanzkostum ist in vielfaltigen Formen anzufertigen.

Das ist ein wichtiger Weg dazu, die individuelle Eigenart des Werks
zur Wirkung zu bringen. Nur wenn das Tanzkostim vielfaltige Formen
aufweist, kann es die individuelle Eigenart des jeweiligen Tanzstiicks
anschaulich herausarbeiten, da die Tanzstiicke unterschiedliche Lebens-
und Zeitumstéande widerspiegeln. Das individuelle Geprége eines Tanz-
stlicks sollte sowohl in den Tanzrhythmen als auch in den Kostimformen
deutlich zum Ausdruck kommen.

Das Tanzkostim in verschiedenen Formen anzufertigen, erweist
sich als ein noch wichtigeres Erfordernis bei der Kostiimierung der
Ménner, denn deren Kostim weist in seiner Form keinen so grof3en
Unterschied zwischen Klassizitdt und Modernitét auf. Zurzeit kommt es
oft vor, dass die Manner mit einem Kostim tanzen, das weder eine ko-
reanische Nationaltracht noch ein moderner Anzug ist. Diese Erschei-
nung tritt bei der Gestaltung der Tanzstlcke Uber das Leben des Volkes
unserer Epoche héaufiger auf. In der Tanzkunst muss man die Kostim-
formen verbessern und somit die verschiedenen Personen und deren
Leben, die im Werk gestaltet werden, richtig charakterisieren.

Fur das Tanzkostim ist ein echtes Erscheinungsbild auszuwahlen.
Dieses Bild des Kostiims ubt einen unmittelbaren Einfluss auf die
kinstlerische Gestaltung des Werks aus. Das kunstlerische Gestal-
tungsniveau eines Tanzstlicks héngt in vielem davon ab, wie das Er-
scheinungsbild des Kostiims ausgewahlt wird.

Das Tanzkostlim ist aus einem solchen Stoff anzufertigen, der den
tdnzerischen Bewegungsrhythmus richtig zur Geltung bringen kann.
Der koreanische Nationaltanz ist sehr sanft und feinfihlig. Da er
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hauptsachlich aus den Armbewegungen besteht, sollte deren rhythmi-
sche Schonheit bei der Gestaltung des Tanzes veranschaulicht werden.
Dafir ist es angebracht, die Trachtenblusen der Tanzerinnen aus feinem
und diinnem Stoff zu ndhen. Dann kann der Frauentanz noch erhabener
und leichter wirken.

Das Tanzkostim muss so beschaffen sein, dass es dem Ténzer das
Tanzen erleichtert. Das Kostiim darf den Té&nzer bei der Ausfiihrung der
verschiedensten Tanzbewegungen nicht behindern. Wenn es fiir das
Tanzen unbequem ist, kann der Schauspieler keine richtige Tanzgestal-
tung schaffen. Der Rock der Té&nzerin darf nicht allzu lang sein. Wenn
sie einen langen Rock tragt, tritt sie sich beim Tanzen oft auf den
Rocksaum. Dann ist sie zur richtigen Gestaltung des Tanzes aulRerstan-
de. Flr Tanze mit Pirouetten und Spriingen muss das Kostiim zur Aus-
fiihrung dieser Figuren bequem und attraktiv angefertigt sein.

Das Tanzkostlim sollte den Merkmalen der Nationaltracht entspre-
chen. Die koreanische Tracht zeugt von dem eigenen nationalen Ge-
prage unseres Volks, das in einer historisch langen Zeit entstand. Wenn
im Tanzkostlim die Charakteristika der koreanischen Tracht herausge-
arbeitet sind, kann die nationale Eigenart des Tanzstiicks noch besser
zum Tragen kommen.

Bei der Anfertigung des Tanzkostlims entsprechend dem nationalen
Geprage sind die Prinzipien der Geschichtstreue und der Modernitét
zu wahren. Man darf weder im Kostlim eines historischen Tanzstlicks
Kleidungsformen der Gegenwart unverandert einfiihren noch im Kos-
tim eines modernen Tanzstlicks historische Kleidungsformen wider-
spiegeln. Auch die nationalen Merkmale veréndern und entwickeln
sich unabldssig mit dem Fortschritt der Gesellschaftsordnung und des
Lebens des Volks. Das Tanzkostim ist entsprechend den Spezifika
unserer Nationaltracht und zugleich dem Schénheitssinn des Volks
unserer Epoche anzufertigen. Das Tanzkostim muss so beschaffen
sein, dass es die nationalen Merkmale und das zeitgemdRe Schon-
heitsgefuhl zum Ausdruck bringt und somit genau erkennen lasst, in
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welcher Epoche das betreffende Werk angesiedelt ist.

Die Tanzrequisiten sind richtig auszuwéhlen. Sie sind ein wichtiges
Darstellungsmittel, das den Charakter und das Leben der Person her-
ausarbeitet. Die passende Auswahl der Requisiten fiir das Tanzstlick ist
von groRer Bedeutung dafur, den Charakter und das Leben der zu
gestaltenden Person besser zu schildern.

In der Tanzkunst, mit dem Bewegungsrhythmus als Gestaltungsmit-
tel, verstdrken die Tanzrequisiten die Darstellungskraft. Die Tanzstlicke
,Fachertanz“, ,,Schwerttanz“, ,Gléckchentanz®, ,Worfeltanz“ und
»Trommeltanz* haben mit ihren Requisiten das Leben und das Gefuhl
unseres Volks rhythmisch graziés und wahrheitsgetreu dargestellt. Der
~Worfeltanz* hat die seit alters her von unserem Volk gebrauchte
Worfschaufel als Requisit zur Schilderung des Lebens der Dorfméd-
chen verwendet, die sich wéhrend des antijapanischen revolutiondren
Kampfs fir die Proviantlieferung an die Partisanenarmee einsetzten;
dadurch hat er eine wirklichkeitsnahe Gestaltung geschaffen.

Die Tanzrequisiten spielen eine grof3e Rolle dabei, die Tanzrhythmen
zu individualisieren und das Niveau der Tanzgestaltung zu erhéhen. Sie
tragen dazu bei, die Merkmale der Tanzrhythmen zu bestimmen. Im
»Tanz mit Janggo-Trommel*“ und im ,, Trommeltanz“ werden mit den
Trommeln jeweils entsprechende Tanzrhythmen ausgefiihrt.

Die Tanzrequisiten sind gemé&R dem Lebensinhalt der betreffenden
Person anzufertigen. Da sie ein wichtiges Mittel zur Gestaltung des
Lebens der betreffenden Person sind, sollten sie dessen Inhalt entspre-
chen. Sonst kdnnen sie nicht zur Darstellung des Werks beitragen, wie
schon ihre Form und Farbe auch sein mdgen. Die Tanzrequisiten mus-
sen so echt wie die Gegenstédnde hergestellt werden, die im realen Le-
ben zu sehen sind.

Die Tanzrequisiten sollten schon und kulturvoll sein. Der Tanz ist doch
eine Kunst, die einen schénen Bewegungsrhythmus vorfihrt, deshalb mis-
sen auch seine Requisiten in ihrer Form schén und kulturvoll sein.

Die Tanzrequisiten sind leicht und in angemessener GréRe zu ges-
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talten. Nur wenn sie ein zum Korper des Tanzers passendes Gewicht
und eine entsprechende GrdRe haben, sind sie beim Tanzen bequem
und auch dafur geeignet, den Bewegungsrhythmus zur Geltung zu
bringen. Falls im Alltagsleben verwendete Gegenstande als Tanzrequi-
siten eingesetzt werden, muss man sie Kleiner und leichter als die realen
Gegenstande anfertigen, damit der Tanzer bequem tanzen kann. Wenn
z. B. eine Janggo-Trommel als Tanzrequisit benutzt wird, ist sie geméaRl
dem Korperbau der Koreanerinnen klein und leicht zu gestalten. Wenn
aber eine als Musikinstrument hergestellte Janggo-Trommel unverén-
dert als Requisit verwendet wird, kann die Tanzerin damit nicht richtig
tanzen, weil sie schwer und von groem Umfang ist.

Die Tanzrequisiten missen entsprechend dem Inhalt und dem Cha-
rakter der Werke vielgestaltig sein. Nur so kénnen sie in jedem betref-
fenden Werk zu einer einzigartigen kiinstlerischen Gestaltung beitragen.
Auf diese Weise hergestellte Tanzrequisiten helfen, die Eigenart der
Tanzrhythmen und des Werks herauszuarbeiten. Die Tanzstiicke ,,Tanz
mit Handtrommel* und ,,Reiche Ernte“ haben gleichermalien das Leben
der Bauern mit der Freude Uber eine reiche Ernte dargestellt, aber
unterschiedliche Requisiten verwendet und somit den Charakter des
jeweiligen Werks und die Eigenart der Tanzrhythmen zum Tragen ge-
bracht. Der Buhnenbildner muss den Inhalt und den Charakter des
Tanzstlcks sowie die Merkmale der Tanzrhythmen griindlich analysie-
ren und auf dieser Grundlage die entsprechenden Requisiten entwerfen.

Zu erhohen ist das Niveau der bildnerischen Gestaltung der Tanzre-
quisiten. Die Buhnenbildnerei, die Tanzrequisiten entwirft, ist eine fei-
ne Kunst, die den Charakter der vom Tédnzer gestalteten Person und die
Merkmale der Tanzrhythmen plastisch herausarbeitet. Nur wenn im
Biihnenbild die Tanzrequisiten gemal dem Inhalt und dem Charakter
des Werks sowie dem Gepréage der Tanzrhythmen in plastischer Fein-
heit gestaltet sind, kann auch das Niveau der Tanzdarstellung umso
mehr erhéht werden. Der Bihnenbildner sollte Form und Farbe der
Tanzrequisiten richtig auswahlen, diese und die anderen Darstellungs-
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mittel farblich miteinander in Harmonie bringen und dadurch ein scho-
nes plastisches Bild schaffen.

Der Ténzer ist richtig zu schminken.

Dessen Maske ist im Tanzstiick ein Mittel zur Gestaltung einer be-
stimmten Person. Sie bringt den Charakter der im Werk dargestellten
Person zur Geltung und verschonert das rhythmische Bild. In der
Tanzkunst, die einen schonen Bewegungsrhythmus zeigt, kann man erst
dann mehr kinstlerische Effekte bei der Tanzgestaltung erzielen, wenn
man neben der Verschonerung der Tanzrhythmen das AuRere des Tan-
zenden durch eine bessere Maske schon gestaltet. Wie gut der Tanzer
auch tanzen mag, kann er keinen kinstlerischen Effekt der Tanzgestal-
tung erreichen, wenn er wegen einer fehlerhaften Maske die Darstel-
lung der Person nicht unterstreicht.

Die Maske des Tanzers muss der Charakterisierung der zu gestaltenden
Person entsprechen. Er sollte deren Charakter konkret auffassen und sich
gemal ihrem Alter, Beruf und ihren &ul3eren Merkmalen schminken.

Die Hauptsache bei der Maske ist das Schminken des Gesichts. Das
Gesicht des Schauspielers driickt das Innenleben der zu gestaltenden
Figur lebendig aus.

Dem Ténzer ist das Gesicht schon zu schminken. Dies ist die
Hauptsache bei seiner Maske. Nur wenn sein Gesicht verschonert ist,
wirkt auch der Tanz schén und lebt die gesamte kiinstlerische Gestaltung
des Werks. Deshalb ist das Gesicht der Ténzer schén zu schminken.

Ihr Gesicht muss mit mdglichst hellen Farben geschminkt werden,
damit es einen strahlenden und klaren Ausdruck bekommt. Doch darf
es nicht bermaRig hell sein. Ansonsten zeigen sich Linie und Form des
Gesichtes nicht genau.

Die Gesichtsschminke des Ténzers sollte hell, aber inkarnat, jedoch nicht
allzu gelblich sein. Wenn die Schminke tiberaus gelblich ist, ist das Gesicht
nicht hell, und die Gestaltung kommt nicht zur Wirkung. Die Gesichtsziige
des Ténzers sollten hell und zugleich fleischfarben getdnt werden, sodass die
Linie und die Form des Gesichts ungekiinstelt und klar hervortreten kénnen.

96



Die Gesichtsschminke der Té&nzer ist zu vereinheitlichen. Dies ist
eine wichtige Forderung der Tanzgestaltung, um ein abgestimmtes En-
semblespiel zu gewahrleisten. Das Ensemblespiel im Tanzstlick muss
auch durch die Gesichtsschminke der Schauspieler gesichert werden.
Insbesondere bei einem Gruppentanz, in dem mehrere Tanzer mit den
Gedanken und Gefiihlen einer Person auftreten, sollten sie gleich ge-
schminkt werden. Nur dann kann man das Ensemblespiel gut abstim-
men und das kinstlerische Niveau des Werks erhéhen.

Der Bihnenhintergrund in der Tanzkunst ist ein bildnerisches Mit-
tel, das die im Werk widergespiegelten Zeit- und Lebensumstande
zeigt. In der Tanzkunst mit ihren begrenzten Ausdrucksmitteln ist es
nur durch eine bessere Gestaltung des Biihnenhintergrunds méglich,
den ideologisch-thematischen Inhalt des Werks zu veranschaulichen
und die Tanzgestaltung prachtvoll hervorzuheben.

Der Biihnenhintergrund sollte die Lebensumstande der im Werk wi-
dergespiegelten Figur wirklichkeitsgetreu und deutlich darstellen. Nur so
kénnen die Lebensumstdnde den Charakter der Figur und die Eigenart
der Tanzrhythmen zum Tragen bringen. Dazu haben die im Tanzstlick
geschilderten Lebensumsténde beizutragen. Der Bihnenhintergrund ist
lebendig und schon zu gestalten, und zwar indem man die Hintergrund-
leinwand bemalt, Dias darauf projiziert oder die Biihne dekoriert.

Es ist von Vorteil, hauptséchlich Dias zur Darstellung des Buhnen-
hintergrunds zu verwenden. Das macht es méglich, den Bihnenhinter-
grund leicht auszuwechseln und dabei verschiedene Lebensumstande
und Situationen zu gestalten.

In der Tanzkunst dient die Blhnendekoration als Tanzhintergrund
wie auch als Mittel des Schauspielers zur Rollendarstellung. Sie zeigt
die im Werk zu gestaltenden Lebensumstdnde und Naturlandschaften
und schafft die Bedingungen dafiir, dass die Schauspieler ihre Rollen
lebensecht darstellen kénnen. Die Bihnendekoration betont das Leben
der zu gestaltenden Person, hilft dem Schauspieler bei der Rollendar-
stellung und verstarkt somit das Gestaltungsniveau des Werks.
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In der Tanzkunst muss die Biihne so dekoriert sein, dass dem Ténzer
eine ausreichende Tanzflache zur Verfigung steht. Da es bei der
Gestaltung der Tanzblhne hauptséchlich um die tdnzerische Gestaltung
durch den Ténzer geht, ist bei der Benutzung der Buhne das Prinzip zu
wahren, dem Ténzer die Tanzflache vorrangig sicherzustellen.

In der Tanzkunst ist die Bihne gemal der Rollendarstellung des
Téanzers zu dekorieren. Nur dadurch kann die Bihnenausstattung in
Harmonie mit der Tanzgestaltung stehen und somit die kinstlerische
Gestaltung des Werks hervorheben.

In der Tanzkunst tragt die Blhnenbeleuchtung dazu bei, die Tanz-
bewegungen des Tanzers, dessen Kostlim, die Requisiten, die Buhnen-
dekoration und den -hintergrund durch Kontrast von Hell und Dunkel
sowie von Farben miteinander zu harmonisieren und dadurch hervorra-
gende kiinstlerische Bilder zu schaffen.

Die Bihnenbeleuchtung muss die Herausarbeitung der Tanzgestal-
tung durch den Tanzer in den Mittelpunkt riicken. Sie sollte dazu die-
nen, die Tanzrhythmen und die anderen vom Tdanzer dargestellten
rhythmischen Bewegungen zu verandern und zu entwickeln und durch
die Harmonie von Licht und Farben die Tanzgestaltung abzuheben. Die
Buhnenbeleuchtung hat alle auf der Biihne aufgestellten Darstellungs-
mittel zu erhellen und somit deren Gestaltung zu betonen.

Der Buhnenbildner muss das betreffende Tanzstuck tief schirfend
studieren und die gestalterischen Forderungen konkret begreifen, um
die Buhnenbilder fur das Werk besser zu entwerfen. Daneben sollte er
durch eine ausflhrliche Beratung mit dem Choreografen dessen gestal-
terische Absichten erkennen. Der Biihnenbildner muss die gestalteri-
schen Forderungen des Werks und die entsprechenden Absichten des
Choreografen erfassen und demgemél Buhnenbilder entwerfen, sodass
diese aktiv zur Erhéhung des ideologisch-kunstlerischen Niveaus des
Werks beitragen kénnen.

Da ein Tanzstiick mit dem kinstlerischen Bewegungsrhythmus, der
Tanzmusik und den Bihnenbildern gestaltet wird, wird es durch das kol-
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lektive Wissen des Choreografen, des Komponisten und des Bilihnenbild-
ners geschaffen. Das Tanzstiick wird zwar von Schopfern verschiedener
Bereiche hervorgebracht, aber hauptséchlich vom Choreografen. Dieser
projektiert das Werk, erfindet den kiinstlerischen Bewegungsrhythmus, das
Hauptdarstellungsmittel des Tanzstuicks, und gibt die Richtung fir die
Komposition der Tanzmusik und das Entwerfen der Biihnenbilder. Wie er
dies tut, beeinflusst das ideologisch-kiinstlerische Niveau des Tanzstiicks.
Deshalb ist der Choreograf als Herr beim Tanzschaffen zu bezeichnen.

Er sollte mit einer richtigen selbstverantwortlichen Einstellung akti-
ve Anstrengungen unternehmen, um Tanzstliicke mit hervorragendem
Ideen- und Kunstwert zu schaffen.

Um solche Tanzstiicke zu inaugurieren, muss er sich konsequent mit der
Politik unserer Partei bezlglich der Literatur und der Kunst sowie mit der
eigenstandigen Theorie ber die Tanzkunst ausriisten. Nur wenn er mit die-
ser Theorie grindlich gewappnet ist, kann er auf einer wissenschaftlichen
Grundlage hervorragende Tanzstiicke erfolgreich hervorbringen. Wenn der
Choreograf mit dieser Theorie nicht gut vertraut ist, sondern nur mit seinen
Kunstfertigkeiten an den Tanzfiguren arbeitet, kann er freilich einige Tanz-
stiicke ins Leben rufen, aber keine hervorragenden Werke von verschiede-
nen Formen, die das vielféltige Leben widerspiegeln. Er muss sich griindlich
mit der eigenstandigen Literatur- und Kunstpolitik sowie der Tanztheorie
unserer Partei vertraut machen und verschiedene Formen von guten Tanz-
stiicken tber das revolutionére Leben unseres Volks schaffen.

3. DIE TANZGESTALTUNG

1) DER TANZER IST DER TRAGER
DER TANZGESTALTUNG

Ein Tanzstiick wird vom Choreografen inauguriert. Das von ihm
geschaffene Stlick als solches ist nicht vollendet. Erst wenn es auf der

99



Buhne gestalterisch vorgefiihrt wird, kann es seine Vollendung finden
und das Licht der Welt erblicken.

Das Tanzstlck wird auf der Biihne durch die verschiedenen kiinstle-
rischen Mittel in komplexer Weise gestaltet.

Bei der Auffihrung des Tanzstiicks auf der Bilhne geht es haupt-
séchlich darum, den Tanz darzustellen.

Auf der Biihne wird der Tanz vom Ténzer gestaltet. Dieser ist der
unmittelbare Darsteller des Tanzes auf der Biihne. Die Tanzgestaltung
auf der Buhne hat der Tanzer auszufiihren und niemand auRer ihm. Der
Choreograf kann die Tanzgestaltung des Tanzers anleiten, aber nicht an
dessen Stelle tanzen. Da der Tanzer den Tanz gestaltet, héngt es voll und
ganz von seiner Rolle ab, wie das vom Choreografen kreierte Tanzstlick
auf der Blihne verwirklicht wird. So gut der Choreograf auch ein Tanz-
stiick geschaffen haben mag, kann dieses jedoch nicht zu einem hervor-
ragenden Werk vollendet werden, wenn der Tanzer auf der Blihne den
Tanz nicht richtig dargestellt hat. Das vom Choreografen hervorgebrach-
te Tanzstlick findet erst dann eine ideologisch-kunstlerische Vollendung,
wenn es vom Tanzer kinstlerisch-rhythmisch gut gestaltet wird. Ob ein
Tanzstiick in ideologisch-kinstlerischer Hinsicht gelungen ist oder nicht,
wird durch die vom Ténzer auf der Bihne aufgefiihrte Tanzgestaltung
sichtbar. Wie richtig auch der Choreograf choreografiert haben mag,
kann das betreffende Tanzstuick nicht hervorragend gestaltet werden und
daher keine gebiihrende Bewertung erhalten, wenn der Tanzer durch
schlechtes Tanzen den Charakter des Werks nicht herausarbeitet oder
auch nur einen kleinen Missgriff macht. Das bedeutet, dass das Schicksal
eines Tanzstlicks davon abhangt, wie der Ténzer auf der Buhne die tan-
zerische Gestaltung ausfihrt.

Der Tanzer sollte auf der Bihne nach den Forderungen des vom
Choreografen inszenierten Tanzstiicks den Tanz darstellen, aber nicht
mechanisch. Er muss auf der Blhne den Tanz auf der Basis des Cha-
rakters und des Lebens der im Werk bestimmten Person und zugleich
mit seinen individuellen Merkmalen in neuer Weise gestalten. Der
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Tanzer ist ein selbststandiger und aktiver Schopfer der rhythmischen
Gestaltung. Er sollte mit seinen erlebten Gedanken und Geflihlen sowie
seinem individuellen Bewegungsrhythmus auf der Grundlage der im
Werk festgelegten gestalterischen Forderungen die Tanzgestaltung
noch klarer und reicher machen. Er muss auf der Biihne seine individu-
ellen Merkmale zur Geltung bringen und somit eine einzigartige Tanz-
gestaltung schaffen.

Der Tanzer muss zur besseren Tanzgestaltung in politisch-ideologischer,
knstlerischer und physischer Hinsicht vorbereitet sein.

Er trégt durch die Tanzgestaltung dazu bei, den Menschen das
Wesen des Lebens nahe zu bringen und auf sie ideologisch-emotional
einzuwirken. Er sollte sich also in oben genannter Hinsicht zuverl&s-
sig vorbereiten, um jene bessere Tanzgestaltung zur ideolo-
gisch-emotionalen Erziehung der Menschen zu schaffen.

Fir den Ténzer ist vor allem die politisch-ideologische Vorbereitung
notwendig.

Diese ist eine der wichtigen Bedingungen dafir, eine ideolo-
gisch-kinstlerisch hervorragende Tanzgestaltung zu schaffen. Nur
wenn er so vorbereitet ist, kann er gemal den Bestrebungen und Win-
schen des Volks die erhabenen Gedanken, Geflihle und das Leben der
im Werk widergespiegelten Person kinstlerisch-rhythmisch besser
gestalten. Der thematisch-ideologische Inhalt eines Tanzstlicks wird
vom Libretto und vom Entwurf der choreografischen Komposition
konkret vorgegeben. Aber wie dieser Inhalt kinstlerisch-rhythmisch
gestaltet wird, wird durch das politisch-ideologische Niveau des Tan-
zers stark beeinflusst. Dieser stellt durch seine zielbewusste Schaffens-
tatigkeit den Charakter und das Leben der im Werk bestimmten Person
kinstlerisch-rhythmisch dar. Die zielbewusste Schaffenstatigkeit des
Tanzers wird von dessen ideologischem Bewusstseinsniveau bestimmt.
Von seinem politisch-ideologischen Niveau hangt es namlich ab, wie er
den Tanz darstellt. Der Ténzer studiert immer auf seinem diesem
Niveau das Werk und schafft die Tanzgestaltung. Je hdher sein
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politisch-ideologisches Niveau ist, umso wirklichkeitsnaher kann er mit
lebensechtem kiinstlerischem Bewegungsrhythmus die erhabene und
schone Geisteswelt sowie das Leben der Volksmassen darstellen, die
fur die Verwirklichung der Souveranitat kdmpfen.

Bei der Erhohung seines politisch-ideologischen Niveaus kommt es
darauf an, sich konsequent mit der vom Prasidenten Kim Il Sung be-
grindeten Juche-ldeologie auszuriisten. Diese Ideologie ist der einzige
Leitgedanke unserer Partei und die unentwegte Richtschnur in der Revo-
lution und beim Aufbau. Sie ist die genaueste Widerspiegelung der Be-
strebungen der VVolksmassen und der Forderungen unserer Epoche, in der
sie ihr eigenes Schicksal souverdn und schopferisch gestalten. Der Tén-
zer sollte die von Kim Il Sung begriindete Juche-ldeologie unserer Partei
in prinzipieller Tiefe studieren, sich so bis auf die Knochen damit ver-
traut machen und sich bei der Arbeit und im Leben von ihr leiten lassen.

Neben der prinzipiell-grindlichen Aneignung der Juche-ldeologie
muss der Ténzer sich mit deren Verkdérperungen, der Linie und der
Politik unserer Partei, konsequent wappnen. Hierbei handelt es sich
besonders um ihre Literatur- und Kunstpolitik. Darin sind alle theore-
tisch-praktischen Fragen fur die Entwicklung der sozialistischen Lite-
ratur und Kunst einschlieflich der Tanzkunst umrissen. Der Tanzer
sollte die diesbezuigliche Politik unserer Partei tiefgriindig studieren,
sich dadurch mit den eigenstandigen Ideen und Theorien (ber Litera-
tur und Kunst gut vertraut machen und sie beim kinstlerischen
Schaffen durchsetzen.

Der Ténzer hat sich auch kiinstlerisch vorzubereiten.

Hierbei geht es hauptsachlich um die Verbesserung seiner Qualifi-
kation. Seine Begabung bestimmt den Kunstwert des von ihm gestalteten
Tanzstticks. Ohne ein hohes Kdnnen zu besitzen, kann der Tanzer die
Gedanken, Gefiihle und das Leben des Menschen nicht kinstle-
risch-rhythmisch bestens darstellen.

Der Ténzer muss ein vielseitiges Talent besitzen, um jeden Tanz ge-
schickt zu gestalten. Nur so kann er das mit jedem Tag fortschreitende,
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vielfaltige Leben unseres Volks mit bunten kinstlerischen Rhythmen
bestens schildern. Nachdem zurzeit bei uns unter der weisen Fuhrung der
Partei und des Fuhrers Revolution und Aufbau zigig vorankommen,
nimmt die Vielfalt des Lebens unseres Volks zu und erhthen sich auch
dessen kulturell-emotionale Bedurfnisse. Der Bereich Tanzkunst sollte
gemaR dieser sich entwickelnden Wirklichkeit und diesen Bedurfnissen
des Volks Tanzstiicke mit verschiedenen Themen und Formen schaffen.
Diese Tanzsticke erfordern dementsprechende Tanzrhythmen und
-techniken. Diese missen von den Ténzern gestaltet werden. Deshalb
sollte der Ténzer vielseitige Begabungen dazu erlangen, mannigfaltige
Tanzrhythmen und -techniken darzustellen.

Dafiir gilt es, mit hohem Enthusiasmus sein Talent aktiv zu pflegen.
Fir den Tanzer ist eine grolRe Leidenschaft eine VVoraussetzung fur die
Erhohung seiner Geschicklichkeit und eine der wichtigen Charakterei-
genschaften. Wer keinen Elan hat, kann weder Qualitdten als Tanzer
noch Versiertheit besitzen. Der Ténzer muss zur Forderung seines Ta-
lents mit groRem Eifer unermidlich studieren und an sich arbeiten.
Sonst ist er aullerstande, seine tanzerischen Fahigkeiten zu erhéhen und
sogar seine bereits vorhandenen Begabungen aufrechtzuerhalten, und
kann seiner Rolle als Tanzer nicht gerecht werden. Er sollte sich ein
hohes Ziel zur Erlangung einer groRen Gewandtheit stecken und sich in
Ausdauer uben. Das Tanztraining erfordert groRe geistig-korperliche
Belastungen. Der Ténzer sollte diese Belastungen tberwinden und mit
zdher Willenskraft an sich arbeiten, um ein hohes Talent zu erlangen.
Wenn er sich mit Eifer und viel SchweiB Uibt, kann er seine Begabungen
umso mehr verstérken.

Der Téanzer muss sich mehr in den grundlegenden Bewegungen trai-
nieren. Das ist die Hauptsache beim Tanztraining. Nur durch das inten-
sive Uben der grundlegenden Bewegungen kann er auf einer festen
Grundlage seine Geschicklichkeit systematisch verbessern und sich
einen elastischen Kdrperbau und eine gute Konstitution aneignen. Der
Tanzer sollte im Kollektiv wie auch einzeln und im Ubungsraum, ja
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uberall die grundlegenden Tanzbewegungen trainieren.

Der Ténzer muss in physischer Hinsicht gut vorbereitet sein.

Andernfalls kann er das kinstlerische Schaffen nicht richtig bewal-
tigen, wie sehr er auch politisch-ideologisch vorbereitet und wie hoch
er auch talentiert sein mag.

Der Tanzer muss ein plastisch schones und durchtrainiertes AuReres
sowie eine elastische und gefestigte Konstitution besitzen.

Er sollte schén und durchtrainiert gebaut sein. Ein solcher Korper
des Ténzers hat einen grofRen Einfluss auf die Gewadhrleistung eines
geschmackvollen Gemiits und Ensemblespiels in der Tanzkunst. Wenn
mehrere Tanzer die Gedanken, Geflihle und das Leben einer bestimm-
ten Person geschlossen darzustellen haben, missen sie wie ein Mann
schon und einheitlich aussehen. Nur dann kann der Tanz eine visuelle
Einheitlichkeit und eine Harmonie der Gestaltung bilden.

Beim Aussehen des Ténzers kommt es auf das Gesicht und den
Korperbau an. Beides muss schon erscheinen, denn ein Kunstwerk hat
zum wichtigen Ziel, den Menschen eine schone Welt des Menschenle-
bens zu zeigen. Nur wenn der tanzerische Darsteller ein schdnes Ge-
sicht und einen schénen Kaorper hat, kann er das Publikum noch tiefer
in die schone Kunstwelt hinreilen und zu dessen emotionaler und &s-
thetischer Beeinflussung beitragen. Unter den Kunstwerken sollte das
Tanzstlck die schdne Gestaltungswelt visuell besser als die anderen
Kunstwerke zeigen, ist es doch ein charakteristisches Merkmal der
Tanzkunst, ein visuell schénes und prachtvolles Bild vorzufiihren. Die-
ses Merkmal der Tanzkunst kommt erst dann besser zur Wirkung, wenn
der Tanzer schon aussieht und auch so gebaut ist. Wenn ein solcher
Tanzer tanzt, wirken die Tanzbewegungen noch prachtiger.

Der Tanzer muss grof3 von Wuchs sein. Nur wenn ein Grofl3gewach-
sener tanzt, tritt die plastische Erscheinung des Bewegungsrhythmus
noch Klarer, groRzligig und attraktiv hervor. Der sanfte, anmutige und
lyrische Tanz Koreas mit wenigen Spriingen kann seine eigenen
Merkmale erst dann besser zur Geltung bringen, wenn er von groR-
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wichsigen Tanzern getanzt wird. Aber der Tanzer darf nicht UbermaRig
grol3, so wie ein Sportler, sein. Er sollte eine zum Tanzen passende
GrolRe haben.

Der Téanzer muss eine gestéhlte Konstitution besitzen. Wenn er von
schwacher Konstitution ist, kann er das Tanzstiick nicht richtig gestalten,
S0 gut er auch aussehen mag. Er sollte durch unermidliches Training
seine Konstitution festigen. Wenn er nur auf sein Aussehen vertraut und
seine Konstitution nicht festigt, kann er seine Begabungen nicht verbes-
sern, und auch sein gutes Aussehen kann nicht glanzen, weil er seinen
Korper nicht pflegt. Je mehr der Ténzer seine Figur pflegt, desto besser
wird diese. Er sollte durch zielbewusste und unablassige Ubungen seinen
Kdrper schon pflegen, seine Konstitution zuverldssig stdhlen und sich
somit physisch darauf vorbereiten, einen jeden Tanz bestens gestalten zu
kénnen.

2) DER TANZER MUSS GUT TANZEN

Der Tanz wird durch das Tanzen des Ténzers gestaltet. Das Tanzen
bedeutet, mit dem kiinstlerischen Bewegungsrhythmus die im Werk
beschriebenen Lebensgefiihle darzustellen. Da der Tanz durch das
Tanzen des Ténzers geschildert wird, ist die Tanzgestaltung davon ab-
hangig, wie er tanzt. Wenn er gut tanzt, kann er mit einem schénen und
prachtigen rhythmischen Bild die Menschen faszinieren. Wenn er aber
nicht gut tanzt, kann er auf der Bihne kein schdnes und prachtiges
rhythmisches Bild vorfiihren, selbst wenn die Schépfer das Tanzstiick
mit hervorragendem ldeen- und Kunstgehalt inszeniert haben. Um den
Tanz schon und prachtvoll zu gestalten, muss der Ténzer gut tanzen.

Der Téanzer sollte gemal dem Charakter des betreffenden Werks
tanzen.

Die Tanzstlicke haben ihren eigenen Charakter. In diesem unter-
scheiden sie sich voneinander.

Der Charakter eines Tanzstlicks wird von dessen Kerngedanken be-
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stimmt. Das Thema und der Hauptgedanke eines Kunstwerks werden
durch dessen Kerngedanken gegeben. Auch im Tanzstick legt der
Kerngedanke den zu erzdhlenden ideologisch-kiinstlerischen Inhalt und
dessen Ausdrucksform fest. Der Charakter des Tanzstlicks wird vom
Kerngedanken bestimmt, aber konkret vom ideologisch-kinstlerischen
Inhalt, dessen Ausdrucksform und -weise. Sein Charakter wird also von
der emotionalen Nuance des zu erzdhlenden ideologisch-kiinstlerischen
Inhalts und von der individuellen Eigenart der Tanzbewegungen und
-struktur bestimmt, die diesen Inhalt ausdriicken.

Vielféltig sind der im Tanzstlick widergespiegelte Lebensinhalt und
dessen emotionale Nuancen. Beides wird in der Tanzkunst mit dem
kiinstlerischen Bewegungsrhythmus als Hauptdarstellungsmittel durch
die Tanzbewegungen des Tanzers gestaltet und ausgedriickt. Deshalb
muss der Tanzer den Charakter des Werks kennen und demgemaR tan-
zen. Nur so ist es moglich, die spezifischen Merkmale der Tanzstiicke
mit unterschiedlichem Charakter zur Geltung zu bringen und bei den
Menschen eine kiinstlerische Stimmung zu erwecken.

Der Charakter des Tanzstlicks ist in dem Charakter der zu gestalten-
den Person verkorpert. Da die Tanzkunst wie die anderen Kunstgattun-
gen die Gedanken, Gefiihle und das Leben des Menschen widerspiegelt,
wird im Tanzstick die Person mit ihrem eigenen Charakter dargestellt.
Der Charakter der im Tanzwerk gestalteten Personen ist unterschiedlich.
Unter ihnen gibt es solche mit revolutiondrem und k&mpferischem Cha-
rakter, solche mit einem erhabenen und heldenhaften, solche mit einem
heiteren und optimistischen sowie solche mit einem komischen und tra-
gischen Charakter.

Der Tanzer muss entsprechend den Charakteren der unterschiedli-
chen Personen tanzen, namlich energisch, mutig, stimmungsvoll oder
pathetisch. Dadurch soll er den Charakter des betreffenden Tanzstiicks
deutlich gestalten.

Der Charakter einer Person kommt in Gedanken und Geflihlen zum
Ausdruck. Der Ténzer muss beim Tanzen die Gedanken und Gefiihle

106



der Rollenfigur mit den Tanzbewegungen ausdriicken. Da das Haupt-
darstellungsmittel des Tanzes der kinstlerische Bewegungsrhythmus ist
und dieser durch die Tanzbewegungen ausgedrickt wird, sind mit die-
sen die Gedanken und Gefiihle der Person zum Ausdruck zu bringen.
Nur dann ist es mdglich, die Merkmale der Tanzkunst herauszuarbeiten
und die Menschen in die Tanzwelt hinzureiRen.

Der Ténzer kann die Gedanken und Gefiihle der Rollenfigur auch
mit seinem Gesichtsausdruck darstellen. Seine Miene spielt eine groRe
Rolle dabei, die Gedanken und Gefuhle der Person feinfuhlig und di-
rekt auszudriicken. Aber dennoch darf er nicht versuchen, diese nicht
mit den Tanzbewegungen, sondern ausschliellich mit dem Mienen-
spiel auszudriicken. Er sollte sie hauptséchlich mit den Tanzbewe-
gungen zum Ausdruck bringen und mit dem Gesichtsausdruck deren
kinstlerische Gestaltung ergédnzen und hervorheben.

Der Tanzer muss den Charakter des Werks griindlich studieren und
auffassen, um demgemal zu tanzen. Dies ist ein wichtiges Unterpfand
dafiir, entsprechend dem Charakter des Werks zu tanzen. In einem vom
Choreografen inszenierten Tanzstiick ist der Charakter der vom Tanzer
zu gestaltenden Person festgelegt, und die Tanzbewegungen sowie die
Musik flr den Ausdruck dieses Charakters sind konkret vorgezeichnet.
Nur wenn der Téanzer das Werk tiefgrindig studiert und dessen Cha-
rakter genau erfasst hat, kann er demgemaR gut tanzen. Dies ist jedoch
unmaoglich, wenn er nicht so tut, sondern die Anforderungen des Cho-
reografen oder des Tanzmeisters nur mechanisch annimmt. Wenn er
den Charakter des Werks nicht zur Geltung bringt, sondern nur um des
Tanzes willen tanzt, kann er die Herzen der Menschen nicht rihren.

Der Tanzer muss die Gedanken und Gefiihle der Person tief schiir-
fend erfassen und sie als seine eigenen aufnehmen. Erst wenn er das tut
und tief in ihre Gefuhlswelt eindringt, kann er sie durch das Tanzen
wirklichkeitsgetreu gestalten. Sowohl bei der Darstellung einer kon-
kreten Person als auch bei der Personifizierung einer symbolischen
Figur oder einer Naturerscheinung sollte der Tanzer die Gedanken
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und Gefuhle der zu gestaltenden Person erfassen und sie als seine
eigenen annehmen. Das Ziel der tdnzerischen Personifizierung von
Naturerscheinungen besteht nicht darin, die reine Natur zu zeigen,
sondern darin, die Gedanken und Gefiihle des Menschen zu gestalten.
Ein Téanzer, der die Naturerscheinungen vermenschlicht, muss die Ge-
danken und Geflihle der zu gestaltenden Person genau kennen und
demgemanR tanzen.

Um die Gedanken und Gefiihle der Person richtig zu erfassen, sollte
der Tanzer deren Leben tiefgriindig studieren. Die Gedanken und Ge-
fiihle der Menschen entstehen im konkreten Leben und kommen darin
auch zum Ausdruck. Losgeldst vom Leben ist es ausgeschlossen, die
Gedanken und Gefiihle der Person zu begreifen und sie kinstle-
risch-rhythmisch darzustellen. Der Tanzer muss beim griindlichen Stu-
dium des Lebens der Figur deren Gedanken und Gefiihle erfassen und
sie dann kunstlerisch-rhythmisch bestens gestalten.

Der Ténzer muss beim Studium des Charakters des Werks auch die
Begleitmusik grundlich erfassen. Der Tanz wird anhand der Musik in-
szeniert und nach deren Melodie und Takt gestaltet. Undenkbar ist da-
her ein von der Musik losgeldster Charakter des Tanzes. In einem
Tanzstlck verandern sich auch die gleichen Ténze beim Musikwechsel
in Gemit und Charakter und beim Taktwechsel in den Tanzrhythmen.
Deshalb ist der Ténzer aulerstande, gemal dem Charakter und Gemiit
des Tanzes zu tanzen, ohne die Begleitmusik erfasst zu haben. Er sollte
beim Studium des Charakters des Werks auch die Begleitmusik tief-
grindig studieren und gemaR deren Gemt tanzen.

Der Téanzer muss beim Tanzen die Bewegungen exakt ausfiihren.

Sein Tanzen ist eine Ausflihrung der Tanzbewegungen. Wie er diese
vollzieht, bedingt den Erfolg der Tanzgestaltung. Wenn er die Tanzbe-
wegungen exakt ausfihrt, kann er den im Werk widergespiegelten In-
halt deutlich ausdriicken.

Bei der Tanzgestaltung durch den Ténzer kommt es darauf an, den
im Werk widergespiegelten Inhalt, darunter die Gedanken und Geflihle
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der Person, anschaulich zu zeigen. Er muss diese mit den Tanzbewe-
gungen schildern. Ob sie deutlich zum Ausdruck kommen oder nicht,
hangt davon ab, wie genau der Ténzer seine Bewegungen ausfihrt. Nur
wenn er das richtig tut, kann der Kunstwert des Tanzes gut gesichert
werden. Dazu gibt es zwar viele Fragen, die wichtigste davon besteht
jedoch darin, die Tanzbewegungen exakt auszufiilhren. Nur wenn der
Téanzer seine Bewegungen so ausflhrt, kann er die Tanztechniken vor-
fiihren. Nur wenn er beim Drehsprung die entsprechende Koérperhaltung
und den Drehpunkt richtig einnimmt und diese Figur exakt ausfihrt,
kann er die hohen kinstlerischen Techniken dieser spezifischen Bewe-
gung zeigen. Der Tanzer sollte sich dessen klar bewusst sein, von wel-
cher Bedeutung bei der Tanzgestaltung die genaue Ausfiihrung der
Tanzbewegungen ist, und beim Tanzen jede Bewegung getreu der
schopferischen Konzeption und der Absicht des Choreografen machen.
Der Ténzer sollte die Figuren nicht halb oder die feinen und kurzen
Bewegungen an einer schnellen Stelle des Tanzes nicht fliichtig aus-
fiihren, sondern sie exakt vollziehen. Der Tanzer muss das so klar und
deutlich tun, als ob auf weiRes Papier Schriftzeichen zu setzen waren.

Der Téanzer sollte seine Bewegungen schon ausfiihren. Dies bedeutet
ein schénes Tanzen. Nur wenn er so tanzt, kann er die Merkmale der
visuell anziehenden Tanzkunst zur Wirkung bringen.

Die Tanzbewegungen weisen je nach ihrem zu gestaltenden Inhalt
einen unterschiedlichen emotionalen Charakter auf. Sie gliedern sich
nach dem Charakter ihres Inhalts in kréftige, weiche und verschiedene
andere Bewegungen. Sie sind von unterschiedlichem Charakter, aber
jede von ihnen sollte schén ausgefihrt werden. Der Tanzer muss den
Tanz schon darstellen, indem er nach dem TaktmaR der Musik tanzt
und dabei jede rhythmische Tanzbewegung reizvoll ausfunhrt.

Der Téanzer muss beim Tanzen seinen individuellen Bewegungs-
rhythmus beibehalten.

Da die Ténzer in den kiinstlerischen Techniken und der Konstitution
unterschiedlich sind, hat jeder beim Tanzen seinen eigenen individuel-
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len Rhythmus. Jeder Tanzer stellt deswegen auch den gleichen Tanz
unterschiedlich dar. Das ist auf die Unterschiede im Talent, aber vor-
wiegend auf die im individuellen Bewegungsrhythmus zurlickzufihren.
Die Tanzgestaltung durch den Tanzer ist ein Prozess, in dem er die spe-
zifischen charakterlichen Merkmale des im Werk bestimmten Tanzes
mit seinem eigenen individuellen Bewegungsrhythmus gestaltet. Des-
halb sollte er beim Tanzen diesen seinen Rhythmus zur Geltung brin-
gen und dadurch die charakterlichen Merkmale des Werks noch besser
herausarbeiten.

Der Tanzer hat beim Tanzen seinen individuellen Bewegungs-
rhythmus zur Geltung zu bringen, aber er darf diesen nicht GbermafRig
herausarbeiten und darauf nicht die charakterlichen Merkmale des
Werks abstimmen. Er muss seinen Bewegungsrhythmus dem Charakter
des Werks unterordnen. Er sollte seinen Bewegungsrhythmus zum
Tragen bringen und dabei gemal den charakterlichen Merkmalen des
Werks tanzen.

Der Tanzer muss, erfullt mit nationalen Emotionen, tanzen.

Nur so kann er das betreffende Werk entsprechend dem Lebensge-
fiihl und dem Schonheitssinn unseres Volks gestalten.

Um bei der Tanzgestaltung das nationale Gemit zur Wirkung zu
bringen, sollte der Tanzer Uber die vorziiglichen Spezifika des koreani-
schen Tanzes gut Bescheid wissen und sie durchsetzen.

Der koreanische Tanz ist dadurch gekennzeichnet, dass er lyrisch
getanzt wird. Er hat ein ruhiges Tempo und einen sanften Ablauf, be-
schreibt in der Luft eine grazitse Parabel mit ausdauerndem und wel-
lenférmig abwechselndem Beugen der Beine sowie mit spreizenden
oder umschlingenden Armbewegungen. Der koreanische Tanz hat eine
rhythmisch sehr feine und zarte Art. Im koreanischen Tanz kombinie-
ren sich groRe und kleine Bewegungen gut miteinander, auch erfolgt
die Armbewegung von der Schulter bis hin zur Fingerspitze nach einem
Rhythmus, und die plastischen Korperhaltungen und -bewegungen
nehmen meist eine Kurvenlage ein. Auch jene Bewegung, die Arme auf
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die Schulter zu schlagen, wird nicht geradlinig, sondern halbmondfor-
mig ausgefiihrt. Im Kkoreanischen Tanz harmonieren die Bewegungen
des Ober- und des Unterkdrpers gut miteinander, sodass es keine
schwierige oder verwickelte Tanzbewegung gibt und es auch bei einem
augenblicklichen Stillstand erscheint, als ob der Tanz nach einem fort-
dauernden Rhythmus ablaufe. Der Ténzer muss diese hervorragenden
Merkmale des koreanischen Tanzes kennen und sie besser zur Wirkung
bringen, damit die Tanzgestaltung voll mit der nationalen Mentalitét
erfullt wird.

Der Téanzer kann je nach dem Charakter des Werks innerlich oder
leidenschaftlich tanzen. Aber im letzteren Fall darf er nicht laut schrei-
en. Das temperamentvolle Tanzen und das laute Schreien auf der Biihne
sind etwas anderes. Das laute Schreien auf der Biihne passt nicht zum
koreanischen Tanz und spricht nicht das nationale Gemit und den Ge-
schmack unseres Volks an. Der Ténzer sollte auf der Bihne leiden-
schaftlich tanzen und zugleich die Charakteristika des koreanischen
Tanzes zum Tragen bringen, sodass das Tanzstiick von der nationalen
Mentalitét erfallt wird.

Der Ténzer muss auch bei den Spezialfiguren die typischen Merk-
male des koreanischen Tanzes beibehalten. Diese auRergewdhnlichen
Figuren werden meist im Ménnertanz ausgefihrt. Nur wenn im Mén-
nertanz die Bravouren zur Bekundung der meisterhaften Einzeltechnik
dargeboten sind, kommt dessen Eigenart zur Wirkung, und der Tanz ist
ansehenswert.

Nur wenn beim Mannertanz die Spezialfiguren vom spezifischen Ge-
prage des koreanischen Tanzes zeugen, kann der Tanz hohe Techniken
an den Tag legen und sich gut ansehen. Im Maénnertanz bestehen die
Glanzleistungen hauptsachlich in Pirouetten oder Springen. Im européi-
schen Tanz werden Drehungen um die eigene Achse mit auf dem Boden
aufgestitzter Hand und Grétschspriinge ausgefuhrt. Diese Drehungen
und Spriinge sprechen nicht den Schénheitssinn der Koreaner an.

Der Tanzer sollte Bravourleistungen mit unseren nationalen Tanzfi-
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guren vorfiihren, die der Konstitution und dem Schdnheitsgefihl der
Koreaner entsprechen. In unserem Nationaltanz gibt es viele bravourdse
Figuren, die eine hohe Technik zeigen. Allein im Bauerntanz werden
viele hervorragende Figuren wie z. B. Schraubenschritt und Sitzdre-
hungen ausgefuhrt. Diese Figuren zeigen hohe Techniken und Talente.
Der Tanzer muss die spezifischen technischen Bewegungen des korea-
nischen Tanzes zur Wirkung bringen und dabei die anderen Spezialfi-
guren entsprechend dem Schdnheitssinn unseres Volks auf unsere Art
und Weise entwickeln.

Die Merkmale des Tanzes bleiben nicht unveréndert, sondern ent-
wickeln sich im Einklang mit den Forderungen der Epoche und dem
Schdnheitsgefiihl des Volks. Wir miissen den Tanz demgemaR voran-
bringen und zugleich die Eigenart des koreanischen Tanzes beibehalten.

Der Ténzer sollte jede Tanzbewegung so ausfihren, dass sie von na-
tionalen Emotionen durchstromt wird; dadurch muss er eine wahre
Tanzgestaltung schaffen, die bei unserem Volk beliebt ist und dessen
Leben Kraft verleihen kann.

3) DER TANZER MUSS EINE UBEREINSTIMMUNG
GEWAHRLEISTEN

Es ist sehr wichtig, bei der Tanzgestaltung die Ubereinstimmung
richtig zu sichern. Die Ubereinstimmung beim Tanz wird durch den
einheitlichen Ablauf und die Abgestimmtheit von Tanzbewegungen
und -struktur des Tanzers erreicht. Nur wenn der Tanz eine gute Uber-
einstimmung gewahrleistet und bei der kinstlerischen Gestaltung eine
in sich geschlossene Harmonie bildet, kann er schon wirken und die
Menschen bewegen. Wenn der Ténzer bei der Tanzgestaltung die
Tanzbewegungen falsch ausfuhrt oder die Einheitlichkeit des Ablaufs
nicht sichert, wird die visuelle Harmonie gestort und also der Tanz
nicht ansehenswert, und auch der ideologisch-kinstlerische Gehalt
kann nicht gewahrleistet werden. Fur die Gestaltung eines Gruppen-
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tanzes ist die Ubereinstimmung lebensnotwendig.

Bei der Gewahrleistung der Ubereinstimmung gilt es, die Tanzbe-
wegungen zu vereinheitlichen. Ansonsten ist eine Ubereinstimmung
unmaoglich, denn bei der Tanzgestaltung sind die Tanzbewegungen die
Hauptsache. lhre Einheitlichkeit bei der Tanzgestaltung ist eine wichtige
Voraussetzung dafiir, die Ubereinstimmung zu sichern. Die Uberein-
stimmung beim Tanz entsteht erst dann, wenn die Tanzer ihre Bewe-
gungen wie ein Mann vereinheitlicht haben.

Die Tanzer haben beim Tanzen die Drehungen einheitlich auszu-
fihren. Diese werden als eine technische Figur meist an jener Stelle
verwendet, die die Stimmung des Tanzes hebt. Wenn die Téanzer an
dieser Stelle ihre Drehbewegungen vereinheitlichen, kdnnen sie einen
guten Einfluss darauf austiben, die Stimmung des Tanzes zu heben und
andere Tanzbewegungen zu vollziehen. Andernfalls beeindruckt es das
Publikum nicht, wie gut sie auch die anderen Tanzbewegungen ausfiih-
ren mogen. Die Tanzer missen bei den Drehungen Ubereinstimmen,
den Mittelpunkt genau einnehmen und sich bezuglich des Anfangs, des
Tempos und der Kdrperrichtung miteinander ins Einvernehmen setzen.
Es ist nicht einfach, dass mehrere Tanzer ihre Drehbewegungen ver-
einheitlichen. Da u. a. die Pirouette ein schnelles Tempo hat, ist es
schwer, das Drehtempo in Ubereinstimmung zu bringen. Aber die Tan-
zer missen durch wiederholtes Uben ihre Drehbewegungen beim Tan-
zen vereinheitlichen.

Der Tanzer sollte die Tanzstruktur richtig annehmen. Diese spielt
eine groBe Rolle bei der Sicherung der Ubereinstimmung bei der Tanz-
gestaltung. Sie fiihrt beim Tanzen den Lebensinhalt als ein plastisches
Bild vor. Die Tanzstruktur wird erst dann erreicht, wenn der Choreo-
graf im Stadium der Inszenierung die Anordnung der Rollenfiguren und
deren Aufstellung visuell miteinander harmonisiert hat und die Tanzer
auf der Buhne sie exakt beschreiben. Da die Tanzstruktur vom Ténzer
dargestellt wird, glanzt sie nicht, wenn er sie beim Tanzen nicht genau
beschreibt, wie richtig der Choreograf sie auch konstruiert haben mag.
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Die Ténzer sollten beim Tanzen die vom Choreografen inszenierte
Tanzstruktur genau einhalten, dann kénnen sie die Ubereinstimmung
gewadhrleisten und ein schones plastisches Bild vorfuhren. Sie mussen
beim Tanzen die Tanzformation genau einnehmen, den geordneten Ab-
stand halten, in Reih und Glied antreten und dabei ihre Bewegungen
einheitlich ausfilhren, um die Ubereinstimmung der Struktur konse-
guent zu sichern.

Das Abstimmen der Positionsabstdnde und der Reihen zwischen den
Téanzern ist die elementarste, aber wichtige Frage bei der Gewdhrleis-
tung der Ubereinstimmung. Wenn die Tanzer das nicht tun, kénnen sie
weder ihre Tanzbewegungen vereinheitlichen noch auf der Blhne ein
klares rhythmisches Bild vorfiihren. Der Tanzer muss von Anfang bis
Ende des Tanzes den festgelegten Positionsabstand und die Aufstellung
exakt einhalten.

Um eine richtige Ubereinstimmung zu sichern, sollte der Téanzer
seine Bewegungen der Musikbegleitung anpassen. Da der Tanz nach
der Musik ablauft, wird die Ubereinstimmung beim Tanz im Einklang
mit der Musik erreicht. Das ist jedoch ausgeschlossen, wenn bei der
Tanzgestaltung der Bewegungsrhythmus und die Musik nicht mitein-
ander (Obereinstimmen. Der Tanzer muss die Tanzbewegungen nach
dem Takt der Musik ausfiihren und dadurch den tdnzerischen Rhythmus
fein auf die Musikbegleitung abstimmen. Nur wenn jeder Tanzer im
Einklang mit dem Takt der Musik tanzt, kann eine richtige Uberein-
stimmung gesichert werden.

Damit der Tanzer den Tanz besser gestalten kann, muss der Vortan-
zer die Anleitung fiir das Uben und die Gestaltung intensivieren. Der
Vorténzer ist fir die Anleitung der gesamten Tanzgestaltung zustandig,
angefangen von der Erhéhung des individuellen Talents des Tanzers bis
hin zur Gewdhrleistung der Ubereinstimmung bei der Tanzgestaltung.
Deshalb ist es in starkem Malie von der Rolle des Tanzmeisters abhén-
gig, wie der Tanzer das Werk darstellt. Der Vortanzer sollte sich der
Wichtigkeit und der Verantwortlichkeit seiner Aufgabe zutiefst bewusst
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sein und die Ubungen des Tanzers und die Gestaltung des Werks richtig
anleiten.

Der Tanzlehrer muss einen konkreten Plan zur Anleitung der
Gestaltung aufstellen und auf dessen Grundlage die Einstudierung
durch die Tanzer und die Gestaltung anleiten. Er sollte den Inhalt des
Werks, die gestalterischen Absichten des Choreografen sowie den Rei-
fegrad und die Eigenschaften der Tanzer griindlich erfassen, auf dieser
Grundlage einen exakten Plan zur Anleitung der Gestaltung aufstellen
und die Proben sowie die Gestaltung wirksam anleiten.

Die Darstellung eines Tanzstlicks wird damit angefangen, das Werk
zu erfassen und auf dieser Basis die Tanzbewegungen einzulben. Der
Tanzlehrer muss das System und die Methode zur Tanziibung richtig
aufstellen und auf dieser Grundlage den Tanzer bei der Ubung zum Er-
lernen der Tanzbewegungen und zur Erhéhung des Gestaltungsniveaus
sachlich anleiten.

Der Vortanzer sollte die Ubung des Ténzers etappen- und teilweise
wissenschaftlich fundiert anleiten. Wenn er dem Ténzer auf einmal viel
beibringt, kann dieser es nicht véllig verdauen. Der Tanzmeister sollte
das etappen- und teilweise Uben korrekt organisieren, damit die Tanzer
alle Tanzbewegungen erlernen kénnen, und dadurch erreichen, dass sie
eine Tanzbewegung nach der anderen vollenden. Der Tanzlehrer muss
eine exakte Anleitung geben, damit der Tanzer sich sogar die einzelnen
Bewegungen wie z. B. Hand- und FuRbewegung nacheinander vollig
aneignen kann.

Die Tanziibung muss auch nach der Inszenierung der Gestaltung,
nédmlich wahrend der Darbietung, fortgefiihrt werden. Die Schaffung
eines Tanzstiicks endet mit dessen Auffiihrung. Aber die Tanzgestal-
tung des Ténzers wird jedes Mal fortgesetzt, wenn das betreffende
Werk auf die Bihne kommt. Der Tanzlehrer darf sich nicht darauf be-
schranken, das Werk zu gestalten und es auf die Bihne zu bringen,
sondern er muss das Uben zur Erhéhung des Niveaus der Tanzgestal-
tung weiter organisieren. Das ist eine VVoraussetzung dafir, eine Einsei-
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tigkeit bei der Darbietung auf der Biihne zu tiberwinden und stets einen
ausreichenden Ideen- und Kunstgehalt zu sichern.

Der Tanzmeister muss die Tanzubung der Schauspieler im Einklang
mit der Musikbegleitung anleiten. Nur so kann er ihnen eine wissen-
schaftlich fundierte Anleitung geben und sie mit der Musikbegleitung
vertraut machen, damit sie nach der Musik den Tanz noch besser
gestalten. Er sollte die Proben zur Gestaltung des Werks im Einklang
mit der Orchesterbegleitung anleiten.

Der Tanzmeister muss die individuelle Anleitung der Téanzer
verbessern.

Dies ist eine seiner wichtigen Aufgaben. Nur wenn er das richtig tut,
kann er ihre kinstlerische Geschicklichkeit erhthen und sie zu talen-
tierten Solotdnzern ausbilden. Dann wiederum ist es mdglich, das
Tanzstlck auf einem hohen ideologisch-kiinstlerischen Niveau bestens
darzustellen. Eine hervorragende Tanzgestaltung wird durch ein hohes
kinstlerisches Talent der an dieser Gestaltung teilnehmenden Ténzer
gewahrleistet. Wenn die Tanzer eine feste Grundlage und hohe Bega-
bungen haben, kénnen sie die im Werk vorgegebenen verschiedenen
Tanzrhythmen und -techniken zufrieden stellend ausfiihren und auch
eine Ubereinstimmung sichern.

Dass der Tanzmeister durch intensive individuelle Anleitung die
kinstlerischen Talente der Tanzer verbessert und eine groRe Anzahl
von Solotanzern heranbildet, ist eine wichtige Bedingung fur die Schaf-
fung einer vielfaltigen Tanzgestaltung. Bei der Darstellung eines Tanz-
stlicks ware eine Kombination mit Solotanz oder eine Vielseitigkeit der
Harmonie der Tanzgestaltung mit einem hochtalentierten Té&nzer als
Zentrum gut. Wenn diese Methoden in einem kollektiv zu gestaltenden
Tanz angewendet werden, ist es mdglich, dem Ablauf des Tanzes
reichhaltige Verénderung und Abwechslung zu verleihen und dadurch
eine umfassende und sinnvolle Gestaltung zu schaffen. Wenn in einem
kollektiven Tanz ein geschickter Tanzer als Stitze steht und mit ihm als
Mittelpunkt alle anderen Tanzer im Bewegungsrhythmus bereinstim-
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men, kann eine einheitliche Harmonie der Gestaltung noch besser ge-
waéhrleistet werden.

Da bei der Schaffung der Tanzgestaltung ein hochqualifizierter
Tanzer oder ein Solist eine wichtige Rolle spielt, muss der Vortanzer
seine Kraft flr die individuelle Anleitung zur Verbesserung ihres Ta-
lents einsetzen.

Um die Tanzer bei der Ubung und Gestaltung richtig anzuleiten,
sollte der Tanzmeister seine politische und kiinstlerische Qualifikation
erhéhen.

Er muss eine politische Qualifikation besitzen, um mit den Tanzern
gut arbeiten zu kdnnen.

Es ist schliefflich nicht nur eine einfache technisch-fachliche Ar-
beit, dass der Tanzlehrer, indem er die Tanzer proben léasst, deren Ge-
schicklichkeit verbessert und ein hervorragendes Tanzstlick schafft.
Die Arbeit zur Ausbildung der Tanzer und zur Schaffung eines aus-
gezeichneten Tanzstiicks mit einer abgestimmten Ubereinstimmung
muss man damit beginnen, gut mit den Tanzern zu arbeiten. Der
Tanzmeister sollte unter den Tanzern eine exakte politische Arbeit
leisten, um sie zur Treue gegeniiber der Partei und dem Fhrer zu er-
ziehen und bei der Schaffung des Tanzstiicks ihre Einheit im Denken
und Wollen zu erreichen. Diese Einheit zwischen den Angehdérigen
des Schaffenskollektivs hat einen groRen Einfluss auf die Verwirkli-
chung der Ubereinstimmung der rhythmischen Gestaltung. Der Zu-
sammenschluss der Tanzer im Denken und Wollen verlangt vom
Tanzmeister eine hohe politische Qualifikation. Er muss sich konse-
quent mit den Hinweisen von Kim Il Sung und der Politik unserer
Partei ausrlsten, sich die revolutiondren Arbeitsmethoden und einen
volksverbundenen Arbeitsstil aneignen und somit die Arbeit mit den
Menschen, die mit den Ténzern verbessern.

Der Tanzmeister muss auch seine kinstlerische Qualifikation pflegen.

Sonst ist er aullerstande, die Begabungen der Ténzer zu erhéhen und
die Tanzgestaltung richtig anzuleiten. Er kann ohne das Talent eines
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Soloténzers keineswegs Solisten heranbilden und ohne reiche Erfah-
rungen im Biihnenschaffen die Gestaltung auf der Bilhne nicht richtig
anleiten. Er sollte das Studium der Theorien Uber die Tanzkunst inten-
sivieren und sich in den grundlegenden Bewegungen unabladssig uben.
Auf diese Weise muss er sich in politisch-ideologischer wie auch in
technisch-fachlicher Hinsicht zuverlassig vorbereiten.

4. DIE TANZSCHRIFT

1) DIE NOTIERUNG DER TANZE MITTELS TANZZEICHEN
IST EIN UNUMGANGLICHES ERFORDERNIS FUR
DIE ENTWICKLUNG DER TANZKUNST

Fur die Entwicklung der Tanzkunst muss man die Ténze notieren.

Das bedeutet, die Darstellungsmittel des Tanzes mit den vereinbar-
ten Kurzzeichen und auf eine bestimmte Weise aufzuzeichnen. Nur
durch das Notieren der Tanze ist es moglich, diese wissenschaftlich
fundiert zu inszenieren, zu gestalten und aufzubewahren.

Wenn der Tanz notiert ist, kann dessen Inszenierung wissenschaft-
lich erfolgen. Die Inszenierung ist der erste Prozess bei der Entwick-
lung des Tanzes.

Ein Tanzstick wird vom Choreografen geschaffen. Wéhrend des
schopferischen Analysierens und Nachdenkens erstellt er den Entwurf
der choreografischen Komposition, um den Kerngedanken zur Bliite zu
bringen, und erarbeitet auf der Basis der Tanzmusik die Tanzrhythmen
und die -struktur. Der Choreograf kann diese Kreierung nur dann noch
wissenschaftlicher durchfiihren, wenn er mit dem Mittel der Zeichen-
gebung die Tanzbewegungen und -struktur konkret aufzeichnet. Wenn
die Ténze notiert werden, kann der Choreograf die durch Analyse und
Nachdenken herangereiften Konzeptionen fir den Tanz rechtzeitig
aufzeichnen, sie wiederholt bearbeiten, sie dabei mit neuen ergénzen
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und somit das Werk noch besser schaffen.

Mit der Aufzeichnung des Tanzes kann der Ténzer die Tanzgestal-
tung verbessern. Das vom Choreografen geschaffene Tanzstuck wird
vom Ténzer gestaltet. Nur wenn es von ihm kinstlerisch-rhythmisch
dargestellt ist, kann es zur kulturell-emotionalen Erziehung der Men-
schen beitragen. Es hdngt vom Ténzer ab, wie das vom Choreografen
erfundene Tanzstiick besser gestaltet wird. So gut der Choreograf das
Tanzstlck auch geschaffen haben mag, kann es nicht glanzen, wenn die
Gestaltung durch den Tanzer zu winschen Ubrig l&sst. Die kinstle-
risch-rhythmische Darstellung des Tanzstiicks durch den Ténzer ist
auch eine schopferische Arbeit.

Um das Tanzstiick besser zu gestalten, muss der Ténzer den Bewe-
gungsrhythmus griindlich erfassen, um die Gedanken, Gefiihle und das
Leben der Person tdnzerisch zu beschreiben. Bei dieser Erfassung ist es
am rationellsten und wissenschaftlichsten, das Tanzlibretto und den
Entwurf der choreografischen Komposition zu studieren und auf dieser
Grundlage in den Tanzzeichen nachzuschlagen. Wenn der Ténzer die
Tanzzeichen liest, kann er die Gedanken, Gefiihle und das Leben der im
Libretto vorgegebenen Person durch die konkrete Tanzsprache tief-
grindig auffassen, mit seinem schopferischen Wissen die Rollendar-
stellung verbessern und das Werk noch hervorragender gestalten.

Durch das Fixieren des Tanzes mittels Tanzzeichen kann man ihn
unter den Werktatigen besser verbreiten. Das ist von grofRer Bedeutung
fiir das kulturell-emotionale Leben des Volks und fir die Entwicklung
des Tanzes. Nur wenn der Tanz eine weite Verbreitung gefunden hat,
kdnnen die Werktatigen ihn noch besser genieflen, indem sie ihn erle-
ben oder direkt tanzen. Um den Tanz unter ihnen zu verbreiten, muss
man ihn notieren und jedem verstandlich machen. Dann kann der Tanz
bei den Werktatigen eine rechtzeitige Verbreitung finden und so zu ih-
rem kulturell-emotionalen Leben noch besser beitragen.

Wenn die Ténze notiert sind, kann man sie auch entsprechend auf-
bewahren.
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Die Tanzstucke, die in Widerspiegelung der Forderungen der
Epoche und der Bestrebungen des Volks entstanden, sind ein ideolo-
gisch-geistiger Reichtum, der von den erhabenen Gedanken und Ge-
flhlen sowie den schopferischen Begabungen des Volks zeugt; sie
sind ein Kulturerbe, das uber Generationen hinweg der Nachwelt zu
Uberliefern ist, und eine Grundlage firr die Schaffung noch besserer
Tanzsticke. Wir missen nicht nur die von unseren Vorfahren ge-
schaffenen ausgezeichneten Tanzstlicke ausgraben, sie entsprechend
dem Zeitgeschmack wieder auffiihren und erhalten, sondern auch die
neu entstandenen besseren Stiicke bewahren und der Nachwelt tber-
liefern.

Die Tanzstiicke sind mit verschiedenen Methoden aufzubewahren.
Mit dem Voranschreiten von Wissenschaft und Technik und der damit
verbundenen Verbesserung der Aufnahmetechnik werden die Tanzsti-
cke in Fotos und Dokumentarfilmen aufgezeichnet und festgehalten.
Aber diese Methoden reichen nicht aus, um sie richtig zu bewahren.
Dafir ist es am besten, sich auf die Tanzschrift zu stitzen. Dann ist es
mdglich, auch die Tanzstlicke unabhangig von deren Anzahl so einfach
festzuhalten, wie man die Musik in Notenschrift aufzeichnet.

In Musik, Dramatik und anderen Kunstgattungen werden derzeit die
geschaffenen Werke mit den wissenschaftlichen Bezeichnungsmitteln
genau aufgezeichnet. Musikwerke werden mit Noten und verschiede-
nen anderen Zeichen notiert und Dramen sowie andere Kunstwerke
aufgeschrieben. Da die anderen Kunstgattungen ihre Werke genau auf-
zeichnen kénnen, gingen deren Schaffung, Gestaltung, Verbreitung und
Festhalten von alters her in wissenschaftlich fundierter Weise vonstat-
ten. Aber die Tanzwerke konnte man nicht wissenschaftlich notieren,
weshalb deren Kreierung, Gestaltung, Verbreitung und Aufbewahrung
nicht wissenschaftlich, sondern handwerklich erfolgten.

Bisher geschah das Tanzschaffen in der Weise, dass der Choreograf
die Tanzbewegungen eine nach der anderen erfand, sie im Gedéchtnis
behielt und den Ténzern beibrachte. Da die Tanzstiicke auf diese Weise
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entstanden, konnte das Tanzschaffen nicht so wie die anderen Kunst-
gattungen dynamisch auf einer wissenschaftlichen Grundlage voran-
kommen.

Der Bereich Tanzkunst hat die Ténze nicht mit Aufzeichnungen,
sondern dadurch verbreitet, dass ein des Tanzes Kundiger sie durch sein
Vortanzen den anderen beibrachte. Deshalb konnten die Ténze nicht
rechtzeitig und exakt verbreitet werden.

Da die Ténze nicht notiert waren, liel auch ihre Aufbewahrung zu
wunschen Gbrig.

Unter den Werktatigen nehmen die Bedirfnisse nach dem Tanz mit
jedem Tag zu, weil er eng mit ihrem Leben verbunden ist. Um entspre-
chend den Forderungen der Zeit und den Bestrebungen der VVolksmas-
sen den Tanz zu entwickeln, muss man dessen Schaffung, Gestaltung,
Verbreitung und Bewahrung noch wissenschaftlicher durchfiihren. Das
setzt voraus, den Tanz wissenschaftlich zu notieren. Daflr wiederum
gilt es, eine entsprechende Zeichenschrift korrekt zu erarbeiten.

2) DIE TANZSCHRIFT MUSS WISSENSCHAFTLICHKEIT UND
POPULARITAT GEWAHRLEISTEN

Dies ist eine Hauptforderung bei der Erarbeitung der Tanzschrift.
Nur eine Tanzschrift mit Wissenschaftlichkeit und Popularitat kann alle
verschiedenen Tanzstiicke notieren und bei deren Schaffung, Gestal-
tung, Verbreitung und Aufbewahrung eine breite Anwendung finden.
Bisher wurde in vielen Landern der Welt eine Tanzschrift erfunden,
aber nicht umfassend genutzt, was darauf zuriickzufiihren ist, dass ihr
die Wissenschaftlichkeit und Popularitét fehlen.

Einer historischen Angabe zufolge hat die Tanzschrift eine Jahr-
hunderte lange Entwicklungsgeschichte. In dieser Zeit hatten zahlreiche
Menschen in vielen Landern der Welt eine Tanzschrift auf eigene Art
und Weise entworfen.

Auch bei uns wurde sie seit alters her entwickelt. Unsere Vorfahren
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bemihten sich darum, die Tanze mit bildlichen Aufzeichnungen und
verschiedenen anderen Methoden zu notieren. Die friiher von ihnen
erfundene Tanzschrift zeugt von ihrer Klugheit und Begabung.

In unserem Land konnte sich die Tanzkunst wahrend der Kolonial-
herrschaft der japanischen Imperialisten wegen deren auf die Vernich-
tung unserer Nationalkultur gerichteter Politik nicht entwickeln, und
eine Entwicklung der Tanzschrift war Uberhaupt undenkbar. Aber
nachdem sich das Land von deren Herrschaft befreit hatte, begann die
Tanzkunst nach dem auf die Entwicklung der Literatur und Kunst ge-
richteten Kurs unserer Partei eine neue Entwicklung zu erfahren, und
auch eine Entwicklung der Tanzschrift fand statt.

Bisher wurde in unserem Land und vielen anderen L&ndern der Welt
eine Tanzschrift entwickelt und erfunden, aber bei der Entwicklung des
Tanzes nicht umfassend verallgemeinert, weil sie keine Wissenschaft-
lichkeit und Popularitat aufwies.

Um die Tanzschrift bei der Schaffung und Verbreitung der Tanze
sowie bei der Entwicklung der Tanzkunst umfassend anzuwenden,
muss sie wissenschaftlich und populér beschaffen sein. Nur dann be-
nutzen die Tanzklnstler sie von sich aus, selbst wenn sie nicht dazu
aufgefordert werden.

Die Tanzbewegungen sind wissenschaftlich und populér zu notieren.

Beim Notieren der Ténze geht es hauptséchlich um die Aufzeichnung
der Tanzbewegungen. Da bei der Tanzgestaltung auch die Musik und das
Buhnenbild als wichtige Darstellungsmittel verwendet werden, sollte
man nicht nur den Tanz, sondern auch all diese Mittel notieren. Das ist
aber kein groRes Problem. Da im Tanz die Musik in Notenschrift aufge-
schrieben wird, ist sie in Ubereinstimmung mit den Tanzbewegungen zu
notieren, und beim Buhnenbild ist nur jenes Requisit aufzuzeichnen, das
der Tanzer bei der Tanzgestaltung verwendet. Deshalb kommt es bei der
Notierung des Tanzes auf die wissenschaftliche und populéare Aufzeich-
nung der Tanzbewegungen an, die den kinstlerischen Bewegungsrhyth-
mus, das Hauptdarstellungsmittel des Tanzes, bilden.
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Um die Tanzbewegungen in wissenschaftlicher und populérer Weise
aufzuzeichnen, muss man deren Bestandteile wissenschaftlich ergriin-
den und sie mit Zeichen notieren. Dies ist der erste Prozess und die
Grundlage bei der Ausarbeitung der Tanzschrift. Wenn diese Bestand-
teile wissenschaftlich ergriindet und exakt aufgeschrieben sind, ist es
mdglich, alle vielfaltigen und komplizierten Tanzbewegungen und
-haltungen aufzuzeichnen.

Daneben gilt es, das Prinzip der Verbindung der einzelnen Bestand-
teile der Tanzbewegungen zu ergrunden und entsprechend durch die
Verbindung von Zeichen zu notieren. Das ist sehr wichtig fur eine wis-
senschaftliche und populére Ausarbeitung der Tanzschrift. Die Tanz-
bewegungen weisen eine Vielfalt auf. Das hangt damit zusammen, dass
alle Tanze ihre eigene Individualitdt haben. Wenn man mit der Tanz-
schrift die verschiedenen Tanzbewegungen genau und einfach notieren
will, sollte man das Prinzip der Verbindung von deren Bestandteilen
kennen und demgeman aufschreiben.

Wenn man die Tanzbewegungen nicht nach dem genannten Prinzip
bezeichnet, muss man sie als Ganzes notieren. Das bedeutet, eine
Tanzbewegung mit einem Zeichen zu schreiben. Wenn man das tut,
kann man einige bestehende Bewegungen leicht aufzeichnen, aber viele
andere nicht. Dann sollte man jedes Mal neue Zeichen verwenden,
wenn man neue Tanzbewegungen erfindet. Auf diese Weise ist es aus-
geschlossen, die Tanze wissenschaftlich und populér zu notieren. Die
bisherigen Tanzschriften vieler L&nder fanden deshalb keine breite
Verwendung, weil sie die Tanzbewegungen nicht nach dem Prinzip der
Verbindung von deren Bestandteilen, sondern die Hauptbewegungen
des betreffenden Tanzes hauptsachlich als Ganzes notierten. Deshalb ist
es notwendig, das genannte Prinzip zu ergrinden und danach die
Tanzbewegungen aufzuschreiben.

Auch die Tanzstruktur ist wissenschaftlich und populdr zu notieren.
Nur so kann die Tanzschrift einen praktischen Nutzen haben. Hierfiir
gilt es, die Hauptelemente der Tanzstruktur zu ergriinden und das Prin-
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zip ihrer Zusammensetzung wissenschaftlich zu erklaren. Die Tanz-
struktur zeigt sich im konkreten als Aufstellung und Linie einer be-
stimmten Form. Sie muss notiert werden, indem die Form und die Posi-
tion der Tanzformation und -linie erklart sowie miteinander verbunden
werden.

Fur die Wissenschaftlichkeit und Popularitat der Tanzschrift muss
man ein exaktes Zeichensystem flr den Tanz erarbeiten. Dieses ist ein
System zur Aufzeichnung der Tanzzeichen. Wie gut die Tanzzeichen
auch festgelegt sein mégen, kénnen die Wissenschaftlichkeit und Po-
pularitt nicht gesichert werden, wenn ein richtiges Zeichensystem
fehlt. Das Zeichensystem des Tanzes muss den wissenschaftlichen
Prinzipien entsprechen und zugleich leicht erkennbar und verwendbar
sein. Erst dann kdnnen es die Mitarbeiter des Bereichs Tanzkunst beim
Kunstschaffen umfassend benutzen.

3) DIE NEU ENTSTANDENE TANZSCHRIFT KANN DIE TANZE
GENAU UND EINFACH NOTIEREN

In unserem Land vollzog sich zu Beginn der 1970er Jahre eine grole
Revolution beim Kunstschaffen. Unsere Partei verhalf der Film-,
Opern- und Schauspielkunst sowie allen anderen Kunstgattungen zu
einem neuen schopferischen Aufschwung und setzte groRe Krafte auch
fur die Entwicklung der Tanzkunst ein. Sie wirkte darauf hin, dass im
Bereich Tanzkunst die revolutiondren Werke entstanden, die mit den
spezifischen koreanischen Tanzrhythmen die souverédnen Bestrebungen
und Forderungen des Volkes unserer Epoche widerspiegelten. Dieser
Bereich hat die vier Meisterwerke ,,Es schneit”, ,,Azaleen des Vater-
lands®, , Worfeltanz* und ,,Reiche Apfelernte* sowie zahlreiche andere
hervorragende Tanzstiicke Uber die Gedanken, Gefiihle und das Leben
unseres Volks geschaffen.

Unsere Partei sorgte dafir, dass solche Tanzstiicke entstanden und
zugleich eine Tanzschrift erfunden wurde. Dafir bildete sie ein For-
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schungskollektiv aus Choreografen, anderen Experten fir den Tanz sowie
zustandigen Mitarbeitern und gewéhrte ihm alle nétigen Bedingungen.

Dieses Kollektiv hat eingedenk der Absicht der Partei einen aktiven
Kampf zur Erarbeitung einer wissenschaftlichen und populéren Tanz-
schrift entfaltet, die zur Entwicklung der Tanzkunst beitragen kann.
Durch jahrelange anstrengende Entwicklungsarbeit gelang es ihm, eine
Tanzschrift unserer Pragung zu entwerfen.

Die bei uns neu entstandene Tanzschrift berwand die Unvollkom-
menheit der friheren und basiert auf Wissenschaftlichkeit und Popularitat.

Sie hat die Bestandteile der Tanzbewegungen wissenschaftlich er-
klart und sie als Hauptzeichen festgelegt. Mit anderen Worten hat sie
aus den Hauptelementen der Tanzbewegungen Zeichen gemacht und
diese als Hauptzeichen bestimmt. Nur wenn die Tanzschrift das tut,
kann sie mit wenigen Zeichen alle vielfdltigen und komplizierten
Tanzbewegungen bezeichnen. Die Festlegung der Bestandteile der
Tanzbewegungen als Hauptzeichen beruht auf einer wissenschaftlichen
Ergriindung des Prinzips, nach dem eine Tanzbewegung entsteht. Die
Tanzbewegung besteht im Konkreten aus Geste und Haltung. Beides
kann man im Hinblick auf die Bestandteile als eine Verbindung der
Elemente wie z. B. Form und Position betrachten. Die Geste und die
Haltung entstehen als eine Verbindung von Form und Position im Ste-
henbleiben und Sichbewegen. Die Form und die Position sind die
grundlegendsten und hauptséchlichen Elemente der Tanzbewegung.

Die neue Tanzschrift hat die Bestandteile der Tanzbewegung wis-
senschaftlich erklart und etwas mehr als 30 Zeichen hauptséchlich zur
Kennzeichnung der Form und der Position festgelegt; sie hat also durch
die Verbindung dieser Zeichen die verschiedenen Gesten und Haltun-
gen sowie die daraus bestehenden Tanzbewegungen zu bezeichnen.

Die neue Tanzschrift hat ergriindet, dass die Verbindungsweise der
Elemente der Tanzbewegung mit der Wortbildung unserer Schrift ver-
gleichbar ist; sie hat die Elemente der Tanzbewegung in gleicher Weise
wie die Zusammensetzung unserer Schriftzeichen verbunden.
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Bei unserer Schrift entsteht ein Schriftzeichen durch die Verbindung
von Konsonanten und Vokal, und ein Wort besteht aus mehreren
Schriftzeichen. Da unsere Schriftzeichen sich in wissenschaftlicher
Weise verbinden, kdnnen sie alle vielfaltigen und komplizierten Laute
bezeichnen.

Die neue Tanzschrift benutzte das oben genannte System unserer
Schrift. Sie hat also von der Form und der Position, den Hauptelemen-
ten zur Kennzeichnung der Geste und der Haltung, Formzeichen als
Vokal und Positionszeichen als Konsonanten bestimmt; durch deren
Verbindung kennzeichnet sie die Geste und die Haltung und durch de-
ren Verbindung wiederum eine Tanzbewegung. Die neue Tanzschrift
notiert die Tanzbewegungen nach dem Verbindungsprinzip ihrer Be-
standteile wissenschaftlich; somit kann sie die verschiedenen und kom-
plizierten Tanzbewegungen bezeichnen, so wie unsere Schrift durch die
Verbindung von Buchstaben die mannigfaltigen Erscheinungen des
Menschenlebens ausdriickt.

Die neue Tanzschrift bezeichnet auch die Tanzstruktur nach dem
gleichen Prinzip wie die Tanzbewegungen wissenschaftlich und popu-
lar. Sie kann daher die Tanze in wissenschaftlicher und popularer Weise
genau notieren.

Originell ist, dass die neue Tanzschrift ihre Zeichen mit der gleichen
Methode wie bei der Zusammensetzung unserer Schriftzeichen verbindet.

Die neue Tanzschrift hat rationelle Zeichensysteme zum Aufschrei-
ben der Zeichen entworfen.

Sie besitzt ein Zeichensystem fiir die Tanzbewegungen und eins fir
die Tanzstruktur.

Das erstere besteht aus drei Linien. Bei diesem Zeichensystem wer-
den die verschiedenen Tanzbewegungen an und zwischen den drei Linien
einfach und rationell notiert. An der ersten dieser drei Linien des Zei-
chensystems wird die Schulterbewegung, dartiber die Kopfbewegung
und darunter die Armbewegung gekennzeichnet sowie an der mittleren
Linie die Huftbewegung und darunter die Unterkorperbewegung.
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Das letztere Zeichensystem hat eine Linie. Uber dieser Linie notiert
man die Form und die Position der Tanzstruktur und unter der Linie die
Zahl der Tanzer sowie deren Wechselbeziehungen. Bei der neuen
Tanzschrift ist es eine Innovation, dass die Tanzstruktur mit einem ein-
fachen Zeichensystem aufgezeichnet wird. Dieses Zeichensystem steht
bei den Tanzzeichen lber dem der Tanzbewegungen. Die beiden Zei-
chensysteme der Tanzschrift und die Musiknotation werden in einem
einheitlichen System kombiniert dargelegt, damit die Tanzbewegungen,
-struktur und -musik eine gestalterische Einheit bilden kénnen. Bei der
neuen Tanzschrift werden die Requisiten im Zeichensystem der Tanz-
bewegungen zusammen mit diesen notiert.

Bei der neuen Tanzschrift werden sowohl die Tanzzeichen wie auch
unsere Schriftzeichen geschrieben. Ausdriicke wie z. B. lyrisch, ener-
gisch, langsam und schnell werden wie bei den Musiknoten nicht durch
Symbol und Zeichen angegeben, sondern mit unseren Schriftzeichen
geschrieben. Dies ist ein grolRer Fortschritt bei der Gewahrleistung der
Popularitat der Tanzschrift.

Mit der neu entstandenen Tanzschrift kann man alle Té&nze unseres
Landes aufzeichnen. Unsere Té&nze bestehen hauptsachlich aus den
Bewegungen der Arme, der Schultern und der anderen Teile des Ober-
korpers und kombinieren sie dabei rationell mit den Bewegungen des
Unterkorpers, sodass die Tanzbewegungen sanft, aber kréftig wirken.
Unsere Tanze sind besonders dadurch charakterisiert, dass sie nach dem
Takt und der Melodie der Musik ablaufen. Mit der neuen Tanzschrift
kann man diese unsere Nationaltdnze exakt aufzeichnen.

Mit ihr kann man auch auslandische Ténze aufschreiben. Wenn man
mit der Tanzschrift nur die Nationaltdnze einiger Lander aufzeichnen
kann, kann sie keine breite Verallgemeinerung finden. Wenn sie das
will, muss sie alle Tanze vieler Lander der Welt aufzeichnen kdénnen.
Mit der neuen Tanzschrift kann man die Nationaltdnze vieler L&nder
und sdmtliche anderen Ténze der verschiedenen Formen notieren.

Die neue Tanzschrift ist fir jeden leichtverstandlich. Die Tanzschrift
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sollte nicht nur geeignet sein, alle Téanze zu notieren, sondern sich auch
gut begreifen lassen. Nur so kann sie fir die Schaffung und Gestaltung
der Tanzsticke sowie fur die Entwicklung der gesamten Tanzkunst
umfassend angewendet werden. Da die neue Tanzschrift nur etwas tber
30 Hauptzeichen hat, kann jedermann sie leicht auswendig lernen. Und
da ihr Bezeichnungssystem dem Prinzip der Wortbildung aus den
Schriftzeichen gleicht, kann jeder des Lesens Kundige sie leicht ver-
stehen und lesen.

4) DIE TANZSCHRIFT IST ZU VERVOLLSTANDIGEN UND
UMFASSEND ANZUWENDEN

Die neue Tanzschrift lasst sich wegen ihrer Wissenschaftlichkeit
und Popularitat fur die Entwicklung der Tanzkunst breit anwenden.
Doch kann man nicht sagen, dass sie in puncto Wissenschaftlichkeit und
Popularitadt vollkommen waére. Sie hat die Méangel der friheren Tanz-
schriften Gberwunden und weist Wissenschaftlichkeit und Popularitat
auf, was aber keine Absolutheit bedeutet. Sie hat noch Fragen bezliglich
der wissenschaftlich-theoretischen Systematisierung ihrer Zeichen und
von deren Verbindungsweise und ihrer weiteren Popularisierung sowie
der Ausarbeitung von Tanzzeichen zu lésen.

Die Wissenschaftlichkeit und Popularitat der Tanzschrift kann erst
dann nachgewiesen werden, wenn diese in der praktischen Arbeit fur
die Entwicklung der Tanzkunst umfassend angewendet wird. Auch eine
hervorragende wissenschaftliche Erfindung lasst sich nur dann in brei-
tem MaRe einflihren, wenn sie einen praktischen Nutzen hat, ansonsten
nicht. Etwas wegen Unbrauchbarkeit nicht einzuftihren, bedeutet, dass
es keine Wissenschaftlichkeit und Popularitat aufweist.

Die neue Tanzschrift wurde in der praktischen Arbeit fur die Ent-
wicklung der Tanzkunst noch nicht umfassend angewendet. Sie wird nur
dafir angewendet, bereits geschaffene Tanzstiicke in Buchform heraus-
zugeben, aber nicht von den Tanzkinstlern fiir die Kreierung, Gestaltung
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und Verbreitung der Werke. Das beweist, dass die neue Tanzschrift be-
stimmte zu lésende Fragen bei der Verwissenschaftlichung und Populari-
sierung noch in sich birgt. Eine neue wissenschaftliche Erfindung wird
nicht von einem Tag zum anderen vollendet, sondern dadurch, dass man
sie eine lange Zeit in der praktischen Arbeit anwendet, dabei die Mangel
behebt und sie weiterentwickelt. Auch die neue Tanzschrift muss man
auf diese Weise noch mehr vervollkommnen.

Die neue Tanzschrift sollte die Bestandteile der Tanzbewegung
und ihre Verbindungsweise noch grundlicher erkldren, die Methode
zum Aufzeichnen vereinfachen und somit die Wissenschaftlichkeit
und Popularitat auf hohem Niveau sichern. Sie muss besonders die
charakterlichen und einzigartigen Tanzbewegungen durch Kdrzel no-
tieren, sodass sie fur die Schaffung und Gestaltung der Tanzwerke
bequem anzuwenden ist.

Hierflr missen die auf Tanzschrift spezialisierten Forscher und die
Mitarbeiter des Bereichs Tanzkunst ihre Verantwortlichkeit und Rolle
verstéarken.

Der Herr bei der Vervollstandigung der Tanzschrift sind jeden-
falls jene, die die Tanzschrift speziell erforschen. Sie sollten mit ei-
ner selbstverantwortlichen Einstellung ihre Forschungsarbeit vertie-
fen und dadurch die neue Tanzschrift vervollkommnen, damit diese
in der praktischen Arbeit flr die Entwicklung der Tanzkunst bequem
anwendbar ist. Die Erforscher der Tanzschrift und die anderen Mit-
arbeiter des Bereichs Tanzkunst diirfen die neue Tanzschrift nicht
als vollendet betrachten und sich dabei nicht auf deren Propagierung
und Verbreitung beschranken, sondern sie sollten sie prinzipiell stu-
dieren, ihre Méngel ausfindig machen und sie weiterentwickeln, so-
dass sie bequem wie die Musiknoten eingefiihrt werden kann. Die
einschlagigen Forscher sollten sich nicht nur an ihre wissenschaftli-
che Forschung klammern, sondern eine enge Verbindung mit den
Tanzkinstlern und den Wissenschaftlern der Nebenbereiche haben
sowie in die Wirklichkeit fur die Schaffung und Verbreitung der
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Tanzstlicke eindringen und diese Wirklichkeit tiefgriindig studieren.

Fur die Vervollstdndigung der neuen Tanzschrift gilt es, das kollek-
tive Wissen der Massen zur Geltung zu bringen.

Dies ist ein unentwegter Kurs, an den sich unsere Partei bei der
wissenschaftlichen Forschungsarbeit hélt. Da auch das Studium der
Tanzschrift eine wissenschaftliche Forschungsarbeit ist, muss das kol-
lektive Wissen der Massen in hohem Male zur Entfaltung kommen.
Dann kénnen viele gute Meinungen flr die Vervollkommnung der
Tanzschrift vorgelegt werden.

In unserem Land gibt es nicht wenige Tanzkinstler. Jedes Kinst-
lerensemble der Hauptstadt hat Tanzschaffende und Tanzer und auch
jedes der Kiinstlerkollektive der Bezirke viele Ténzer. Gerade die
Tanzkunstler haben als erste die Tanzschrift in der Praxis umfassend
anzuwenden. Deshalb sind sie wie niemand sonst daran interessiert, die
Tanzschrift so zu vervollstdndigen, dass diese leicht einflihrbar ist. Man
muss das Wissen der Tanzkunstler zum Tragen bringen, damit sie viele
gute Vorschlage zur Vervollstandigung der Tanzschrift unterbreiten.

Fur die Vervollstandigung der Tanzschrift muss man auch das Wis-
sen der Laientdnzer zur Geltung bringen. Bei uns sind getreu der Richt-
linie der Partei fir die Entwicklung des kiinstlerischen Volksschaffens
Laienkunstgruppen in den Fabriken und genossenschaftlichen Land-
wirtschaftsbetrieben organisiert, die ihre Tatigkeiten in breitem Umfang
entfalten. Von den Angehdrigen dieser Gruppen sind viele zum Tanz
begabt. Sie schaffen zahlreiche Tanzstiicke tber ihre Gedanken, Gefiihle
und ihr Leben und flhren sie auf. Wenn das Wissen der tanzerisch talen-
tierten Laien zum Tragen kommt, kénnten viele gute Vorschldge fir die
Vervollkommnung der Tanzschrift unterbreitet werden.

Die neue Tanzschrift ist zu vervollstandigen wie auch umfassend
anzuwenden, denn die Erarbeitung der Tanzschrift hat zum Ziel, durch
deren Anwendung die Tanzkunst zu entwickeln. Auch eine noch so
gute Tanzschrift bringt keinen Nutzen, wenn sie keine Anwendung fin-
det. Wenn sie umfassend eingefiihrt wird, hilft das besser, ihre Méngel
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ausfindig zu machen und sie noch mehr zu vervollkommnen.

Die Tanzschrift sollte von den Tanzkinstlern in breitem Male an-
gewendet werden. Sie ist ein wissenschaftliches Mittel zur Schaffung
und Verbreitung der Tanzstlicke. Die Tanzkinstler missen durch die
Benutzung der Tanzschrift die Tanzstiicke in wissenschaftlich fundier-
ter Weise schaffen, gestalten und verbreiten.

Der Choreograf muss die Tanzwerke anhand der Tanzschrift schaf-
fen. Wenn er das tut, kann er seine Arbeit nicht auf Handwerkerart wie
jetzt, sondern nur in wissenschaftlicher Weise durchfiihren. Wenn er
das ersinnte Tanzstlick anhand der Tanzschrift durch die Tanzzeichen
aufzeichnet, konnen auch der Tanzmeister und der Tanzer dieses Tanz-
stiick anhand der Tanzzeichen inszenieren. Der Choreograf sollte das
kreierte Tanzstick dem Tanzmeister oder dem Tanzer nicht vortanzen,
sondern diesen in Form von Tanzzeichen tibergeben.

Der Tanzmeister und die Té&nzer mussen bei der Gestaltung eines
Tanzwerks die Tanzzeichen benutzen. Sie sollten anhand der Tanzzei-
chen den Inhalt des Werks sowie dessen gestalterische Forderungen
erfassen und das Werk darstellen. Dann kann ihre Gestaltung zu einer
noch schopferischeren Arbeit werden.

Auch die Laienkinstler haben die Tanzschrift umfassend anzuwen-
den. Das erleichtert ihnen die Gestaltung der Tanzstiicke.

Man muss unter den Tanzkiinstlern und Laien die Tanzschrift weit
verbreiten. Nur so kdnnen sie sie verstehen und anwenden.

Die Verbreitung der Tanzschrift unter ihnen ist exakt zu organisie-
ren. Sie muss planmaBig verbreitet werden, damit sie sie schnell erler-
nen und gebrauchen konnen. Die Mitarbeiter des Bereichs Tanzkunst
sollten u. a. Lehr- und Nachschlagebiicher Uber die Tanzschrift ausar-
beiten und mit verschiedenen Formen und Methoden den Kinstlern und
Laien die Tanzschrift beibringen. Die Tanzer und Laienkinstler haben
die Tanzschrift auch im Selbststudium zu erlernen. Wenn die Tanz-
schrift kinftig wie die Musiknoten vollendet ist, kann man sie den An-
gehorigen der neuen, heranwachsenden Generation in den Schulen wie
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die Musiknoten beibringen. Dann ist es moglich, das kulturelle Wis-
sensniveau der Werktétigen zu erhéhen und die Tanzkunst auf breiter
Ebene noch dynamischer zu entwickeln.

Der Bereich Tanzkunst muss die Arbeit zur Herausgabe der bereits
entstandenen Tanzstucke anhand der Tanzschrift in Buchform richtig
organisieren. Das ist fur das Erlernen durch die Kunstler und Laien so-
wie fir die Aufbewahrung der Werke vorteilhaft.

Der Bereich Tanzkunst sollte sich auf der Basis der bereits erzielten
Erfolge und entsprechend den Forderungen der fortschreitenden Wirk-
lichkeit weiterentwickeln.

Es ist die theoretische Systematisierung der Tanzkunst zu verbes-
sern. Das ist ein wichtiges Unterpfand dafir, sie auf einer wissenschaft-
lichen Grundlage zu entwickeln. Nur wenn die Tanzkunst theoretisch
systematisiert ist, kdnnen die Mitarbeiter dieses Bereichs sich die wis-
senschaftlichen Kenntnisse dariiber aneignen und auf dieser Grundlage
das Tanzschaffen tatkraftig durchfihren.

Um die Tanzkunst theoretisch zu systematisieren, muss man die
fundamentalen Begriffe und Kategorien wissenschaftlich bestimmen.
Dies ist eine Voraussetzung dafiir. Ohne diese Begriffe und Kategorien
genau zu definieren, ist es ausgeschlossen, die Tanzkunst theoretisch zu
systematisieren und in wissenschaftlicher Weise zu entwickeln. In der
Tanzkunst gibt es viele grundlegende Begriffe und Kategorien, die eine
wissenschaftliche Erklarung und Bestimmung erfordern. Der Bereich
Tanzkunst sollte die Tanzbewegung und die anderen Elemente der
Tanzsprache sowie deren Gestaltungsprinzipien noch wissenschaftli-
cher kléren und die entsprechenden Begriffe und Kategorien richtig
definieren. Dadurch ist die Tanzkunst anhand der noch wissenschaftli-
cheren Theorien zu entwickeln.

Es sind noch mehr hervorragende Tanzwerke zu schaffen.

Dies ist zurzeit eine wichtige Aufgabe, vor der der Bereich Tanz-
kunst steht. Nur wenn eine Vielzahl von solchen Werken entstanden ist,
koénnen diese zur Entwicklung der Tanzkunst und zum Kkultu-
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rell-emotionalen Leben des Volks beitragen.

Die Tanzschaffenden und -kinstler missen mit hohem schépferi-
schen Elan mehr Tanzwerke verschiedener Formen schaffen und darin
die erhabenen Gedanken, Gefiihle sowie das sinnvolle und glickliche
Leben unseres Volks, das fest um Partei und Fuhrer zusammenge-
schlossen ist und sich energisch fiir die Vollendung des koreanischen
revolutiondren Werkes einsetzt, kinstlerisch-rhythmisch bestens dar-
stellen. Dadurch sollte die Tanzkunst aktiv dazu beitragen, die sozialis-
tischen Kiinste zu voller Blute zu bringen und das kulturell-emotionale
Leben des Volks noch mehr zu bereichern.
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