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Unser Volk hélt heute im Verlauf einer bewegenden Geschichte das
Lenkrad der Juche-Ideologie fest in den Hénden und schreitet mit Kurs auf
das hoffnungsvolle 21. Jahrhundert tatkréftig vorwérts. Im Prozess des Vo-
ranschreitens der Geschichte kann es zwar zeitweilige Schwierigkeiten und
Wechselfille geben, aber es ist ein unaufhaltsamer Trend der Zeit, dass die
Menschheit den Weg zur Souverinitit, den Weg zum Sozialismus beschrei-
tet. Die Literatur muss mit dieser grofen Zeit Schritt halten und aktiv zur
Sache der Souverénitét der Volksmassen beitragen.

Wenn die Literatur ihrer ehrenvollen Mission vor der Epoche und
dem Volk gerecht werden will, muss sie gemil3 den Bestrebungen und
Anspriichen der Volksmassen, die den Weg zur Souverénitit gehen,
grundlegend umgewilzt werden. Dies wird nur durch eine Revolution
in der Literatur und Kunst verwirklicht. Die Revolution erfordert weg-
weisende tiefgriindige Ideen und Theorien. Eine Revolution, die keine
richtige Leitidee, -theorie und -methode hat, irrt wie ein Schiff ohne
Kompass ziellos umher. Die groBe Juche-Ideologie ist das Licht, das
der Literatur unserer Zeit die Richtung weist.

Wir haben unter dem hoch erhobenen Banner der Juche-Ideologie in der
Zeitspanne von der Verkiindung einer Revolution in der Literatur und Kunst
bis zum heutigen Tag alles Uberholte, was im Bereich Literatur erhalten
geblieben war, beseitigt und nach unserem Kredo und Willen das Schaf-
fensprinzip und das Gestaltungsgesetz der Literatur unserer Priagung fest-
gelegt und sie konsequent in die Praxis umgesetzt. Die Geschichte der
revolutiondren Umwélzung in unserer Literatur und Kunst war eine Ge-
schichte der Schaffung und des Aufbaus der neuen Literatur und Kunst
unserer Pragung und die Geschichte eines stolzerfiillten Sieges, die eine
grof3e Bliitezeit unserer Literatur und Kunst einleitete. In diesen histori-
schen Tagen wurden die Richtigkeit und Lebenskraft der von unserer
Partei vorgelegten eigenstéindigen Literaturtheorie durch glénzende Erfol-
ge in der Schaffenspraxis bestétigt.



Unsere Literaturtheorie ist eine neue Theorie, in der die Bestrebungen
und Anspriiche der Volksmassen danach widergespiegelt sind, die Sache
der Souverénitit, das gegenwairtige Ideal der Menschheit, ganz zu ver-
wirklichen. Nur durch die Behauptung dieser Theorie kann unsere sozia-
listische Nationalliteratur ihre Reinheit und ihren revolutionidren Charakter
zuverléssig bewahren und unablissig ihre kdmpferische Funktion und Rolle
als méachtige ideologische Waffe verstirken, die nachhaltig zur Verwirkli-
chung der Souverénitit der Volksmassen beitragt.

Wir miissen auch kiinftig alle Fragen bei der Schaffung und beim
Aufbau der Literatur nach unserem eigenen Kredo und Willen eigen-
stindig bewaltigen, so unsere Literaturtheorie weiterentwickeln und die
literarische Schaffenstdtigkeit in die richtigen Bahnen lenken und
dadurch unabldssig neue Gebiete unserer Literatur erschlieBen. Das
Voranschreiten unserer Literatur, die die Entwicklung der Zeit voran-
treibt und die Volksmassen zum sozialistischen und kommunistischen
Werk fiithrt, wird mit der Geschichte fiir immer fortdauern.

1. DIE EPOCHE UND DIE AUFFASSUNG
ZUR LITERATUR UND KUNST

1) Die neue Zeit verlangt nach der Literatur-
und Kunstauffassung unserer Priagung

Unsere Literatur und Kunst, die unter der Fithrung der Partei in den
1970er Jahren in eine groBe Glanzzeit eintrat, brachte {iber die 1980er
Jahre hinweg auch in den 1990er Jahren zahlreiche ideologisch und
kiinstlerisch hervorragende Werke hervor, die die Herzen der Men-
schen rithren; somit trégt sie aktiv zur Verwirklichung des revolutioné-
ren Werkes unseres Volkes fiir den vollstindigen Sieg des Sozialismus



und fiir die selbststdndige friedliche Vereinigung des Vaterlandes bei.
Die Imperialisten und anderen Reaktionére ergehen sich derzeit wie nie
zuvor in heimtiickischen Umtrieben, um die sozialistische Literatur und
Kunst zu vernichten und die biirgerliche zu verbreiten, aber unsere Lite-
ratur und Kunst bewahrt ohne die geringste Schwankung unentwegt re-
volutiondre Prinzipienfestigkeit und ideologische Reinheit.

Die Zeit schreitet unabléssig voran, und mit jedem Tag erhéhen sich
auch die Anspriiche des Volkes an die Literatur und Kunst. Diese muss
in gebilihrender Weise mit der Zeit fortschreiten und den Kampf der
Volksmassen um die Verwirklichung der Souverénitét fiihren. Nur eine
solche Literatur und Kunst, die mit der Zeit voranschreitet und den
Kampf der Volksmassen fiir ein souverdnes Leben anfiihrt, kann ihrer
Rolle als wahrhaftes Lehrbuch fiir das Leben und als ideologische Wafte,
die die Volksmassen nachhaltig zu Revolution und Aufbau aufruft, voll-
auf gerecht werden. Unsere Literatur und Kunst sollte den historischen
Strom der bewegenden Epoche tatkriftig anfiihren und dadurch ihre
Mission vor der Revolution erfiillen.

Damit die Literatur und Kunst ihrer Pflicht vollauf gerecht werden
kann, miissen die Schriftsteller und Kiinstler die Menschen unserer Zeit
und deren Leben vom neuen Gesichtspunkt aus betrachten und beschrei-
ben. Das neue Zeitalter erfordert eine neue, ihm gemiBe Literatur und
Kunst, und diese kann nur auf der Grundlage einer neuen Literatur- und
Kunstauffassung geschaffen werden.

Unser Zeitalter ist eine neue historische Epoche, in der die frither ausge-
beuteten und unterdriickten Volksmassen als Herren der Geschichte auftra-
ten, die Welt gemél ihrem Willen und ihren Bediirfnissen umgestalten und
ihr eigenes Schicksal selbststdndig und schopferisch gestalten. Heute wollen
kein Land und keine Nation unter fremder Herrschaft und Unterjochung
leben. Die Frage des Schicksals des Landes und der Nation nach der eigenen
Uberzeugung mit eigener Kraft zu 18sen, ist der Haupttrend der Geschichts-
entwicklung, den keine Kraft authalten kann.

Unser Volk ist ein heldenhaftes Volk, das unter Fiihrung des groB3en



Fiihrers und der groBen Partei in einer Generation zwei Imperialismen be-
siegte, und ein revolutiondres Volk, das mit dem revolutiondren Geist des
Schaffens aus eigener Kraft und des beharrlichen Kampfes auf dem Boden
seines Vaterlandes die sozialistische Gesellschaft unserer Prigung auf-
baute, in der die Volksmassen im Mittelpunkt stehen. Im ideologischen
Bewusstsein unseres Volkes und in seinen geistig-moralischen Charakter-
zligen trat eine grundlegende Wandlung ein. Das grenzenlose Vertrauen
und die flammende Treue zu Partei und Fiihrer, die gliihende Liebe und
der Geist des selbstlosen Einsatzes fiir Vaterland und Volk, der unbeug-
same Wille, die Sache des Kommunismus ganz zu vollenden, und der re-
volutiondre Optimismus, die edle revolutiondre Pflichttreue und die
wiarmste Kameradschaft zwischen Fiihrer und Soldaten — das alles sind
die erhabensten geistig-moralischen Charaktereigenschaften, die unser
Volk in sich vereint. Es empfindet heute einen groflen Stolz dariiber,
dass unser Fiihrer, unsere Partei und unser Land am besten sind, und ist
erfiullt mit flammendem Elan, das revolutiondre Banner der Ju-
che-Ideologie hochzuhalten, den vollstindigen Sieg des Sozialismus und
die selbststindige Vereinigung des Vaterlandes zu beschleunigen, ohne
sich durch welche Stiirme auch immer authalten zu lassen.

Mit der fritheren Auffassung iiber Literatur und Kunst kann man diese
epochalen Umwandlungen unserer Tage und die Bestrebungen unseres
Volkes keineswegs in den Werken richtig widerspiegeln. Das neue Zeitalter
der Geschichte fordert eine neue Auffassung von der Literatur und Kunst.

Unsere Zeit verlangt eine Literatur- und Kunstauffassung unserer Pragung.
Mit einem Wort gesagt, bedeutet diese einen Standpunkt und eine Einstellung
zur Literatur und Kunst, bei denen der Mensch in den Mittelpunkt gestellt wird.
Diese Auffassung basiert auf der Juche-Ideologie.

Im Allgemeinen bedeutet die Literatur- und Kunstauffassung, mit
welcher Ansicht und Einstellung und von welchem Standpunkt aus man
die Literatur und Kunst betrachtet und sich dazu verhélt. Sie ist der Aus-
gangspunkt bei der Kldrung des Wesens und der Mission der Literatur
und Kunst, der Prinzipien und Wege zur Schaffung der Werke sowie des



sozialen Werts des betreffenden Werkes. Die Literatur- und Kunstauf-
fassung wird im gesamten Schaffensprozess — angefangen von der Wahl
des Kerngedankens eines Literatur- und Kunstwerkes bis hin zu dessen
Gestaltung — konkret durchgesetzt. Im Falle der Behandlung ein und
desselben Lebensstoffes aus derselben Zeit dndert sich das Resultat der
Gestaltung je nachdem, welche Auffassung von der Literatur und Kunst
die betreffenden Schriftsteller und Kiinstler haben.

Die Literatur- und Kunstauffassung unserer Prigung ist die richtigste
Auffassung unserer Zeit fiir die Schaffung der wahren realistischen Literatur
und Kunst, die die Menschen am wirklichkeitsnahesten ausmalt, die Volks-
massen als Herren der Welt und des eigenen Schicksals in den Vordergrund
stellt und ihnen dient. Diese Auffassung verkorpert die Bestrebungen und
Forderungen der Volksmassen in der Epoche der Souverénitat.

Jedes Zeitalter der Geschichtsentwicklung stellt die ihm gemiBen
Forderungen an die Literatur und Kunst. Die historische Epoche richtig
zu beurteilen und zugleich ihre Forderungen genau zu erfassen, ist daher
von iiberaus groBer Bedeutung fiir die Durchsetzung der Literatur- und
Kunstauffassung jener Klasse, die die betreffende Zeit représentiert.

Die Forderungen der Epoche sind eben die der fortschrittlichen Klasse,
die im Mittelpunkt der Epoche steht und die Gesellschafts- und
Geschichtsentwicklung vorantreibt, und die Forderungen der Volksmassen.
Im Zeitalter des Kapitalismus bestand die Hauptforderung der Volksmas-
sen darin, sich aus den Fesseln und dem Joch des Kapitals zu befreien.
Unsere Epoche dagegen stellt eine neue, andere historische Aufgabe als in
der friiheren Zeit. Es sind die Forderungen der Volksmassen, die zu Her-
ren der Welt und ihres eigenen Schicksals geworden sind. Im Zeitalter der
Souverénitét steht die historische Aufgabe im Vordergrund, die nationale
und die klassenmiBige Befreiung und die Befreiung der Menschen zu er-
ringen und im Weltmafstab die Souveranitit der Volksmassen zu verwirk-
lichen. Die heutige Literatur und Kunst muss in gebiihrender Weise die
richtigen Antworten auf die neuen, von der gegenwirtigen Epoche ge-
stellten Anspriiche geben.



Die vor der Literatur und Kunst der neuen Epoche stehende Aufgabe
kann nur dann zufrieden stellend erfiillt werden, wenn sich die Schrift-
steller und Kiinstler die auf der Juche-Weltanschauung basierende Lite-
ratur- und Kunstauffassung angeeignet haben. Nur mit dieser Auffassung
ist es moglich, die reaktionédre Literatur und Kunst, die jahrtausendelang
von der Ausbeuterklasse geschaffen wurde, und ihre Uberreste vollstindig
zu beseitigen und die wahrhafte Literatur und Kunst fiir die Volksmassen
aufzubauen. Ferner kann man ganz neue Prototypen von Menschen schaf-
fen, die die Literatur und Kunst fritherer Zeiten noch nie schaffen konnte,
namlich Musterbeispiele fiir selbststdndige Menschen, und so den Men-
schen den wahren Wert des Menschen als des in der Welt méchtigsten
und wiirdevollsten gesellschaftlichen Wesens vermitteln sowie den Men-
schen unserer Epoche, die fiir die Souverénitit kdmpfen, revolutionére
Uberzeugung und Mut einfldBen.

Die Literatur- und Kunstauffassung unserer Pragung verkdrpert hin-
sichtlich Einstellung und Standpunkt zu Literatur und Kunst den Cha-
rakter der Arbeiterklasse.

Da jedermann sich entsprechend seiner sozialen und Klassenlage un-
terschiedlich zum Menschen und dessen Leben verhilt, muss die Litera-
tur- und Kunstauffassung zwangslaufig die Anspriiche und Interessen
dieser oder jener Klasse einschlieBen. Die Arbeiterklasse hat eine revo-
lutiondre Literatur- und Kunstauffassung, die der Erfiillung ihrer histori-
schen Mission dient. Sie sieht das wahrhafte Wesen und den Wert der
Literatur und Kunst darin, aktiv zum Kampf um die Souverénitit der
werktitigen Volksmassen beizutragen. Dagegen spiegelt die biirgerliche
Auffassung von der Literatur und Kunst die Interessen der Ausbeuter-
klasse wider, die die iiberholten sozialen Verhiltnisse von Ausbeutung,
Unterdriickung, Unterjochung und Herrschaft aufrechtzuerhalten sucht.
Dabher entstellt sie das Wesen der Literatur und Kunst und sieht diese als
Mittel zu Genuss und Profitmacherei der Bourgeoisie an. Die biirgerliche
Literatur- und Kunstauffassung ldsst die Literatur und Kunst den Men-
schen extremen Individualismus sowie Unmoral und Sittenlosigkeit ein-



geben, sodass sie um ihres persdnlichen Wohllebens und Genusses willen
vor nichts zuriickschrecken; dadurch hat sie die reaktiondre Wirkung, die
Menschen zu Sklaven des Mammons zu machen und das revolutiondre
und Klassenbewusstsein der Volksmassen zu paralysieren.

Die Literatur- und Kunstauffassung unserer Prigung fordert, in der
Literatur und Kunst die nationale Spezifik durchzusetzen.

Jede Nation hat ihren historisch entstandenen Nationalcharakter und
einen dementsprechenden eigenen Schonheitssinn und eine eigene Ge-
fuhlswelt. Der Nationalcharakter, der anderen Nationen fehlt oder zumin-
dest charakteristische Unterschiede aufweist, dulert sich konzentriert in
den Lebensweisen, Sprachen, Gepflogenheiten, Sitten und Gebrauchen des
Volkes des jeweiligen Landes. Der Nationalcharakter ldsst die Unter-
schiede im kulturell-emotionalen Leben der Menschen entstehen und fiihrt
zur Herausbildung von den Spezifika der eigenen Nation entsprechenden
dsthetischen Ansichten. Der Wert von Literatur- und Kunstwerken — so
kann man sagen — hingt in vielem davon ab, ob sie den Nationalcharakter
und das Leben des Volkes des betreffenden Landes richtig widerspiegeln
und ob ihre Gestaltung nationales Kolorit hat. Unser Volk besitzt ihm
eigene nationale Merkmale. Auch ein Werk mit einem guten Kerngedan-
ken und einem sozial bedeutungsvollen Thema ist unniitz, wenn es nicht
dem Geschmack unseres Volkes entsprechend dargestellt ist.

Die von unseren Prinzipien ausgehende Ansicht und Einstellung zum
Wesen der Literatur und Kunst als Lehre vom Menschen bilden das
Kernstiick unserer Literatur- und Kunstauffassung.

Die Frage, als was man die Literatur betrachtet, ist das Grundproblem
der Literatur- und Kunstauffassung und das Fundament fiir die Kldrung
der Einstellung und des Standpunktes zu allen Problemen der Literatur.

Unsere Literatur- und Kunstauffassung betrachtet die wahrhafte Literatur
unserer Epoche als eine eigenstindige Lehre vom Menschen. Diese ist eine
neue Literatur, die die Frage der Souverénitét und des selbststdndigen Men-
schen stellt, den Prototyp des Menschen unserer Prédgung schafft und so zur
Verwirklichung des souverdnen Werkes der Volksmassen beitragt.



Die eigenstiandige Lehre vom Menschen betrachtet den Menschen in
seinen sozialen Beziehungen und stellt ihn dariiber hinaus als das Sub-
jekt dar, das gemdll den Erfordernissen der Souverinitit die Natur und
Gesellschaft umgestaltet und umwdélzt. Der Prototyp eines solchen Men-
schen ist genau der selbststindige Mensch, der kommunistische Mensch
unserer Pragung.

Die Literatur besitzt nur dann als Lehre vom Menschen Wert, wenn
sie eine bedeutende Menschenfrage stellt und diese gemall den wesent-
lichen Erfordernissen des Menschen 16st. Die bedeutende Menschenfrage
bezieht sich darauf, worin der Zweck des Lebens des Menschen besteht,
was fiir ein Leben das sinn- und wertvollste ist und auf welchem Weg
man dahin gelangen kann. Unsere Lehre vom Menschen sieht die Frage
der Souverénitit als die bedeutendste Menschenfrage an, behandelt sie in
den Werken und gibt darauf tiefgriindige kiinstlerische Antworten.

In unserer Literatur- und Kunstauffassung nimmt die eigenstdndige
Ansicht und Einstellung zum Schonen einen wichtigen Platz ein.

Die Auffassung von der Literatur und Kunst gibt uns die Ansicht und
Einstellung zum Wesen der Literatur wie auch der Schonheit. Die Lite-
ratur- und Kunstwerke geben durch typische Beispiele des Menschen
und des Lebens Antworten darauf, was schon, erhaben und tragisch und
was niedertrachtig, vulgér und komisch ist. Unter den Werken von Lite-
ratur und Kunst gibt es kaum eines, das nicht iiber das Schone erzihlt.

Unsere Literatur- und Kunstauffassung fordert, das Schone von einer
Einstellung und einem Standpunkt unserer Pragung aus zu betrachten, zu
behandeln und zu beschreiben. Von der Warte der genannten Auffassung
aus gesehen, ist das Schone Leben und Kampf des selbststindigen Men-
schen. Da die Souverinitit fiir den Menschen, ein gesellschaftliches Wesen,
lebenswichtig ist, gibt es nichts Schoneres als das Leben des selbststandigen
Menschen, der fiir die Souverénitdt kdmpft. In den Literatur- und Kunst-
werken miissen wir das Schone im Leben des Menschen, der fiir die Souve-
rénitédt lebt und kdmpft, ausfindig machen und es wahrheitsgetreu schildern,
egal, in welcher Epoche und welcher Gesellschaft der betreffende Mensch



lebt. Das Ringen der Volksmassen um Souverénitét in der Ausbeutergesell-
schaft ist freilich harter, schwieriger und blutiger Kampf. Im Verlauf dieses
Kampfes kann es sowohl schmerzliche Opfer und Misserfolge als auch un-
ertrdgliches Leid und Ungliick geben. Wenn man diese aber als etwas Ver-
gebliches und ausschlieBlich Tragisches betrachtet und beschreibt, kann ein
solches Werk weder die wahre Schonheit des Menschenlebens zeigen noch
den Menschen den wahren Sinn der Schonheit vermitteln. Literatur und
Kunst miissen gebiihrenderweise die im Kampf um die Verwirklichung der
Souverinitit der Volksmassen Gefallenen als Helden der Epoche heraus-
stellen und ihre wechselvolle Laufbahn als einen sinnvollen Lebenslauf,
erfiillt mit revolutiondrer Romantik, hell und wertvoll darstellen.

In unserer Auffassung von der Literatur und Kunst nimmt die eigen-
standige Ansicht und Einstellung zum Schaffen einen wichtigen Platz ein.

Mit welcher Einstellung und von welchem Standpunkt aus man sich
zur Schaffung von Literatur- und Kunstwerken verhilt, ist von immenser
Bedeutung fiir die Erhohung des ideologischen und kiinstlerischen Wer-
tes des Werkes.

Bei der Schaffung von Literatur- und Kunstwerken kommt es vor allem
darauf an, die richtige Position und Haltung dazu einzunehmen, was fiir
Werke fiir wen zu schaffen sind. Unsere Literatur- und Kunstauffassung
verlangt, alle im Schaffen auftretenden Probleme nach dem Prinzip zu l6sen,
dass man die Volksmassen in den Mittelpunkt aller Aufmerksamkeit und
allen Nachdenkens stellt und ihnen dient. Die Volksmassen sind die Herren
der Literatur und Kunst, deren ewige Lebenskraft darin besteht, den Massen
zu dienen. Die Schriftsteller und Kiinstler sollten die Interessen der Volks-
massen immer in den Vordergrund riicken und sich mit ganzer Seele und
Kraft fiir die Schaffung von hervorragenden Literatur- und Kunstwerken ein-
setzen, die zur Stirkung des souverdnen Subjekts der Revolution beitragen.

Bei der Schaffung der Literatur- und Kunstwerke gilt es, die richtige
Ansicht und Einstellung zum Subjekt des Schaffens zu beziehen. Unsere
Literatur- und Kunstauffassung sieht die Schriftsteller und Kiinstler als
Herren des Schaffens an und sucht auch den iiber den Erfolg des Schaffens



entscheidenden Hauptfaktor in ihrem ideologischen Bewusstsein. Wir be-
stehen auch im Literatur- und Kunstschaffen auf die Vorrangstellung der
Ideologie. Wie bei allen anderen Arbeiten entscheidet die Ideologie auch
beim Literatur- und Kunstschaffen iiber alles. Unsere Literatur- und
Kunstauffassung betrachtet das Schaffen nicht einfach als einen Beruf,
sondern als eine revolutiondre Tatigkeit; nach dieser Auffassung konnen
nur der Partei und dem Fiihrer treu ergebene wahrhafte Revolutionére und
nur flammende Patrioten, die dem Vaterland und Volk unwandelbare
Treue halten, wirklich revolutiondre und volksverbundene hervorragende
Literatur- und Kunstwerke schaffen. In den Werken jener Schriftsteller
und Kiinstler, die nicht ideologisch gebildet sind und das Schaffen fiir
nichts weiter als einen Beruf halten, ist kein revolutiondrer Elan zu spiiren,
von dem ihre Herzen erfiillt sind. Nur jene, die zuverldssig mit der
Juche-Weltanschauung ausgeriistet sind und das Schaffen als eine revolu-
tiondre Tatigkeit erachten, sind im Stande, revolutionére Literatur- und
Kunstwerke zu kreieren. Die Schriftsteller und Kiinstler miissen mit einer
solchen Einstellung zum Schaffen monumentale Meisterwerke schaffen,
die iiber alle Generationen hinweg fiir immer glénzen.

Da sie die Herren des Schaffens sind, konnen sie nur mit der richtigen
Literatur- und Kunstauffassung erfolgreich ideologisch-kiinstlerisch
niveauvolle Literatur- und Kunstwerke schaffen, die von der Partei
gewiinscht werden und die Erfordernisse der Epoche und die Bestrebungen
des Volkes widerspiegeln.

Um sich die richtige Literatur- und Kunstauffassung unserer Pré-
gung anzueignen, miissen sie sich vor allem mit unseren Literatur-
und Kunstideen griindlich vertraut machen. In diesen Ideen sind die
Forderungen der Juche-Ideologie allumfassend verkorpert. Deshalb
kann man, wenn man sich mit diesen Ideen wappnet, jede Frage beim
Schaffen und Aufbau von Literatur und Kunst zufrieden stellend 16sen.
Wenn die Schriftsteller und Kiinstler mit unseren Ideen iiber die Lite-
ratur und Kunst fest ausgeriistet sind, konnen sie sich beim Schaffen
von unseren Prinzipien leiten lassen, das Wesen der Literatur und
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Kunst als Lehre vom Menschen richtig durchsetzen, das Prinzip der
Verbundenheit mit der Partei, der Arbeiterklasse und dem Volk ein-
halten und eine harmonische Verbindung von Ideengehalt und kiinst-
lerischem Wert zuwege bringen.

Ferner gilt es, sich mit unserer Literatur- und Kunsttheorie griindlich
zu wappnen. Diese erhellt nicht nur die prinzipiellen Fragen beim
Schaffen und Aufbau von Literatur und Kunst in der Epoche der Souve-
ranitdt, sondern auch alle anderen Probleme, die den Kerngedanken und
das Thema des Werkes, die Gestaltung des Charakters der Figuren, die
Beschreibung des Lebens und andere konkrete Gestaltungselemente und
die Schaffensmethoden betreffen. Nur wer mit dieser Theorie vertraut ist,
kann sich beim Schaffen vom bisherigen alten Schema und bestehenden
Auffassungen befreien und alle praktischen Probleme beim Schaffen und
Aufbau von Literatur und Kunst in der Epoche der Souverénitét auf un-
sere Art und Weise bewiltigen. Des Weiteren kann man mit ihr erfolg-
reich die revolutiondren Literatur- und Kunsttraditionen unserer Partei
fortsetzen und weiterentwickeln, das nationale Kulturerbe kritisch iiber-
nehmen und die breiten Massen der Werktitigen zu wahren Schopfern
und NutznieBern der Literatur und Kunst machen; man kann neue Prin-
zipien des dramatischen Aufbaus, denen emotionale Strukturen zugrunde
liegen, die Spezifik der Konflikte in den Werken mit Themen {iber die
Realitit des Sozialismus und die Nuancen der Werke, die die Wesens-
merkmale des Lebens emotional herausarbeiten, gemifl den Erfordernissen
der Epoche und dem modernen Schonheitsgefiihl des Volkes 19sen.

Um sich die richtige Literatur- und Kunstauffassung unserer Prigung
anzueignen, muss man das Wesen und die Erfordernisse der eigenstin-
digen Methoden der literarisch-kiinstlerischen Téatigkeit begreifen und
dementsprechend arbeiten und schaffen.

Bei diesen Methoden handelt es sich mit einem Wort darum, alle
Probleme beim Literatur- und Kunstschaffen und bei dessen Anlei-
tung von unserem eigenen Standpunkt aus auf unsere Art und Weise
zu bewdltigen. Um eine den Erfordernissen der Epoche der Souveri-

11



nitit entsprechende Literatur und Kunst zu schaffen und aufzubauen,
muss man Ideen und Theorien iiber diesen Bereich besitzen und die
Theorie und Methodik zu dessen Anleitung durch die Partei aufstellen.
Wie alle anderen Bereiche der Revolution und des Aufbaus kénnen
auch Literatur und Kunst ohne die Anleitung durch die Partei keinen
einzigen Schritt nach vorn tun. Nur wenn dieser Bereich von der Par-
tei intensiv angeleitet wird und die Schriftsteller und Kiinstler unter
deren Anleitung aufrichtig arbeiten, konnen sich Literatur und Kunst
zu einer Literatur und Kunst unserer Prigung entwickeln, die von der
einheitlichen Ideologie der Partei und dem revolutiondren Gedan-
kengut des Fiihrers durchdrungen ist. Das Literatur- und Kunstschaf-
fen als ein Bereich der ideologischen Parteiarbeit ist eine wichtige
Angelegenheit, die die Gedanken der Menschen behandelt und einen
tiefen politisch-ideologischen Einfluss auf ihr Leben ausiibt; deshalb darf
sie einzig und allein unter der einheitlichen Fiihrung der Partei erfolgen.
Nur so konnen wir die eigenstindigen Ideen und Theorien der Partei
iiber die Literatur und Kunst standhaft verteidigen und durchsetzen, ohne
vor jedwedem Wind wankelmiitig zu werden, und unsere Literatur und
Kunst zu einer von der Juche-Ideologie durchdrungenen Literatur und
Kunst, die das revolutiondre Werk der Partei iiber Generationen hinweg
unterstiitzt, und zu einem Musterbeispiel der sozialistischen und kom-
munistischen Literatur und Kunst weiterentwickeln.

Bei der Verstiarkung der Anleitung der Literatur und Kunst durch die
Partei ist es sehr wichtig, System und Methode der Anleitung des Schaf-
fens sowie System und Methode des Schaffens richtig durchzusetzen.
Unsere Partei schuf wihrend der Anleitung der Revolution in der Film-
kunst in den 1960er Jahren solche neuen Systeme und Methoden unserer
Art, damit die Schriftsteller und Kiinstler mit einer herrengemif3en Ein-
stellung in der Schaffenstitigkeit ihre schopferische Initiative und kollek-
tive Klugheit in vollem MalBle entwickeln konnten. Die Funktionére sowie
die Schriftsteller und Kiinstler im Bereich Literatur und Kunst sollten beim
Schaffen und Aufbau der Literatur und Kunst die Forderungen der ge-
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nannten Systeme und Methoden unserer Pragung konsequent umsetzen,
die den groBen Chongsanri-Geist und die Chongsanri-Methode und sowie
das Taeaner Arbeitssystem verkorpern.

Die Durchsetzung der Literatur- und Kunstauffassung unserer Pra-
gung ist untrennbar mit der Arbeit zur Herausbildung der auf der
Juche-Ideologie beruhenden revolutiondren Weltanschauung verbunden.
Nur wenn man die letztere herausgebildet hat, kann man sich die erstere
aneignen, denn die Literatur- und Kunstauffassung wird durch die Welt-
anschauung bedingt und bestimmt. Da der Prozess der Wappnung der
Menschen mit der revolutiondren Weltanschauung nicht einfach ist, kann
auch die Literatur- und Kunstauffassung unserer Prigung nicht schon
durch ein- oder zweimaliges Studieren oder durch die Aneignung der
diesbeziiglichen Theorien leicht herausgebildet werden. Diese Auffas-
sung kann erst dann gefestigt werden, wenn man sie sich durch uner-
miidliche ideologische Bildung und unabldssige Schaffenspraxis als eine
feste Uberzeugung zu Eigen gemacht hat.

Man muss die Arbeit zur Aneignung der Literatur- und Kunstauffas-
sung unserer Prigung bis zum letzten Augenblick, in dem man die Feder
aus der Hand legt, unermiidlich durchfiihren. Die Schriftsteller und
Kiinstler sollten diese Arbeit gewissenhaft leisten und sich dadurch zu
flammenden Patrioten und kommunistischen Revolutionédren entwickeln,
wie es sich fiir Bannertrager der Epoche und fiir Ingenieure des Men-
schengeistes geziemt.

2) Die Hauptmission der Literatur besteht im
Beitrag zur Verwirklichung des souverinen
Werkes der Volksmassen

Die Literatur ist ein wichtiges, fiir das Alltagsleben des Menschen
unentbehrliches Mittel. Der Mensch begreift durch die revolutionére Li-

teratur das Leben noch griindlicher, erwirbt in vieler Hinsicht Kenntnisse
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iiber gesellschaftlich bedeutsame Fragen und kann mit der richtigen
Sichtweise auf die Welt den revolutiondren Kampf und die Aufbauarbeit
noch tatkriftiger beschleunigen. Mit der Entwicklung der Gesellschatft,
der Bereicherung des Lebens und der Erhohung der Souverinitit der
Volksmassen wird das Bediirfnis der Menschen nach Literatur immer
hoher und deren Einfluss auf das Leben immer grofler. Die Schriftsteller
sollten sich ihrer erhabenen Mission vor der Epoche und der Revolution
zutiefst bewusst sein und mehr revolutionidre Literaturwerke schaffen,
die einer Lehre vom Menschen wiirdig sind.

Das Wesen der Literatur als Lehre vom Menschen besteht darin, die
Menschen und ihr Alltagsleben zu beschreiben und den Volksmassen
wirksam zu dienen. Auch jene Werke, die die Menschen und ihr Leben
wirklichkeitsgetreu schildern, sind unniitz, sofern sie keinen Beitrag zur
Wappnung der Leser mit der fortschrittlichen Ideologie leisten, ihnen
keine reichen und umfassenden Kenntnisse iiber das Leben vermitteln
und nicht edle Sitten und schone Gefiihle bereiten.

Die Hauptmission unserer Literatur besteht darin, aktiv unserem
revolutionidren Werk fiir die Verteidigung und Verwirklichung der Sou-
verdnitit der Volksmassen zu dienen.

Unser eigenes revolutiondres Werk ist die ruhmvolle Arbeit dafiir, unter
dem Banner der groBen Juche-Ideologie die kommunistische Gesell-
schaft — das hochste Ideal der Menschheit — aufzubauen und zu vollenden.
Das koreanische revolutiondre Werk, das Kim Il Sung einleitete, schreitet
im Anschluss an die glanzende Verwirklichung zweier Etappen der sozia-
len Revolution — der antiimperialistischen und antifeudalen demokrati-
schen und der sozialistischen Revolution — auf einer neuen, héheren Stufe
voran, auf der die ganze Gesellschaft getreu der Juche-Ideologie umges-
taltet wird. Die Literatur muss die Heldentaten und die schonen Leistun-
gen im Kampf fiir die Vollendung unseres revolutiondren Werkes und fiir
die Verwirklichung der drei Revolutionen — der ideologischen, der techni-
schen und der kulturellen — auf hohem ideologisch-kiinstlerischem Niveau
wahrheitsgetreu darstellen, um eine richtige Antwort auf die Frage zu ge-
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ben, wie man leben, arbeiten und kdmpfen muss. Nur jene Literatur, die
richtige Antwort auf die Fragen der Epoche gibt, kann eine michtige
Waffe zur ideologischen Erziehung, ein zuverldssiges Mittel zum Begrei-
fen des Lebens und ein enger Freund bei der kulturell-emotionalen Bil-
dung sein.

Dass die Literatur zur Verwirklichung unserer revolutiondren Sache
beitriagt, bedeutet letztendlich, dass sie zur Stirkung des souveridnen
Subjekts der Revolution beitragt.

Unsere Literatur muss aktiv der Konsolidierung der Einheit und
Geschlossenheit von Fiihrer, Partei und Massen — des sozio-politischen
Organismus — dienen und unser Volk so erziehen, dass es seinem ewig
wihrenden sozio-politischen Leben Glanz verleiht.

Insbesondere ist es sehr wichtig, den Fiihrer der Arbeiterklasse zu
gestalten.

In der Vergangenheit meinte man, die sozialistische Literatur miisse
vor allem den Prototyp eines kommunistischen Revolutionirs schaffen,
wenn sie ihrer Mission gerecht werden will. Das ist selbstversténdlich
eine unumgéangliche Forderung an die sozialistische Literatur. Nur durch
die Schaffung des Prototyps eines Kommunisten ist es moglich, die
Menschen mit der revolutionédren Ideologie der Arbeiterklasse auszuriis-
ten und sie nachhaltig zum revolutiondren Kampf aufzurufen. Aus die-
sem Grunde hat man frither auf dem Gebiet der Literatur die Schaffung
des Prototyps eines Kommunisten als die Hauptaufgabe der sozialisti-
schen Literatur betrachtet und das Hauptgewicht auf die Erfiillung dieser
Aufgabe gelegt. Aber die sozialistische Literatur kann durch die Schaf-
fung des Prototyps eines Kommunisten allein ihrer Pflicht nicht gerecht
werden. Nur durch die tiefgriindige Darstellung des revolutiondren Wir-
kens des Fiihrers ist es moglich, das Wesen der revolutiondren Sache der
Arbeiterklasse und den gesetzmiBigen Prozess des Triumphes dieses
Werkes in allseitiger Tiefe zu beschreiben und zur Erziehung der Men-
schen zu dem Fiihrer treu ergebenen kommunistischen Revolutioniren
beizutragen.
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Die sozialistische Literatur muss die Wechselbeziehung von Fiihrer,
Partei und Massen, die ein in sich geschlossenes Ganzes mit dem Fiihrer
als Zentrum bilden, optimal gestalten.

Die Literatur muss ihre Funktion der politisch-ideologischen Erziehung,
der Vermittlung von Kenntnissen iiber das Leben und der kultu-
rell-emotionalen Erziehung erhéhen, um einen aktiven Beitrag zur Ver-
wirklichung des souverédnen Werkes der Volksmassen zu leisten.

Hierbei kommt es insbesondere auf die erstgenannte Funktion an.

Unsere Literatur ist eine ideologische Waffe, die in der Hand der
Partei liegt, und ein méchtiges Mittel zur ideologischen Erziehung und
Umformung der Menschen. Nur wenn sie ihre Funktion der ideologi-
schen Erziehung verstdrkt, kann sie ihrer Mission und Rolle als einer
ideologischen Waffe nachkommen, die einen wirksamen Beitrag zur
Umgestaltung der ganzen Gesellschaft getreu der Juche-Ideologie leistet.

Die Literatur muss die Juche-Ideologie und deren Verkdrperung, den
Kurs und die Politik der Partei, richtig widerspiegeln. Diese beiden bil-
den die einzige Richtschnur fiir die Revolution und den Aufbau und den
Ausgangspunkt unseres ganzen Denkens und Handelns. Wir miissen uns
konsequent auf die Juche-Ideologie und Parteipolitik stiitzen, auch um
unsere grofartige Realitdt und die von der Gegenwart aufgeworfenen
neuen Fragen in den Werken wahrheitsgetreu nachzuzeichnen. Wer mit
der Juche-Ideologie und der Parteipolitik nicht vertraut ist, kann weder
den Entwicklungsprozess der koreanischen Revolution, die Vorwértsbe-
wegung unseres Volkes, die stolzerfiillten Erfolge von heute und die
helle Perspektive von morgen richtig begreifen noch den Kampf um die
Verteidigung und Verwirklichung der Souveranitét in den Werken wirk-
lichkeitsnah darstellen. Wenn die Literatur den Entwicklungsprozess
unserer Revolution, die unter der Fiihrung der Partei und des Fiihrers
tatkriaftig vorangeschritten ist, und ihre pulsierende Realitdt richtig
schildern und somit die Volksmassen nachhaltig zum revolutiondren
Kampf und Aufbau aufrufen will, muss sie die groBe Juche-Ideologie
und deren Verkorperung, die Parteipolitik, genau reflektieren. Nur eine
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solche Literatur kann ein méchtiges Werkzeug fiir die Erziehung der
Menschen zu Revolutiondren und Kommunisten koreanischer Pragung
werden, die fiir die Vollendung unseres revolutiondren Werkes und die
selbststédndige Vereinigung des Vaterlandes bis zuletzt kimpfen.

Unsere Literatur muss auch dazu aktiv beitragen, den Geist der Bevor-
zugung der eigenen, koreanischen Nation voll zur Geltung zu bringen. Das
ist von grofer Bedeutung fir die Erhohung ihrer ideolo-
gisch-erzieherischen Funktion. Die Literatur muss die GroB3e der koreani-
schen Nation lebensecht darstellen und dadurch erreichen, dass unsere
Menschen Selbstwertgefiihl und Stolz darauf, als Koreaner geboren wor-
den zu sein, Stolz auf die herausragenden Schépfungen der eigenen Nation,
den Glauben an deren Kraft und Klugheit sowie die feste Uberzeugung
von der Zukunft der Nation gewinnen und so den revolutionidren Kampf
und die Aufbauarbeit noch besser durchfiihren. Die Erziehung im Geiste
der Bevorzugung der eigenen, koreanischen Nation erweist sich als eine
noch dringendere Frage unter den heutigen Bedingungen, wo die Imperia-
listen noch boswilliger versuchen, die sozialistische Ordnung von innen
her zu zersetzen, und manche sozialistische Lander die Zuversicht auf die
Revolution verloren haben und vom Sozialismus in den Kapitalismus zu-
riickkehren. Ohne Nationalstolz und Selbstwertgefiihl kann man weder mit
eigenem Geist souverdn leben noch die Errungenschaften der Revolution
verteidigen noch konsequent fiir die Vollendung unserer revolutioniren
Sache kampfen. Die literarischen Werke sollten tiefgriindig schildern, dass
unser Volk eine wiirdige Nation mit groBer Ideologie, hervorragenden
Traditionen und langer Geschichte ist. Mit anderen Worten muss in den
Werken lebendig dargestellt werden, dass unsere Nation erstmals in der
Menschheitsgeschichte die groBe Juche-Ideologie, die Leitideologie der
Epoche der Souverénitét, besitzt, auf die ruhmreichen revolutioniren Tra-
ditionen stolz ist, in einer Generation zwei imperialistische Méchte besiegt
zu haben, und eine kluge Nation mit 5000-jdhriger Geschichte und glin-
zender Kultur ist. In den Literaturwerken muss insbesondere die Idee, dass
unser Fiihrer und unsere Partei am besten sind, wiirdevoll widergespiegelt

17



werden. Nur solche Werke konnen die Herzen der Menschen mit Stolz auf
die GroBe unserer Nation und mit Selbstwertgefiihl erfiillen und ihnen ein
hohes Bewusstsein und Kredo vermitteln, dieser Grofle zu weiterem An-
sehen zu verhelfen; sie konnen sie dazu bewegen, im Kampf um den um-
fassenden sozialistischen Aufbau zur Vollendung unserer revolutiondren
Sache unvergleichlichen Heroismus und revolutionidren Optimismus zu
bekunden.

Damit die Literatur aktiv zur Verwirklichung des souverdnen Werkes
der Volksmassen beitrdgt, muss ihre Funktion, Kenntnisse iiber das
Leben zu vermitteln, erhoht werden. Nur so kann sie die Menschen dazu
veranlassen, das Leben noch griindlicher zu begreifen und sich noch
aktiver fiir die Schaffung eines besseren Lebens einzusetzen.

Die Literatur vermittelt umfassende Kenntnisse iiber das Men-
schenleben. Durch das unvergéngliche Meisterwerk ,,Ein Meer von
Blut®“ erfahrt man die soziale Realitdt unseres Landes in den 1930er
Jahren, so wie sie wirklich erlebt wurde, und erlangt reiche Kenntnisse.
Das Werk beschreibt das Leben einer Mutter umfassend: Anfangs
wusste sie iiberhaupt nicht, warum die japanischen Imperialisten in
unser Land eingedrungen waren, was die Revolution bedeutet und wa-
rum man die Revolution verwirklichen muss, aber sie begreift unter
dem Einfluss ihres Mannes und ihrer Kinder allméhlich die Revolution
und beginnt zu kdmpfen. Dadurch gibt das Werk den Menschen ein
tiefes Verstindnis der damaligen, mit Widerspriichen und Ubeln er-
fiillten Gesellschaft. Engels schrieb frither: Balzac ...gibt uns in ,,Der
menschlichen Komddie* eine vortreffliche realistische Geschichte der
franzosischen Gesellschaft ...Ich habe in den 6konomischen Einzelhei-
ten mehr gelernt, als von allen berufsmiBigen Historikern, Okonomen
und Statistikern zusammengenommen.“ Das ist ein gutes Beispiel fiir
die erkenntnisvermittelnde Funktion der Literatur.

Der Schriftsteller muss jedes einzelne Werk nach vielen Uberlegun-
gen und unter groem Aufwand schreiben, damit es als ein méchtiges
Mittel zum Erkennen des Lebens dienen kann. Hierbei kommt es darauf
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an, das Leben von vielen Seiten facetten- und inhaltsreich zu zeigen.
Durch eine einseitige und monotone Darstellung gelingt es nicht, das
Leben in seiner urspriinglichen Gestalt facetten- und inhaltsreich wie-
derzugeben. Zu den in der Literatur darzustellenden Objekten gehdren
nicht nur der Kampf der Volksmassen um die Souverénitét, sondern alle
Bereiche und Sphéren des Lebens, und auch im einzelnen Werk ist das
Leben nicht auf einen Bereich beschriankt, sondern in verschiedene Be-
reiche kompliziert verwoben. Nur wenn die Literatur das komplizierte
Menschenleben in seiner urspriinglichen Gestalt beschreibt, kann sie es
facetten- und inhaltsreich zeigen.

Damit sie ein méchtiges Mittel zum Erkennen des Lebens wird, muss
die Literatur dessen Wesen und die GesetzméaBigkeit seiner Entwicklung
wahrheitsgetreu widerspiegeln. Es ist eine wesenseigene Forderung an
die Literatur, das Leben wirklichkeitsgetreu zu schildern. Losgeldst von
der Wirklichkeitstreue ist es ausgeschlossen, das Wesen des Lebens zu
kldren und das Ziel der Erkenntnisvermittlung zu erreichen. Wenn man
z. B. das Leben der Arbeiter eines Eisenhiittenwerkes beschreiben will,
muss man das gesamte Leben einer mit revolutiondrem Enthusiasmus
und Kampfelan der Arbeiterklasse erfiillten Eisenhiittenstadt in wirk-
lichkeitsgetreuen Bildern zeigen. Nur dann kdnnen jene Leser, die noch
nie unmittelbar dort gewesen sind, es mit demselben Lebensgefiihl wie
die dortigen Arbeiter als eine lebendige Erfahrung aufnehmen.

Wenn die Literatur zur Verwirklichung des souverdnen Werkes der
Volksmassen beitragen will, muss auch ihre erzieherische Funktion in
kulturell-emotionaler Hinsicht erhdht werden.

Sie ist sowohl eine méchtige Waffe zur politisch-ideologischen Erzie-
hung der Menschen und zur Vermittlung von Kenntnissen iiber das Leben
als auch ein gutes Mittel zur kulturell-emotionalen Erziehung. Der Zweck
des Schaffens literarischer Werke besteht nicht nur darin, den Menschen
eine richtige Erkenntnis der Welt und gesunde Ideen zu vermitteln, sondern
auch in ihrer emotionalen Erziehung. Die kulturell-emotionale Erziehung
bei uns ist eine Arbeit zur Herausbildung eines revolutionidren Lebensge-
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fiihls und der nationalen Mentalitét, die dem Schonheitsgefiihl der Epoche
der Souverinitdt entsprechen. Die Literatur muss dazu beitragen, den Men-
schen ein schones und edles Lebensgefiihl zu bereiten und ihre Kultiviertheit
und Menschlichkeit zu erhéhen. Die Optimierung der kulturell-emotionalen
Erziehung ist von grofler Bedeutung daflir, den Menschen ein Lebensgefiihl
und eine Geisteshaltung anzuerziehen, die das Schone und Edle im Leben
bejahen und das Gehédssige und Niedertrichtige negieren. Die Menschen
unserer Pragung, die Kommunisten unserer Zeit, sind nicht nur ideologisch
gesund, sondern auch hochkultiviert und am gefiihlvollsten. Wer kein Ge-
dicht kennt, keinen Roman liest, sondern gefiihllos dahinvegetiert, kann
keine Herzenswérme haben. Derart abgestumpfte und kaltherzige Menschen
konnen in der Arbeit und im Leben keine Verbundenheit mit den Massen
und keine Menschlichkeit bekunden.

Um die hohe revolutiondre Gesinnung und die warme Mensch-
lichkeit der Menschen unserer Epoche tief schiirfend zu beschreiben
und somit zur kulturell-emotionalen Erziehung der Menschen beizutra-
gen, sollte man in den Werken keine formlichen politischen Ausdriicke
oder Losungen und dgl. aneinander reihen, sondern die Gedanken, die
Gefiihle und das Alltagsleben des in der Wirklichkeit lebenden Men-
schen in konkreten Bildern wirklichkeitsgetreu darstellen.

Die Schriftsteller miissen mehr Literaturwerke mit hohem ideolo-
gisch-kiinstlerischem Wert schaffen, die aktiv zur Verwirklichung der
Souverinitit der Volksmassen beitragen, und dadurch unser Volk zum
beharrlichen Kampf um die Vollendung unseres eigenstindigen revolu-
tiondren Werkes nachhaltig anspornen.

3) Die Literatur der Epoche der Souveranitiat muss
eine eigenstindige Lehre vom Menschen sein

Wir legten schon vor langem die neue Idee dar, dass die Literatur eine
eigenstindige Lehre vom Menschen sein muss.
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Danach gewannen die Schriftsteller ein neues Verstdndnis der Litera-
tur, und es vollzog sich eine Wende in ihrem Schaffen. Viele von ihnen
schufen mit dem richtigen Verstdndnis der Literatur hervorragende
Werke, die den Forderungen der neuen Zeit entsprechen. Die Romanse-
rie ,,Unsterbliche Geschichte®, darunter die Romane ,,Die Morgendam-
merung der Revolution®, ,,Der schwere Marsch* und ,,Das gefahrvolle
Frontgebiet®, die Filmdrehbiicher ,,Der Stern Koreas®, ,,Die Sonne der
Nation“ und ,,Die Biirgschaft“, das Drama ,,Unter dem Banner des
Sieges* sowie die lyrischen Gedichte ,,Mein Vaterland* und ,,Die Mut-
ter* sind allesamt erfolgreiche Werke mit hohem ideolo-
gisch-kiinstlerischem Gehalt, die die Erfordernisse unserer Epoche und
die Bestrebungen unseres Volkes widerspiegeln. Sie haben zwar einen
jeweils unterschiedlichen Kerngedanken und gehoren zu unterschied-
lichen Gattungen, verkorpern aber alle die Forderungen der eigenstindi-
gen Lehre vom Menschen.

Beim Schaffen der neuen Literatur der neuen Epoche darf man nicht
die klassische Literatur aus der Vergangenheit nachahmen wollen. Man
muss dieser Literatur in den positiven Seiten nacheifern. Aber sie kann
keinesfalls das Vorbild fiir die Literatur unserer Zeit sein. Sie entstand in
Widerspiegelung der damaligen sozialen Verhéltnisse. Keine Literatur
kann ihr Zeitalter iiberspringen.

Die neue Zeit erfordert eine neue Literatur, und die Literatur unserer
Epoche muss eine von unserem Prinzip durchdrungene Lehre vom Men-
schen sein.

Diese Lehre ist die neue Literatur, die in Widerspiegelung der Erfor-
dernisse der Epoche der Souverinitit entstand. Die Ansicht, die die Li-
teratur als eine Lehre vom Menschen betrachtet, wurde freilich nicht
erstmals von uns dargelegt. Auch frither erklirten viele Leute die Spezi-
fika der Literatur und unterstrichen, dass sie eine Lehre vom Menschen
ist. Aber in keiner Zeit und keinem Land gab es einen Schriftsteller oder
einen Literatur- und Kunsttheoretiker, der erklirte, worin das Wesen der
Literatur als Lehre vom Menschen besteht. Dies konnte erst in unserer
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Zeit als Ergebnis der Begriindung der Juche-Ideologie richtig erhellt
werden. Auf der Grundlage dieser Ideologie legten wir die Ansicht dar,
dass das Wesen der Literatur darin besteht, die Menschen und ihr Leben
zu beschreiben und ihnen zu dienen.

Das wesentliche Merkmal der auf der Juche-Ideologie beruhenden
Lehre vom Menschen, der neuen Literatur, die in Widerspiegelung der
Forderungen der Epoche der Souverénitit entstand, besteht darin, dass
sie sich von der fritheren Literatur in ihrer philosophischen Grundlage
unterscheidet. Die genannte Lehre vom Menschen klért auf der Grund-
lage der philosophischen Prinzipien der Juche-Ideologie das Wesen des
Menschen, dem die Souverénitit lebenswichtig ist, und die davon aus-
gehenden Menschenfragen; dadurch stellt sie den Menschen als Herrn
der Welt und des eigenen Schicksals in den Vordergrund und ldsst ihn so
seiner Verantwortung und Rolle gerecht werden.

Damit die Literatur zu unserer Lehre vom Menschen wird, muss sie
den Menschen richtig betrachten und zeichnen.

Die Literatur ist eine Kunstgattung, die die Menschengestaltung schafft,
und diese ist das Antlitz der Literatur. Je nachdem, wie sie den Menschen
betrachtet und schildert, wird ihr Wesen als eine Lehre vom Menschen
bestimmt und ihr ideologisch-kiinstlerischer Wert entschieden. Und je
nachdem gliedert sich die Literatur in unterschiedliche Strdémungen. Der
Realismus und der Naturalismus, die beide die Welt von objektiver Warte
aus widerspiegeln, bilden einen Gegensatz insofern, als sie mit unter-
schiedlichen Einstellungen und Prinzipien den Menschen betrachten und
zeichnen. Der Realismus sieht den Menschen als ein soziales Wesen an
und stellt seinen sozialen Charakter wirklichkeitsgetreu dar, wéihrend der
Naturalismus den Menschen lediglich als ein natiirliches Wesen betrachtet
und seinen tierischen Instinkt beschreibt. Unsere Literatur basiert auf der
Juche-Ideologie, sieht daher den Menschen gemil seinen Eigenschaften
als ein souveridnes, schopferisches und bewusstes soziales Wesen an und
gestaltet ihn in zutreffendster Weise.

Trotzdem stellen manche Schriftsteller den Menschen immer noch
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vom alten Blickwinkel aus dar. Sie stellen ihn ausschlieBlich als En-
semble der gesellschaftlichen Verhéltnisse heraus und beschrinken sich
darauf, nur die in seinem Charakter verkorperten Forderungen der Zeit,
das Wesen der Klasse und seine individuellen Merkmale zu zeigen. Da-
her werden die Personen in manchen Werken nicht als ein neuer Men-
schentyp profiliert, sondern erscheinen gleich wie die Personen aus den
fritheren Werken, obwohl sie sich im Namen und Gesicht voneinander
unterscheiden. Ein von der Literatur fritherer Epochen geschaffener klas-
sischer Prototyp des Menschen kann nicht fiir immer das Vorbild fiir das
Schaffen von Charakteren sein. Das Volk unserer Epoche will in der
Literatur den Menschen vom neuen Typ, den Prototyp eines selbststén-
digen Menschen sehen, der mit dem Bewusstsein als Herr der Welt und
des eigenen Schicksals die Natur und die Gesellschaft geméB seinem
Willen und seinen Anspriichen auf schopferische Weise umgestaltet. Die
Frage, ob ein neuer Menschentyp von héherem Niveau als die fritheren
Typen aus klassischen Werken geschaffen wird oder nicht, hiangt davon
ab, ob man ihn gemall den Forderungen der Juche-Ideologie von neuer
Warte aus sieht und nach neuen Prinzipien zeichnet oder nicht.

Unsere Lehre vom Menschen fordert, bei der Darstellung des Men-
schen ihn auf der Grundlage seiner Wesensmerkmale zu typisieren.

Auch die friihere realistische Literatur stellte freilich die Typisierung
des Menschen als eine unabdingbare Forderung auf, aber diese Frage
konnte nicht richtig geldst werden, weil damals die Wesensmerkmale des
Menschen noch nicht wissenschaftlich gekliart worden waren. Da die
Typisierung die Frage danach ist, wie tiefgriindig und wahrheitsgetreu
der Mensch als Vorbild einer Klasse bzw. Schicht dargestellt wird, kann
man ohne griindliche Schilderung seiner Wesensmerkmale nicht
behaupten, dass die Forderung nach der Typisierung vollig verwirklicht
worden wire.

Die geistig-moralischen Charakterziige und Qualitdten des Menschen
als gesellschaftliches Wesen beruhen auf seinen Eigenschaften und wer-
den durch diese bestimmt. Die Literatur muss die Wesensmerkmale des
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Menschen griindlich zeichnen und auf dieser Grundlage die Schaffung
neuer Charaktere angehen, die die Einheit von Verallgemeinerung und
Individualisierung verwirklicht.

Um in der Literatur eine Person als einen Prototyp zu gestalten, muss
man die Forderung nach der Verallgemeinerung richtig durchsetzen.

Die Verallgemeinerung beim Schaffen eines Charakters muss auf der
Grundlage der Wesensmerkmale des Menschen erfolgen. Dessen We-
sensmerkmale — Souverdnitit, Schopfertum und Bewusstheit — kommen
in seiner Arbeit und in seinem Leben in konkreter Form zum Ausdruck.
Auch die herrengemifle Einstellung zu Revolution und Aufbau ist ein
konkreter Ausdruck, der von den Eigenschaften des Menschen ausgeht.
Zu deren konkreten AuBerungen gehdren ebenfalls der Geist, das
sozio-politische Leben iiber das physische zu stellen und der Partei, dem
Fiihrer, der Gesellschaft und dem Kollektiv unwandelbare Treue zu hal-
ten, der Geist, das Kriechertum zu bekdmpfen und die Souverénitit des
Landes und der Nation bis zum Letzten zu verteidigen, der Geist, das
eigene Schicksal mit eigener Kraft zu gestalten, der Geist, alle Probleme
unabhingig von den bestehenden Formeln und alten Schablonen gemal
den eigenen realen Verhéltnissen schopferisch zu bewiltigen, und der
Geist, alle Probleme in den Beziehungen zwischen Kollektiv und Indi-
viduum auf der Grundlage der Prinzipien der revolutiondren Pflichttreue
und Kameradschaft zu 16sen. Die Literatur muss das Kettenglied, in dem
die Eigenschaften des Menschen am konzentriertesten und noch an-
schaulicher zum Ausdruck kommen konnen, ausfindig machen und es
tief schiirfend beschreiben, um das wahre Gesicht des Menschen als
eines souverdnen, schopferischen und bewussten sozialen Wesens in
aller Tiefe zu verallgemeinern.

Es ist eine Abweichung zu glauben, dass die Verallgemeinerung
schon dann verwirklicht wird, wenn man bei der Schilderung der Cha-
raktere von positiven und negativen Figuren deren Klassenlage und
klassenméfigen Forderungen umreifit. Das ist natiirlich eine der Haupt-
forderungen bei der Darstellung der Personen. Aber wenn man sie des-
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halb nur unter dem Aspekt der Klasseninteressen zeichnet, konnten sie
zu missgestalteten Wesen ohne die geistig-moralischen Qualitdten wer-
den, die sie als Menschen in sich vereinen miissen. In manchen Werken
sind manchmal mitleidslose, gemiitsarme, lebensfremde und trockene
Personen zu finden, was letztendlich in vielem darauf zuriickzufiihren ist,
dass man nur auf die Kldrung ihrer Klassenlage und ihrer klassenméfi-
gen Forderungen Wert legt. Wenn man die Gestalt des Menschen als ge-
sellschaftliches Wesen zufrieden stellend zeigen will, muss man neben
dessen klassenmiBigen Forderungen auch seine geistig-moralischen Cha-
rakterziige tiefgriindig zeichnen. Diese Eigenschaften des Menschen wer-
den vom souverdnen ideologischen Bewusstsein bestimmt. Auch der
Klassen- und Nationalcharakter, die in den geistigen und moralischen
Qualitdten des Menschen wichtige Seiten bilden, sind eben ein Ausdruck
seines souverdnen ideologischen Bewusstseins. Je umfassender und griind-
licher man dieses Bewusstsein der betreffenden Person beschreibt, desto
deutlicher treten deren Klassencharakter und nationale Merkmale zutage.

Um in der Literatur eine Person als einen Prototyp herauszustellen,
muss man neben der Forderung nach Verallgemeinerung auch die nach
Individualisierung richtig realisieren. In der Welt gibt es keine zwei
Menschen mit gleicher Individualitdt, so wie sich keine zwei Menschen
mit gleichem Gesicht finden. In diesem Sinne kann man die literarische
Darstellung des Menschen als die Beschreibung seiner Individualitdt be-
zeichnen. Es geht darum, wie man die Individualitit der betreffenden
Person ausmalt.

Schaut man sich die in manchen Werken auftretenden Personen an, so
gibt es solche mit einer Individualitdt, die ihrer Geisteswelt nicht ent-
spricht, solche, die zwar eigene Individualitdt haben, bei denen diese
aber nicht hervortritt, und solche, die gleichsam ihre Individualitit wie
eine Beule mit sich herumtragen. Und es finden sich auch Personen, die
wegen unausgeglichener Individualitit in einer Szene mal so, in einer
anderen Szene wieder anders erscheinen. Dies liegt hauptsichlich daran,
dass es dem betreffenden Schriftsteller am richtigen Verstindnis fiir das
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Wesen und die Individualitdt des Menschen mangelt.

Die Individualitit des Menschen ist die konkrete AuBerung seiner
Wesensmerkmale. Diese kommen je nach seinem Reifegrad, seinen
Arbeitsbedingungen und Lebensumstinden unterschiedlich zum Aus-
druck. Im Allgemeinen zeigt sich die Individualitit desjenigen Menschen
anschaulich, der iiber Souverdnitit, Schopfertum und Bewusstheit in
starkem Male verfiigt. Es ist selbstverstindlich, dass bei einem Men-
schen, der auch unter jedweden Umsténden seine Wiirde und souverdne
Forderung bis zuletzt behauptet und immer schopferisch denkt und
handelt, die Individualitét klar hervortritt. Ebendeshalb muss man fiir
die Individualisierung einer Person ihre individuellen Merkmale ge-
maf ihren Wesensanforderungen in charakteristischer Weise heraus-
arbeiten. Nur dann kann sich ihre Individualitidt mit ihrer Innenwelt
untrennbar verbinden und, wann und wo auch immer, mit aller Kon-
sequenz eindrucksvoll wirken.

Damit die Literatur zu unserer Lehre vom Menschen werden kann, muss
man die Beziehung zwischen dem Menschen und der Welt richtig aus-
malen.

In der Literatur muss die Welt mit den Menschen im Mittelpunkt ge-
zeichnet werden. Das bedeutet zu zeigen, dass alle Dinge der Welt, so-
weit sie den Menschen dienen, einen Wert haben, und die Verdnderung
und Entwicklung der Welt hauptséchlich mit dem Wirken der Menschen
als Grundlage darzustellen.

Um in der Literatur die Welt mit den Menschen im Mittelpunkt zu
gestalten, gilt es, vor allem deren Haltung zur Welt griindlich zu zeigen.
Mit anderen Worten muss man wirklichkeitsgetreu das Bild des Men-
schen zeichnen, der sich zur Welt nicht fatalistisch und passiv, sondern
revolutiondr und aktiv verhilt und sie nicht blindlings, sondern zielbe-
wusst umgestaltet.

Bei der wahrheitsgetreuen Schilderung der Haltung des Menschen zur
Welt kommt es darauf an, die Beziehung zwischen dem Menschen und
dem Milieu richtig zu zeichnen. Diese Frage wurde lange als eine dsthe-
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tische Frage erortert, die von groBer Bedeutung fiir das Literaturschaffen
ist. Auch in der fritheren realistischen Literatur war die Schaffung eines
typischen Charakters in einem typischen Milieu eine der Grundforde-
rungen. Aber bei der Verwirklichung dieser Forderung machte sich auch
die Abweichung bemerkbar, dass man fiir die Wechselbeziehung von
Charakter und Milieu nicht die richtige Losung fand. Manche hoben die
bestimmende Rolle des Milieus iiber den Charakter hervor, konnten aber
dessen aktive Riickwirkung und bestimmende Rolle gegeniiber dem Mi-
lieu nicht erkldren. Sie unterstrichen hauptsédchlich, dass der Charakter
durch das Milieu bedingt und von ihm beherrscht wird. Tatséchlich be-
trachteten viele Leute das Milieu als den entscheidenden Faktor, der
Charakter und Handeln des Menschen bestimmt. Einst war die ,,Theorie
der Abhéngigkeit vom Milieu* verbreitet, wonach der Mensch vom Milieu
beeinflusst, auch sein Charakter und sein Handeln von diesem bedingt
und entschieden werden. Aus diesem Grund traten beim Literaturschaffen
verschiedene Abweichungen auf, den Charakter dem Milieu unterzuord-
nen. Wenn man sich an die ,,Theorie der Abhéngigkeit vom Mi-
lieu” klammert, kann man weder die Wesensmerkmale des Menschen
richtig kldren noch eine wirklich realistische Literatur schaffen, die zur
Erhohung der Stellung und Rolle des Menschen beitragt.

Da der Mensch nun aber in der Welt lebt und wirkt, muss man in der
Literatur selbstverstandlich auch diese oder jene Wirkungen der natiirli-
chen Umwelt und der sozialen Bedingungen auf das Leben und die Ta-
tigkeit des Menschen auf gebiihrendem Niveau optimal ausmalen. Aber
die Literatur muss hauptsichlich den Kampf des Menschen zeichnen, der
sich dem Milieu und den Bedingungen nicht einfach anpasst, sondern
diese durch sein souverdnes, schopferisches und zielbewusstes Wirken
gemil seinen Anspriichen umgestaltet und verdndert. Nur wenn in der
Literatur die Einheit von Charakter und Milieu nicht mit dem letzteren,
sondern mit dem ersteren als dominierendem Faktor erreicht wird, kann
sie den Wesensmerkmalen des Menschen, seiner Stellung und Rolle
entsprechen und wahrhaftig sein.
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Bei der Beschreibung des Milieus mit dem Menschen im Mittelpunkt
kommt es auch darauf an, dessen Anspriiche und zugleich die objektive
Logik des Milieus zu beriicksichtigen. Man darf diese Logik indes nicht
ignorieren, nur weil die natiirliche Umwelt oder die sozialen Bedingun-
gen von den Menschen beherrscht und umgestaltet werden. Wenn man
nur von dem einen Gedanken beseelt, die Person herausstellen zu miis-
sen, die objektive Logik des Milieus ignoriert und dem Subjektivismus
verfillt, kann man weder das Leben noch die Personen wahrheitsgetreu
gestalten, ganz zu schweigen vom Milieu selbst, und schlielich wird die
gesamte Gestaltung zunichte gemacht.

In der Literatur muss das Milieu erst zur unentbehrlichen Bedingung
fiir die Existenz und zum Objekt des Handelns werden, bevor es ein
Mittel zur Darstellung der Innenwelt der betreffenden Person wird. Nur
wenn die natilirliche Umwelt und die sozialen Bedingungen geméf3 den
Lebensbediirfnissen und Bestrebungen des Menschen sowie dem Zweck
ihrer Umgestaltung durch ihn gezeichnet werden, erscheint die Gestalt
des Menschen, der in der Natur und Gesellschaft lebt und wirkt, wirk-
lichkeitsnah.

Die Literatur muss den Prozess der Umgestaltung der Natur und Ge-
sellschaft durch die Menschen zeichnen, dabei die Wesensmerkmale der
Menschen deutlich hervortreten lassen und ihre Innenwelt tiefgriindig
herausarbeiten sowie zeigen, dass ihre Kraft zunimmt und ihre Stellung
und Rolle als Herrscher iiber die Welt und als deren Umgestalter sich
erhdhen. In der Literatur muss man die Verdnderung und Entwicklung
der natiirlichen Umstidnde oder der sozialen Bedingungen von der Warte
der aktiven Titigkeit des Menschen beschreiben, der die Welt gemaf
seinem Willen und seinen Anspriichen zielbewusst umgestaltet.

Unsere Lehre vom Menschen klédrte die Wesensmerkmale des Men-
schen, dessen Stellung und Rolle als Herrscher und Umgestalter der Welt
auf kiinstlerische Weise; dadurch eroffnete sie einen neuen Weg, die
Wiirde und den Wert des Menschen auf dem hdchsten Stand zu zeigen,
und 16ste hervorragend die literarische Aufgabe unseres Zeitalters, in
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dem die Volksmassen als Herren ihres Schicksals und der Geschichte auf
der Biihne erschienen sind. Das ist das groBe Verdienst unserer Lehre
vom Menschen, das keine andere Literatur zu erwerben imstande war.

4) Unser eigenes Prinzip ist fiir die
Literatur lebenswichtig

Um unsere Literatur zu einer neuen Nationalliteratur aufzubauen, die
den Bestrebungen und Erfordernissen der Epoche der Souveranitét ent-
spricht, miissen wir unser eigenes Prinzip konsequent durchsetzen.

Unser eigenes Prinzip in der Literatur ist die Widerspiegelung des
souverdnen Geistes der Nation. Dass die Literatur diesen Geist reflektiert,
bedeutet, beim Schaffen und Aufbau der Literatur die souverdnen Be-
strebungen und Anspriiche des Volkes des eigenen Landes durchzu-
setzen und eine dem einzigartigen Lebens- und Schonheitsgefiihl der
eigenen Nation entsprechende Gestaltung zu schaffen.

Unser eigenes Prinzip kann als Antlitz und Geist der nationalen Lite-
ratur bezeichnet werden. Dadurch kommen die einzigartigen Spezifika
der Nationalliteratur zum Tragen und der Geist und Charakter der Nation
deutlich zum Ausdruck.

Die Durchsetzung unseres eigenen Prinzips in der Literatur ist ein
unabdingbares Erfordernis, das vom Wesen der Literatur selbst als Lehre
vom Menschen ausgeht, die die Menschen zeichnet und ihnen dient. Nur
wenn die Literatur die Bestrebungen und Anspriiche des eigenen Volkes,
als Herr seines eigenen Schicksals souveridn zu leben und sich zu entwi-
ckeln, richtig widerspiegelt, kann sie den Menschen und sein Leben
wirklichkeitsgetreu zeigen und einen wahrhaften Beitrag dazu leisten,
die Menschen zu wiirdigen und méchtigen Wesen zu erziehen. Heute
bestehen in der Welt zahlreiche Nationalliteraturen, was darauf zu-
riickzufiihren ist, dass die Nationalliteratur jedes Landes die nationalen
Anspriiche und Bestrebungen des eigenen Volkes widerspiegelt. Jede
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Nationalliteratur ist der kiinstlerische Inbegriff, der die nationalen Be-
strebungen und Anspriiche des eigenen Volkes widerspiegelt. Dort, wo
der souverine Geist der Nation zur Entfaltung kommt, steht immer die
Nationalliteratur immer in voller Bliite. Eine Nationalliteratur, der der
souverdne Geist der Nation fehlt, gleicht einem Menschenkdrper ohne
Seele. Das Schicksal der Nationalliteratur jedes Landes hingt davon ab,
ob sie das eigene Prinzip durchsetzt oder nicht. In diesem Sinne sagen
wir, dass unser eigenes Prinzip fiir die Literatur lebenswichtig ist.
Unsere Epoche verlangt, die Literatur geméf3 den Bestrebungen und
dem Ideal der Zeit weiterzuentwickeln und dadurch ihre erkenntnisver-
mittelnde und erzieherische Rolle zu verstirken, damit sie aktiv zur
Verwirklichung der Souverénitit der Volksmassen beitrdgt. Die Durch-
setzung unseres eigenen Prinzips ist eine feste Garantie dafiir, die Lite-
ratur gemédl den Bestrebungen der Epoche zu entwickeln und ihre
kédmpferische Rolle zu verstdrken. Wenn wir unser eigenes Prinzip wei-
terhin durchsetzen, entwickelt sich die Literatur zu einer wahrhaft revo-
lutiondren und volksverbundenen, den Bestrebungen und Anspriichen
der Volksmassen gerecht werdenden Literatur und trdgt noch nachhalti-
ger zur Verwirklichung des souverdnen Werkes der Volksmassen bei.
Die Durchsetzung des eigenen Prinzips in der Literatur stellt sich als
eine dringende Frage, wenn es darum geht, die Literatur fiir jedes Land
und jede Nation getrennt aufzubauen. Das einzigartige Leben der Nation
ist die Basis und Quelle ihrer Literatur. Da sich die Nationalliteratur je-
des Landes auf der Grundlage des einzigartigen Lebens der betreffenden
Nation entwickelt, besitzt sie ihren jeweiligen Nationalcharakter und ihre
Eigenstdndigkeit. Mit diesen beiden Faktoren trigt sie zur Entwicklung
der Weltliteratur bei. Trotzdem negieren die Befiirworter des Kosmo-
politismus einen wesenseigenen Nationalcharakter und eine Eigenstén-
digkeit der Nationalliteratur. So wie es keine Nationalliteratur ohne das
einzigartige Leben der jeweiligen Nation geben kann, kann es ohne
Nationalliteraturen auch keine Weltliteratur geben. Der richtige Weg
dazu, dass die Nationalliteratur jedes Landes ihre Entwicklung erfahren
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und einen wirklichen Beitrag zur Schatzkammer der Weltliteratur leisten
kann, besteht allein darin, das eigene Prinzip konsequent durchzusetzen.

Die Entwicklung der Literatur auf eigene Art und Weise ist noch
dringlicher fiir die Lidnder, die einst Kolonien des Imperialismus
waren, oder fiir kleine Staaten, die sich zwischen groflen Liandern
befinden. Diese Linder miissen die Folgen der Schéiden, die die Im-
perialisten der Entwicklung der Nationalkultur zufiigten, vollstindig
beseitigen und nationalen Nihilismus sowie Kriechertum entschieden
zurlickweisen, um beim Aufbau der Nationalliteratur ihr eigenes
Prinzip durchzusetzen.

Die Verkorperung der Eigenstindigkeit in der Literatur ist ein grund-
legendes Unterpfand fiir die Starkung der Verbundenheit der Literatur mit
der Partei, der Arbeiterklasse und dem Volk. Die Eigenstandigkeit und die
genannte Verbundenheit sind die Hauptmerkmale der revolutionéren Lite-
ratur und die Quelle ihrer Kraft. In der Literatur sind sie untrennbar eng
miteinander verbunden. Sie sind gleichermaBlen die Hauptkriterien, die den
sozialen Charakter und Wert der Literatur bestimmen. Die Verbundenheit
der Literatur mit der Partei, der Arbeiterklasse und dem Volk setzt die
Eigensténdigkeit voraus. Die Erstere ist ohne die Letztere undenkbar. Sie
spiegelt das Streben und Verlangen der Volksmassen danach wider, sich
von allen Formen der Unterjochung und der Abhéngigkeit zu befreien
und souverdn und schopferisch zu leben und sich zu entwickeln. Die
Verbundenheit der Literatur mit der Partei besteht darin, die Ideologie
und die Intentionen der Partei der Arbeiterklasse fiir die Verwirklichung
der Souveridnitiat der Volksmassen durchzusetzen, und ihre Verbunden-
heit mit der Arbeiterklasse darin, den grundlegenden Standpunkt und die
revolutionédren Prinzipien der Arbeiterklasse zu verkodrpern, die nicht nur
sich selbst, sondern auch alle Mitglieder der Gesellschaft von allen For-
men der Unterjochung und Fesselung befreien und die Souverénitit der
Volksmassen vollstindig realisieren will; die Volksverbundenheit be-
steht darin, die souverdnen Bestrebungen und Interessen der Volksmas-
sen durchzusetzen. Ebenso wie es im Kampf fiir die Verwirklichung der
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Souverénitidt der Volksmassen hauptsdchlich um die Durchsetzung der
Eigenstindigkeit geht, ist die Eigenstéindigkeit in der Literatur ein
Grundstein fiir deren Verbundenheit mit der Partei, der Arbeiterklasse
und dem Volk. Die Erstere ist der Hauptfaktor, der die Letztere charak-
terisiert. Wenn die Eigenstdndigkeit verstarkt ist, kann die Literatur sich
zu einer mit der Partei, der Arbeiterklasse und dem Volk verbundenen
Literatur unserer Pragung entwickeln, die den Forderungen der Epoche
der Souverénitdt entspricht; und sie kann zu einem méichtigen Banner
werden, das die Volksmassen zum heiligen Kampf fiir die Verwirkli-
chung der Sache der Souverénitit anspornt.

Im Einklang mit dem Gebot der Epoche der Souverénitit miissen wir
unsere Kraft dafiir einsetzen, in der Literatur unser eigenes Prinzip
durchzusetzen.

Hierbei kommt es vor allem darauf an, eine solche Einstellung und
Haltung zu haben, dass man alle Probleme beim Schaffen und Aufbau
der Nationalliteratur mit der Revolution des eigenen Landes im Mit-
telpunkt behandelt und sie entsprechend den konkreten realen Verhalt-
nissen seines Landes und mit eigener Kraft 16st. Die Durchsetzung der
Eigenstédndigkeit in der Literatur zielt darauf ab, die Literatur der
Revolution des eigenen Landes besser dienen zu lassen. Nur wenn die
Literatur zur Revolution des betreffenden Landes beitrédgt, kann sie ihre
Lebenskraft haben. Die konsequente Durchsetzung der Eigenstindig-
keit ist die Voraussetzung fiir die Entwicklung der Literatur zu einer
wahrhaften Literatur unserer Pridgung, die aktiv zur Revolution des
eigenen Landes beitragt.

Gestiitzt auf die Linie und Politik unserer Partei fiir den Bereich Lite-
ratur und Kunst alle Probleme beim Schaffen und Aufbau der Literatur
zu bewiltigen, ist eine Hauptbedingung, um die Literatur auf unsere Art
und Weise zu entwickeln. In der genannten Linie und Politik unserer
Partei sind die Anspriiche unseres Volkes an die Literatur zusammenge-
fasst und werden umfassende Antworten auf alle theoretisch-praktischen
Fragen zur Entwicklung der Literatur nach unserer Art und Weise gege-
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ben. Nur wenn wir uns in der literarischen Tétigkeit von der eigenstin-
digen Linie und Politik unserer Partei fiir die Literatur und Kunst leiten
lassen und sie konsequent in die Tat umsetzen, konnen wir die Literatur
auf unsere Art und Weise weiterentwickeln.

Zur Durchsetzung der Eigensténdigkeit in der Literatur gilt es, sich
mit hohem nationalem Selbstwertgefiihl und Stolz in den eigenen Dingen
auszukennen, das Kulturerbe der eigenen Nation wertzuschétzen und es
in richtiger Weise fortzusetzen und weiterzuentwickeln. Nur mit natio-
nalem Selbstwertgefiihl und Stolz darauf, dass die eigene Nation den
anderen nicht nachsteht, kann man in den literarischen Werken den sou-
verdnen Geist der Nation in aller Tiefe gestalten und siegreich den Weg
zum Aufbau der sozialistischen und kommunistischen Literatur bahnen.
Wenn das nationale Selbstwertgefiihl und der Nationalstolz stark sind,
tritt die Eigenstindigkeit der Literatur hervor, andernfalls nicht. Wir
sollten die Selbstachtung als kluge und kiihne koreanische Nation, be-
sonders den revolutiondren Stolz als das Volk, das unter Kim Il Sungs
Fiihrung die Revolution verwirklicht, zutiefst im Herzen bewahren und
alle Potenzen und Kenntnisse dafiir einsetzen, unsere Nationalkultur auf
unsere Art und Weise zu entwickeln. Wir miissen uns mit der Geschichte
unseres Landes und den wertvollen Hinterlassenschaften und Traditionen
unserer Nation gut vertraut machen. Nur so ist es mdglich, alle Probleme
beim Aufbau der neuen Literatur der Epoche der Souverénitit gemal3 den
Bestrebungen und Anspriichen des eigenen Volkes bzw. den Interessen
der Revolution des eigenen Landes in souverdner und schopferischer
Weise zu 16sen.

Bei der Durchsetzung der Eigensténdigkeit in der Literatur kommt es
darauf an, die nationalen Spezifika richtig herauszuarbeiten. Dies stellt
sich als Widerspiegelung von Psyche und Mentalitét, Sprache, Sitten und
Gebréduchen des eigenen Volkes sowie der anderen einzigartigen Merk-
male, die im Leben konkret zum Ausdruck kommen, als unabdingbares
Erfordernis fiir die Verstirkung der Eigenstdndigkeit der Literatur dar.
Bei der Belebung unserer nationalen Merkmale miissen wir unsere Kraft
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dafiir einsetzen, den historisch entstandenen, unserem Volk wesenseige-
nen Nationalcharakter wahrheitsgetreu und tiefgriindig zu schildern.
Unsere Nation ist eine zivilisierte und kluge Nation mit einer langen
Geschichte und eine homogene Nation, die vom gleichen Gebliit ist.
Unser Volk hatte von je her als eine arbeitsame und kithne Nation mit
starkem Willen, hervorragendem Talent und schonem Gemiit seine ed-
len geistig-moralischen Charakterziige vor aller Welt demonstriert. Der
Nationalcharakter unseres Volkes hat sich nach der Befreiung dank der
unermiidlichen Erziehung durch die Partei und im revolutiondren
Kampf noch edler entwickelt. In den literarischen Werken muss man
den schonen und edlen Nationalcharakter unseres Volkes tief schiirfend,
gehaltvoll, wirklichkeitsgetreu und lebendig zeichnen. AuBlerdem gilt es,
die in einem langen historischen Prozess entstandenen und lieb gewor-
denen Sitten und Gebrduche unseres Volkes und die ihm vertrauten
schonen Naturlandschaften wirklichkeitsnah auszumalen. Um die Literatur
auf nationaler Basis weiterzuentwickeln, muss man unabléissig neue und
originelle nationale Formen schaffen, die dem Geschmack und der Menta-
litdt unseres Volkes entsprechen.

Um in der Literatur unser eigenes Prinzip durchzusetzen, ist es
notwendig, einen energischen Kampf gegen alte Ideologien aller
Schattierungen — darunter Kriechertum, Dogmatismus und nationalen
Nihilismus — zu fiithren. Diese drei sind duBlerst gefahrliche Gifte, die
die Eigenstindigkeit der Literatur vernichten. Das Ringen um die
Zuriickweisung dieser ideologischen Stromungen und die Verstarkung
der Eigenstdndigkeit ist eine ernste Frage, von deren Ldsung das
Schicksal der Nationalliteratur abhingt. Wir miissen den Kampf ge-
gen das Kriechertum und alle anderen iiberholten Ideen und fiir die
Verstirkung der Eigenstdndigkeit in der Literatur tatkréftig entfalten,
um das historische Werk des Aufbaus der Literatur unserer Pragung
hervorragend zu verwirklichen.

Wir diirfen unter Berufung auf die Verstidrkung der Eigenstandigkeit
unserer Nationalliteratur nicht in nationalen Chauvinismus verfallen,
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nur das Unsrige als das Beste zu betrachten und die Nationalliteratur an-
derer Liander zu negieren oder zuriickzuweisen. Von den progressiven
Errungenschaften der Literatur anderer Lander sollten wir das, was bei
der Entwicklung unserer Literatur von Nutzen sein konnte, von unserem
eigenen Standpunkt aus {ibernehmen. Das darf uns jedoch nicht dazu
verleiten, uns iiber sie Illusionen zu machen oder ihnen blind zu folgen.
Auch das Vortreffliche aus dem Ausland miissen wir gemaf3 unseren re-
alen Verhiltnissen und von einer kritischen Warte aus tibernehmen.

Wir sollten beim Literaturschaffen unser eigenes Prinzip konsequent
durchsetzen, somit unsere Literatur zum Modell fiir die neuartige Literatur
der Epoche der Souverénitit und zu einem glédnzenden kiinstlerischen Inbe-
griff des souverdnen Geistes unserer Nation machen.

5) Ideengehalt und kiinstlerischer Wert
sind miteinander zu verbinden

Darin besteht eines der Hauptprinzipien beim literarischen Schaffen.
Dies ist nicht eine einfache fachliche Forderung fiir das Schaffen, son-
dern eine prinzipielle Frage dabei, unsere Literatur wirklich zu einer
revolutiondren Literatur unserer Prigung zu machen.

Linke und rechte Abweichungen in der Literatur kommen konzent-
riert darin zum Ausdruck, wie man die Wechselbeziehung von Ideenge-
halt und kiinstlerischem Wert betrachtet und regelt.

Eine linke Abweichung ist es, beim Schaffen von literarischen Wer-
ken den kiinstlerischen Wert zu ignorieren und nur den Ideengehalt zu
betonen, und der umgekehrte Fall ist eine rechte Abweichung. Sowohl
die linke Abweichung, die die Literatur zum Mittel fiir die bloBe ideolo-
gische Propaganda macht, als auch die rechte Abweichung, die sie in
eine von der Ideologie losgeloste Kunst um der Kunst willen verwandelt,
sind reaktiondre Tendenzen, die die Literatur ihrer erkenntnisférdernden
und erzieherischen Rolle berauben.
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Die Imperialisten und ihre Helfershelfer verunglimpfen die sozialis-
tische Literatur als eine an die Politik gekettete Literatur. Das ist nichts
weiter als eine Sophisterei fiir die Beméntelung des reaktiondren Cha-
rakters der biirgerlichen Literatur. Manche Schriftsteller richten kaum
Augenmerk auf die Erhhung des kiinstlerischen Niveaus ihres Werkes,
indem sie keinen Schaden in politischer und ideologischer Hinsicht
erleiden wollen, selbst wenn dadurch die Gestaltung beeintriachtigt
werden sollte. Die auf ihre Art und Weise geschaffene Literatur ist
keine Literatur. Ideengehalt ohne Gestaltung fiihrt die betreffende
Literatur nur zum Tode. Wenn man in der Literatur nur den Ideengehalt
des betreffenden Werkes herausarbeitet, fithrt dies nicht nur zur Beein-
trachtigung des kiinstlerischen Wertes, sondern zieht auch die Folge
nach sich, die Verleumdungen der Imperialisten und anderen Reaktio-
nére gegen die sozialistische Literatur zu beférdern.

In der Literatur schliefen der Ideengehalt und der kiinstlerische Wert
sich keinesfalls gegenseitig aus. Ohne den Ersteren ist der Letztere kaum
denkbar und umgekehrt. Will man den einen beleben und dafiir den an-
deren opfern, kommt es schlieBlich dazu, beide zu téten.

Beide miteinander zu kombinieren, ist eine unumgéngliche Forderung,
die dem Wesen der Literatur entspringt.

Die Literatur, die das Leben gestalterisch widerspiegelt, setzt im
Grunde die Einheit von ideologischem und kiinstlerischem Gehalt voraus.
Der Wert des betreffenden Werkes wird je nachdem bestimmt, wie sein
Ideengehalt und sein kiinstlerischer Wert miteinander verbunden werden.
Der Malistab fiir die Bestimmung des Wertes eines Literaturwerkes ist
allerdings von Nation zu Nation und von Epoche zu Epoche unterschied-
lich. Nationen, die sich in Sitten und Brduchen, Traditionen, Charakter
und Geschmack voneinander unterscheiden, konnen nicht dieselbe An-
schauung iiber die Literatur haben. Je nach dem Bewusstseinsstand und
dem kulturellen Niveau der Menschen ist deren Vermogen, die Litera-
tur zu begreifen, unterschiedlich; und auf jeder Entwicklungsstufe der
Zeit verhalten sich die Menschen auf unterschiedlichem Niveau zur

36



Literatur. Auch in den MaBstdben fiir die Einschitzung des Wertes von
literarischen Werken kann es je nach der Klassenlage und der Ideologie
Unterschiede geben. Diese Unterschiede sind insbesondere zwischen
der Arbeiterklasse und der Bourgeoisie sowie zwischen den wahrhaften
Revolutiondren und den Opportunisten am deutlichsten festzustellen.

Uber die Frage, welche Literatur als die hervorragendste und idealste
zu betrachten ist, vertreten die biirgerlichen reaktionédren Literaten eine
Reihe von divergierenden Meinungen. Mallgebend darunter sind die ds-
thetizistische Ansicht, die nur auf eine ,,reine” formale Schonheit abzielt,
und der Naturalismus, der ungeachtet dessen, wie im Werk das Wesen
des sozialen Lebens widergespiegelt wird, eine naturgetreue und mecha-
nische Abbildung des Lebens anstrebt. Diese Auffassungen gleichen
einander in dem Sinne, dass sie den Ideengehalt des betreffenden Werkes
ignorieren und nur seinen kiinstlerischen Wert als Mafstab zur Ein-
schiatzung des Werkes nehmen. Sie widersprechen grundsétzlich dem
Wesen der Literatur.

Der Ideengehalt ist ein wichtiges Merkmal der Literatur und der erste
Malistab fiir die Einschitzung ihres Wertes. Der in der Literatur darge-
stellte Mensch ist gerade ein soziales Wesen mit einem ideologischen
Bewusstsein. Das Wirken des Menschen, der die Welt wissenschaftlich
begreift und souverin gestaltet, ist AuBerung seiner Bewusstheit, und
seine Rolle in der Welt wird von seinem ideologischen Bewusstsein be-
stimmt. Deshalb ist es natiirlich, dass in der Literatur, die das Leben und
den Kampf der Menschen schildert, der ideologische Gehalt verkorpert
wird. Auch eine Erscheinung im Leben kann je nach Schriftsteller
wirklichkeitsgetreu oder entstellt widergespiegelt und positiv oder nega-
tiv gezeichnet werden. Die Literatur ist gerade eine Schopfung, deren
Objekt der betreffende Schriftsteller entsprechend seinen Anspriichen
und Bestrebungen ausgewihlt und gemal seinem &sthetischen Ideal dar-
gestellt hat.

Ebenso wie alle anderen bewussten Tétigkeiten des Menschen geht
auch das Literaturschaffen mit einem bestimmten Zweck vor sich. Die
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der Arbeiterklasse dienenden Schriftsteller kreieren die Literaturwerke,
um den Menschen eine revolutiondre Ideologie einzupflanzen, ihnen
umfassende Kenntnisse iiber die Welt zu vermitteln und dadurch zu er-
reichen, dass sie noch tatkréftiger zur Verwirklichung des sozialistischen
und kommunistischen Werkes beitragen. Die biirgerlichen reaktioniren
Schriftsteller verbreiten derzeit bei den Menschen extremen Individua-
lismus und eine &duBerst verdorbene und korrupte Lebensweise, was
letztendlich darauf abzielt, aus ihnen geistige Kriippel zu machen. Das
vom Schriftsteller bei seinem Schaffen verfolgte Ziel pflegt in den ideo-
logischen Inhalt des betreffenden Werkes umgesetzt zu werden. Da die
Literatur den ideologischen Inhalt als unentbehrlichen Faktor hat, wird
der Ideengehalt zu einem wichtigen Mafistab fiir die Einschitzung des
Wertes des betreffenden Werkes.

Der Ideengehalt der Literatur wird durch die Weltanschauung des
betreffenden Schriftstellers bestimmt. Der Ideengehalt hangt davon ab, mit
welcher Weltanschauung er sein Werk geschaffen hat. Unsere Schrift-
steller leisten ihre Schaffenstétigkeit derzeit mit unserer Weltanschauung
der Juche-Ideologie. Mit dieser wissenschaftlichsten und revolutionérs-
ten Weltanschauung zu schaffen, ist eine zuverldssige Garantie fiir die
Sicherung des ideologischen Niveaus der betreffenden Werke.

Der kiinstlerische Wert ist ein der Literatur wesenseigenes Merkmal.
Ein Literaturwerk, das nur einen Ideengehalt hat und dem es an kiinstle-
rischem Wert mangelt, verliert seinen Wert als Literatur und gleicht
einem Vortragsmaterial oder Zeitungsartikel.

Ein mit hohem kiinstlerischem Wert gekoppelter hoher Ideengehalt —
das stellt den einzig richtigen Malistab zur Bestimmung des Wertes des
betreffenden Literaturwerkes dar. Das Ziel unseres Literaturschaffens
besteht darin, den ideologischen und den kiinstlerischen Gehalt glei-
chermalien auf hochstem Niveau zu gewahrleisten.

Wir haben die richtige Literatur- und Kunstpolitik der Partei, die
herausragenden musterhaften Werke — darunter unvergingliche Meis-
terwerke — und hervorragende Schaffenskrifte, die politisch und fachlich
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vorbereitet sind. Das alles ist ein zuverldssiges Unterpfand dafiir, dass
wir den ideologischen und kiinstlerischen Gehalt unserer Literaturwerke
auf ein hohes Niveau zu bringen imstande sind.

Wir miissen beherzigen, dass eben die niveauvolle Verbindung des
kiinstlerischen Wertes mit dem Ideengehalt ein Kettenglied des Kampfes
gegen den linken und rechten Opportunismus auf dem Gebiet der Lite-
ratur und die Hauptaufgabe zur Erhohung des Wertes unserer Literatur
ist, und aktive Anstrengungen unternechmen, um ideologisch und kiinst-
lerisch vollendete Werke zu schaffen.

Die Einheit von Inhalt und Form bei dem jeweiligen Literaturwerk zu
gewihrleisten, ist bei der Kombination von Ideengehalt und kiinstleri-
schem Wert sehr wichtig.

Der ideologische Gehalt der Literatur hingt hauptsidchlich mit dem
Inhalt des jeweiligen Werkes zusammen und der kiinstlerische Wert
weitgehend mit der Form des Werkes. Die Richtung des Inhalts be-
stimmt den Ideengehalt des Werkes und die Gestaltung der Form den
kiinstlerischen Wert. Wenn ein Werk einen tiefsinnigen und revolutio-
ndren Inhalt hat, hat es ein hohes ideologisches Niveau, und wenn seine
Form originell und verfeinert ist, hat es einen hohen kiinstlerischen Wert.
Das Merkmal eines hervorragenden Literaturwerkes, in dem der ideolo-
gische und der kiinstlerische Gehalt auf hohem Niveau miteinander ver-
bunden sind, besteht in der vollendeten Einheit von edlem Inhalt und
verfeinerter Form, die den Anspriichen der Epoche und den Bestrebun-
gen des Volkes entsprechen. Nur jene Werke, in denen der Inhalt {iber
ein heldenhaftes Leben fiir die Souverénitit der Volksmassen und eine
schone nationale Form miteinander harmonisch kombiniert sind, konnen
wirklich Sympathie bei den Menschen unserer Epoche gewinnen und sie
nachhaltig zur Verwirklichung der Sache der Souverinitét inspirieren.

Im Schaffen muss man immer die richtige Losung fiir die Beziehung
von Inhalt und Form finden.

In dieser Beziehung ist der Inhalt des jeweiligen Literaturwerkes be-
stimmend und entscheidend. Das Werk muss einen philosophisch
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tiefsinnigen Kerngedanken haben und ein gesellschaftlich bedeutsames
Thema und Gedankengut sowie einen typischen Menschencharakter
ausmalen, den die Epoche erfordert.

Ich habe bereits bei vielen Gelegenheiten hervorgehoben, dass man
die Frage beziiglich der GroBe eines revolutiondren Meisterwerkes
nicht anhand des Umfangs, sondern des Inhalts l16sen muss. Das We-
sensmerkmal eines Meisterwerkes besteht in der philosophischen Tiefe
seines Ideengehalts. Diese Forderung gilt aber nicht nur fiir die Schaffung
von Meisterwerken. Alle Literaturwerke einschlieBlich der Meisterwerke
miissen vor allem gehaltreich sein. Wenn man keinen richtigen Kernge-
danken aufgreift, sondern nur um der Unterhaltung willen diese oder
jene Episoden zusammenfiigt oder nicht den Menschencharakter aus-
schopft, sondern sich nur dem unterhaltsamen Aufbau der Geschichte
widmet und eine jedem bekannte, gewohnliche Menschenfrage priasen-
tiert, ist dies alles Ausdruck einer formalistischen Schaffensweise, die
die Inhalte ignoriert.

In den Literaturwerken stehen Inhalt und Form in enger Verbindung
miteinander. In der Literatur kann es einen Inhalt ohne Form ebenso we-
nig geben wie eine Form ohne Inhalt. Der Inhalt bestimmt und bedingt
die Form, und die Form folgt dem Inhalt und bringt diesen zum Aus-
druck. Der Inhalt kann nur durch eine ihm geméfle Form richtig ausge-
driickt werden. Eine gelungene Form wirkt aktiv auf den Inhalt zuriick
und schildert ihn lebendig und eindrucksvoll. Die Frage der Form 16st
sich keinesfalls dadurch von selbst, wenn der betreffende Schriftsteller
einen guten Kerngedanken gewéhlt hat und eine bedeutsame Menschen-
frage zu behandeln und Menschencharaktere zu beschreiben hat. In den
Werken kann der Inhalt nur dann hinreichend geschildert werden, wenn
eine Reihe von Gestaltungsmitteln und -methoden wie z. B. Sprache,
Handlungsablauf, Genre und Form eingesetzt werden. Je vielféltiger diese
Mittel und Methoden angewendet werden, umso wirkungsvoller kommt der
Inhalt zum Ausdruck. Wenn der betreffende Schriftsteller die richtige
Weltanschauung und reiche Lebenserfahrung hat, kann er je nachdem, in-
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wieweit er sich in diesen Mitteln und Methoden auskennt und wie effektiv
er sie anwendet, den Inhalt seines Werkes richtig herausarbeiten oder gelingt
ihm dies nicht.

Die Einheit von Verallgemeinerung und Individualisierung konse-
quent zu gewihrleisten, ist eine wichtige Frage bei der Verbindung des
ideologischen mit dem kiinstlerischen Gehalt.

Im Ergebnis der Verallgemeinerung, bei der das Wesen einer be-
stimmten Epoche, Gesellschaft, Klasse und Schicht offenbart und die
GesetzméBigkeit der Entwicklung des Lebens geklart wird, wird das
betreffende Literaturwerk einen bestimmten ideologischen Inhalt haben,
und es erhélt einen kiinstlerischen Anstrich durch die Individualisierung,
bei der das Menschenleben durch dessen individuellen und konkreten
Zige lebendig ausgemalt wird. Die Einheit von Verallgemeinerung und
Individualisierung ist eine Hauptforderung fiir die Typisierung und
zugleich ein prinzipielles Erfordernis bei der Kombinierung des ideolo-
gischen mit dem kiinstlerischen Gehalt.

Die groBe Juche-Ideologie ist der einzige Maf3stab dafiir, das Wesent-
liche und das GesetzméBige unserer Gesellschaft ausfindig zu machen
und beides im Werk zu realisieren. In dieser Ideologie ist die wissen-
schaftlichste Richtschnur fiir alle Bereiche des revolutiondren Kampfes und
der Aufbauarbeit umrissen. Nur durch die auf die Juche-Ideologie gegriin-
dete kiinstlerische Verallgemeinerung kann in den Literaturwerken das We-
sentliche des Lebens und des Kampfes in richtiger Weise gezeigt und ein
hohes ideologisches Niveau gesichert werden. Im Menschen und seinem Le-
ben, die die betreffende Epoche reprisentieren, ist das Wesen der Gesellschaft
konzentriert verkorpert. Die Schriftsteller diirfen sich nicht von zufilligen Er-
scheinungen des Lebens fesseln lassen, die mit den einzigartigen Merkmalen
unserer Gesellschaft nichts gemein haben, oder sich an nebensichliche Le-
bensgeschichten klammern, sondern miissen mitten in das Leben eindringen,
in dem sich ein dynamischer Kampf der Volksmassen fiir die Umgestaltung
der ganzen Gesellschaft getreu der Juche-Ideologie entfaltet.

Das Wesen und die GesetzméaBigkeit des gesellschaftlichen Lebens
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kommen in der Literatur durch das Individuelle zum Ausdruck. Der kiin-
stlerische Wert der Literatur héngt weitgehend vom Niveau der Indivi-
dualisierung ab. Die Schriftsteller sollten sich tief in die Wirklichkeit
begeben, dort die individuellen Erscheinungen, die bei den Menschen
neue Eindriicke erwecken konnen, entdecken und durch sie das Wesen
der Epoche und Gesellschaft lebendig und eindrucksvoll darstellen.

Bei der Verbindung des Ideengehalts mit dem kiinstlerischen Wert
kommt es darauf an, die Einheit von Politischem und Gestalterischem zu
realisieren.

Der Ideengehalt der Literatur duflert sich konzentriert in deren politi-
schem Inhalt, und der Letztere ist der hochste Ausdruck des Ersteren.
Die Ideen des Menschen als eines gesellschaftlichen Wesens zeigen sich
in seinem Standpunkt und seiner Einstellung zu sozio-politischen Fragen
am schérfsten, und die ideologischen Ziige eines Literaturwerkes kom-
men in dessen politischem Ziel am deutlichsten zum Ausdruck. Bei der
Erhohung des Ideengehalts und des kiinstlerischen Wertes des Werkes
erweist es sich daher als eine wichtige Forderung, den politischen Cha-
rakter herauszuheben.

Die Literatur dient der Politik. Beide sind miteinander eng verbunden,
und losgelost von der Letzteren ist die Erstere kaum denkbar. Auch der
jeweilige Schriftsteller selbst bildet in seinem Schaffen die politische
Ordnung und Idee der Gesellschaft ab, in welcher er lebt, wobei er sie
entweder bejaht oder verneint. Der politische Charakter eines Werkes
tritt umso anschaulicher hervor, je hoher das Bestreben des Schriftstel-
lers wird, die Literatur zu einem Mittel fiir die Verteidigung der Interes-
sen der eigenen Klasse und Ordnung zu machen.

Um den politischen Charakter des Werkes zu erhdhen, muss der
Schriftsteller von einem festen Klassenstandpunkt aus das Leben scharf
analysieren und einschitzen sowie im Werk unentwegt seine politische
Hauptaussage zum Tragen bringen. Der politische Charakter des Werkes
héngt davon ab, wie richtig und tief greifend in ihm die Ideologie und
Politik der Partei widergespiegelt werden. Auch bei der Schilderung ei-
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nes Lebensdetails muss der Schriftsteller dessen ideologisches Wesen
und politische Bedeutung in ganzer Tiefe ausdriicken und jeden Men-
schen so gestalten, dass dessen politischer Standpunkt deutlich wird.

Man darf indes nicht unter Berufung darauf, dass die Literatur der
Politik dient, nur auf den politischen Charakter Wert legen. Ein Werk,
dem es an Gestaltung fehlt und das nur Politik enthilt, ist keine Literatur.
In den Menschen existiert die Politik nicht in Form abstrakter Begriffe.
Der politische Standpunkt des Menschen macht sich in jedem Anlass des
normalen Alltagslebens bemerkbar und duflert sich auch im alltdglichen
Arbeitsleben. Die Politik ist mit dem Schicksal der einzelnen Menschen
verbunden und in ihrem wirklichen Alltag konkret verkorpert. Allein
schon an der Denk- und Lebensweise der Menschen ist durchaus die Po-
litik ihres Landes zu erkennen. Die Schriftsteller diirfen beim Schreiben
eines Werkes nicht zuerst an die abstrakte Bedeutung von Politik denken,
sondern miissen tiefgriindig den konkreten Charakter der Menschen und
ihren Alltag schildern, sodass der politische Inhalt von selbst zum Aus-
druck kommt.

Die Einheit von philosophischem und lebensverbundenem Gehalt ist
ein wichtiges Erfordernis fiir die Verbindung des kiinstlerischen mit dem
ideologischen Gehalt. Philosophie und Literatur sind eigentlich eng mit-
einander verbunden. Beide sind zwar etwas jeweils ganz anderes, stehen
aber miteinander in Zusammenhang in dem Sinne, dass sie den Men-
schen die Welt- bzw. Lebensanschauung vermitteln.

Da die Literatur den Menschen, Herrscher iiber die Welt und deren
Umgestalter, und seine ganze Tatigkeit auszumalen hat, kann sie auf gar
keinen Fall umhin, die Frage widerzuspiegeln, von welcher Warte aus der
Mensch die Welt betrachtet und wie man sich zu Menschen, Gesellschaft
und Natur verhélt. Da die Literatur die Frage der Welt- und Lebensan-
schauung widerspiegelt, enthilt sie notwendigerweise einen philosophi-
schen Faktor. Wenn sie eine tiefsinnige Philosophie zum Inhalt hat, wird
sie einen tiefen ideologischen Gehalt und eine starke Wirkung auf die
Welt- und Lebensanschauung der Menschen haben.

43



In der Literatur konnen die philosophischen Dinge nicht losgeldst von
den das Leben betreffenden Dingen existieren. Wenn man fiir den philo-
sophischen Inhalt der Literatur sowie in der Philosophie nur auf das Logi-
sche bedacht ist, kann man ihren philosophischen Charakter nicht richtig
sicherstellen, ganz zu schweigen von ihrem kiinstlerischen Wert. Das
ideologisch-kiinstlerische Niveau eines Literaturwerkes wird hauptsich-
lich danach bestimmt, ob es einen philosophischen und einen lebensver-
bundenen Inhalt hat. Wenn es beides besitzt, ist es ein gelungenes Werk.

Der jiingst geschaffene Liedtext ,,Pyongyang ist am besten* ist fiir-
wahr ein Meisterwerk, das lebensverbunden wie auch philosophisch ist.
Bisher entstanden zahlreiche Liedertexte, die unser Vaterland und die
Bevorzugung der eigenen, koreanischen Nation besingen, aber es finden
sich nur selten solche Texte, die so lebensnah und philosophisch wie
»~Pyongyang ist am besten* sind. In dem Text gibt es weder imposante
dichterische Ausdriicke noch rhetorisch schone Spriiche. Zu finden sind
darin nur Worter iiber duflerst einfache und lebensverbundene Erschei-
nungen wie z. B. Felder, Blumen, Wasser, Quelle, Sonne und Sterne, die
jeder auf dieser Erde lebende Mensch alltidglich und immer sehen, horen
bzw. empfinden kann. Diese einfachen und lebensnahen Dichterworter
rithren die Herzen der Menschen so sehr, weil in ihnen die Erlebnisse
eines lyrischen Helden tiefgriindig dargestellt sind; dieser hat empfunden,
dass die Blumen unseres Landes schoner als die in der Fremde sind und
das Quellwasser seiner Heimat ihm siiler als das schmeckt, das ihm aus-
landische Freunde reichten; und er hat auch im fremden Land die eigene
Volksweise ,,Arirang* mit Vorliebe gesungen. Dieser Liedtext zeugt
durch seine einfachen und lebensverbundenen dichterischen Ausdriicke
von flammender Vaterlandsliebe und groBem Stolz auf die Vorziige des
eigenen Landes, die nur ein lange im Ausland lebender Auswanderer
oder Auslandsreisender empfinden kann. Die tiefsinnige Idee, dass die
Welt zwar weit, aber unser Land am besten ist, ist nicht nur ein Gefiihl
der Landsleute im Ausland oder der Auslandsreisenden, sondern das
einhellige Empfinden unseres gesamten Volkes. Deshalb hat das Lied
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,Pyongyang ist am besten®, kaum dass es zur Welt gekommen war, die
Herzen der Menschen so stark bewegt. Ein literarisches Werk kann erst
dann sinn- und wertvoll sein, wenn eine Lebensgeschichte philoso-
phisch erzédhlt wird und die philosophisch tiefen Gedanken durch eine
ungekiinstelte und lebensverbundene Gestaltung erhellt werden.

Ob ein Werk lebensverbunden ist oder nicht, hdngt hauptsédchlich da-
von ab, ob es gemil der Logik des Lebens und der Logik des Charakters
gestaltet wird und ob es tatsdchlich wahrhafte Details gibt, die das Leben
individuell und wirklichkeitsnah zeigen. Jeder Lebenslauf und das Wir-
ken jedes Menschen haben eine eigene Logik des Lebens bzw. des Cha-
rakters, die unabhingig vom Subjekt des betreffenden Schriftstellers,
also objektiv ist. Dieser hat ausschlieBlich der objektiven Logik redlich
zu folgen, welche den Charakteren der Personen und ihren Lebensldufen
wesenseigen ist. Wenn aber darin sein Subjekt auch nur ein wenig ein-
gemengt wird und so das betreffende Werk geziert und gekiinstelt wirkt,
wird es als nicht lebensverbunden bezeichnet.

Der Schriftsteller darf im Werk die Absichten, die er darstellen will,
nicht iiberméBig zur Schau stellen. Wenn er eine Kleinigkeit glasklar
offenbaren, u. a. im Dialog oder in einer GefiihlsduBerung einen philo-
sophischen Gehalt geradewegs zeigen will, kann er nicht die Tiefe seines
Werks gewihrleisten. Der Reiz der Gestaltung besteht darin, die eigene
Absicht tief im Leben zu verpacken und so zu gestalten, dass sie sich
darin ungezwungen herausstellt. Es ist die Fertigkeit des jeweiligen
Schriftstellers, das Werk so zu gestalten, dass der philosophische Gehalt
in einem anschaulich und eindrucksvoll geschilderten Leben ungekiins-
telt empfunden wird.

Bei der Gewiahrleistung der Einheit von philosophischem und lebens-
verbundenem Gehalt kommt es darauf an, dass man nicht die Schlussfol-
gerungen schon vor der Gestaltung zieht. Die Schlussfolgerungen aus der
Gestaltung muss der Schriftsteller dem Leser iiberlassen; er selbst braucht
den Schluss nicht abzuleiten. Wenn er im Voraus einen Schluss zieht,
dann darauf das Leben abstimmt und auf diese Weise sein Werk schreibt,
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gleicht dies dem Vorgehen, nicht die Schuhe den Fiilen anpassen zu wol-
len, sondern die Fiile den Schuhen.

Man darf Literaturwerke nicht so schreiben, als ob das Leben erst
mit Beginn des Handlungsablaufs anfinge und mit dessen Abschluss
ende. Das Leben besteht auf ewig fort, solange der Mensch auf der
Welt existiert, und entfaltet sich mit umfassender Breite. Es existiert
auch vor dem Beginn des Handlungsablaufs des betreffenden Werkes
und geht nach dessen Ende weiter. Der Schriftsteller beschreibt in sei-
nem Werk nur einen Ausschnitt oder ein Bruchstiick dieses ewigen und
umfassenden Lebenslaufs. Im Schaffen sollte man diesen Teil des Le-
bens in Verbindung mit den vorangegangenen und spiter folgenden
Ereignissen im Zusammenhang der iibrigen Lebenswelt ausbreiten. Nur
so ist es moglich, im Werk das Leben wahrheitsgetreu und lebendig zu
zeigen, die rdumliche Schonheit der Gestaltung herauszuarbeiten und
auch nach dem Ende der Geschichte noch einen Nachklang zu gewéhr-
leisten.

Um den ideologischen und den kiinstlerischen Gehalt miteinander zu
kombinieren, muss man auch der harmonischen Einheit von Gedanken
und Gefiihlen tiefe Aufmerksamkeit schenken.

Die Einheit von Rationalem und dem Emotionalem stellt ein Haupt-
attribut der Gestaltung dar. Die Darstellung eines literarischen Werks
entsteht aus der Einheit von Gedanken und Gefiihlen, die auf dem ratio-
nalen Denken des betreffenden Schriftstellers und seinem emotionalen
Fiihlen beruht. In der Literatur ist das vom Gedanken losgeldste Fiihlen
sinnlos, und der Erstere ohne das Letztere ist nichts mehr als ein trocke-
ner und abstrakter Begriff. Nur der Gedanke, der in der Literatur mit dem
Gefiihlsstrom emotional ausgedriickt wird, rithrt die Herzen der Men-
schen und prégt sich ihnen ein. Die Macht der Literatur rithrt daher, dass
die hohen Gedanken von erhabenem Gefiihl begleitet werden. Wenn der
Mensch gewisse Dinge und Erscheinungen betrachtet oder sich dazu
verhilt, bringt er bestimmte gedankliche Auffassungen und zugleich ge-
wisse gefiihlsméBige Einstellungen zum Ausdruck. Die Schriftsteller
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sollten jene Gedanken und Gefiihle wie z. B. Positives und Negatives,
Liebe und Hass, Verteidigung und Verurteilung, die sich in der An-
schauung und Haltung einer Person zum Leben duflern, wahrheitsgetreu
und feinfiihlig ausmalen.

In den Literaturwerken kann der Schriftsteller durch die objektive
Beschreibung der Gedanken und Gefiihle der Personen wie auch durch
seine eigene einfiihlsame Haltung die Gefiihle stimulieren. Je deutlicher,
herzlicher und schirfer seine einfilhlsame Einstellung zu den im Werk
ausgebreiteten Lebenserscheinungen ist, umso stirker kann er die Herzen
der Menschen bewegen. Natiirlich kann er diese Einstellung durch seine
direkte GefiihlsduBerung wie auch indirekt im zu schildernden Objekt
ausdriicken. Egal, welche Ausdrucksmethode er nutzt, konnen auch die
Herzen der Leser erst dann glilhen, wenn das Herz des Autors von
flammender Bejahung der Epoche, grenzenloser Selbstaufopferung fiir
die Sache der Revolution und heiBler Liebe zu hervorragenden Menschen
und zu wertvollem Leben sowie Kritik an allem Uberholten erfiillt ist.

Da die Frage des Ideengehalts und des kiinstlerischen Werts umfang-
reiche Sphiren von Inhalt und Form der Literatur umfasst, sind dabei
viele Probleme zu diskutieren. Aber wenn die Einheit von Inhalt und
Form, von Verallgemeinerung und Individualisierung, von Politischem
und Gestalterischem, von Philosophischem und Lebensverbundenem
bzw. von Gedanken und Gefiihlen optimal gewéhrleistet wird, kann die
Forderung, den ideologischen und den kiinstlerischen Gehalt auf hohem
Niveau miteinander zu verbinden, zufrieden stellend erfiillt werden.

6) Das Eindringen von andersgesinnten
ideologischen Stromungen in den
Bereich der Literatur verhindern

Heute nutzen die Imperialisten die komplizierte Situation, dass das
weltweite Krifteverhiltnis zerstort worden ist, dafiir aus, ihren ,,anti-
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kommunistischen® Rummel ziigelloser denn je zu veranstalten und eine
beispiellos hinterhéltige ideologische und kulturelle Offensive gegen die
sozialistischen Lénder zu veriiben. Die Verriter an der Revolution reihen
sich dabei ein und unternehmen Umtriebe, um die sozialistische Literatur
zu vernichten und die biirgerliche reaktionére Literatur wiederzubeleben.
Deshalb erweist es sich als eine dringende Aufgabe auf dem Gebiet der
Literatur, die Infiltration jeglicher andersgesinnter ideologischer Stro-
mungen zu verhindern und das revolutionire Prinzip unserer Literatur zu
behaupten. Die entstandene Situation verlangt von uns, den Kampf ge-
gen jegliche andersartigen ideologischen Stromungen standhafter denn je
zu fithren. Der Kampf gegen die iiberlebte Kultur der Ausbeutergesell-
schaft an sich stellt eine gesetzmiBige Forderung fiir den Aufbau der
sozialistischen Nationalliteratur dar. Schaffung und Aufbau der sozialis-
tischen Literatur werden vom ernsthaften Klassenkampf fiir die Ausrot-
tung der im Bereich der Literatur verbliebenen iiberholten ideologischen
Elemente und gegen das Eindringen aller andersgesinnten ideologischen
Stromungen in diesen Bereich begleitet. Die sozialistische Literatur kann
erst durch die Durchkreuzung der ideologisch-kulturellen Offensive der
inneren und dufleren Klassenfeinde gemdfl dem Wesen der Arbeiterklas-
se aufgebaut werden und die Interessen der Volksmassen konsequent
verteidigen.

Die biirgerliche Literatur- und Kunststromung ist eine reaktiondre
Geistesstromung der Ausbeuterklasse. Sie zielt hauptsidchlich darauf ab,
die reaktionire Ideologie der Ausbeuterklasse zu verbreiten, und lehnt die
wahrheitsgetreue Widerspiegelung des Menschen und des Lebens ab.
Derzeit verbreitet sie sich weltweit in verschiedenen Schattierungen, ba-
siert aber ausnahmslos auf der reaktiondren Weltanschauung der Ausbeu-
terklasse; sie ldsst das Wesentliche vom Leben aufler Acht oder entstellt es
und brennt darauf, das Unwesentliche zu iibertreiben und zu beschdnigen.

Der Naturalismus ist die Hauptstrémung unter den biirgerlichen Lite-
ratur- und Kunststromungen.

Er beschreibt das Zufillige und Unwesentliche mechanisch und ver-
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dreht dadurch das Wesen und die Wahrheit des Lebens. Er verfolgt den
Zweck, das Leben entstellt wiederzugeben und dadurch zu verhindern,
dass die Menschen die Widerspriiche der Ausbeutergesellschaft erken-
nen, ihr Klassenbewusstsein zu paralysieren und die ,,Unsterblich-
keit* des Kapitalismus zu predigen.

Die biirgerlichen Literatur- und Kunsttheoretiker bestehen darauf,
dass Realismus und Naturalismus sich in der Schaffensmethode nicht
unterscheiden, weil beide die Wirklichkeit objektiv schildern. In den ka-
pitalistischen Landern entstehen derzeit zahlreiche Literaturwerke vom
Stil eines Mitteldings, in denen Realismus und Naturalismus durchein-
ander gebracht worden sind, und sie sickern unter dieser oder jener
Maske in die revolutiondren Lander ein. Dazu miissen wir uns mit hoher
Wachsamkeit verhalten.

Man kann sagen, dass der Realismus und der Naturalismus hinsicht-
lich der objektiven Widerspiegelung des Lebens eine Gemeinsamkeit
haben, aber beide sind ihrem Wesen nach vollig unterschiedlich. Das
wichtigste Kriterium, das die Schaffensmethoden unterscheidet, sind
ihre weltanschauliche Grundlage und ihr ideologisch-dsthetisches Prin-
zip. Der Realismus basiert auf einer fortschrittlichen revolutionéren
Weltanschauung, wihrend dem Naturalismus unwissenschaftliche und
reaktiondre Weltanschauungen wie z. B. Positivismus und gesellschaft-
licher Pluralismus zugrunde liegen. Der Erstere malt ein wesentliches
und bedeutsames Leben und die sozialen Eigenschaften des Menschen
individuell aus, wohingegen der Letztere ein nebenséichliches und un-
wesentliches Leben und den biologischen Instinkt des Menschen ver-
absolutiert. Realismus und Naturalismus unterscheiden sich sowohl in
der weltanschaulichen Grundlage als auch in den Grundprinzipien der
Widerspiegelung der Wirklichkeit und der erkenntnisférdernden und er-
zieherischen Funktion vollig voneinander. Trotzdem versuchen die biir-
gerlichen Literatur- und Kunsttheoretiker, den Unterschied zwischen
diesen beiden Schaffensmethoden zu verwischen und diese miteinander
zu vermischen; ihre wahre Absicht besteht darin, das revolutionédre Be-
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wusstsein der Menschen zu paralysieren, die biirgerliche Lebensweise
zu verbreiten und die kapitalistische Gesellschaft zu beschonigen und
zu verherrlichen.

Wir miissen den wesentlichen Unterschied zwischen Realismus und Na-
turalismus genau erkennen. Auch wenn unsere Schriftsteller theoretische
Kenntnisse iiber beide Begriffe haben, konnten sie in der Schaffenspraxis
diese oder jene naturalistischen Fehler begehen. Als naturalistische Er-
scheinungen kann bezeichnet werden, dass man in den Werken fiir die
Schilderung feindlicher Graueltaten nur die blutigen Szenen wie z. B. bruta-
le Folterung und Ermordung der Menschen in sinnloser Weise aneinander
reiht oder durch riicksichtslose Anwendung von wirklichkeitsfernen Ver-
gleichen das Wesen des Objektes entstellt, dass man unter Berufung auf die
lyrische Gestaltung des betreffenden Werkes unsere revolutiondre Wirk-
lichkeit traurig und idyllisch beschreiben will oder nur das Liebesverhéltnis
und die Blutsverwandtschaft um der Effekte willen ausmalt, dass man un-
wesentliche und nebensichliche Lebensgeschichten wiedergibt, die kein
Vorbild fiir die Epoche und Gesellschaft sind, oder etwas ohne einen ideo-
logischen Inhalt nur in seiner natiirlichen Gestalt empfindsam ausbreitet.

Das Kriterium, nach dem zwischen Realismus und Naturalismus un-
terschieden wird, besteht darin, ob das Wesen des Lebens wirklichkeits-
getreu verallgemeinert oder entstellt widergespiegelt ist. Nach diesem
Kriterium wurden einst diese oder jene Fehler der Werke wie z. B. die
falsche Anwendung von bildlichen Vergleichen oder die schreckliche
Darstellung blutiger Gréueltaten des Feindes als naturalistische Tenden-
zen kritisiert.

In der sozialistischen Literatur entstehen diese Tendenzen allerdings
nicht in der Weise, wie in der biirgerlichen Literatur das Wesen der Rea-
litdt absichtlich verdreht oder der biologische Instinkt des Menschen
dargestellt wird. Die Schriftsteller gehen zwar von einer positiven Ab-
sicht aus, begehen aber naturalistische Fehler, was damit zusammen-
héngt, dass ihre Weltanschauung nicht unerschiitterlich ist, es ihnen am
philosophischen Nachdenken iiber das Leben mangelt und besonders ihre
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Wachsamkeit gegeniiber dem in der Maske des Realismus auftretenden
Naturalismus schwach ist. Man muss beherzigen, dass auch partielle
Elemente des Naturalismus das betreffende Werk insgesamt zu etwas
machen, das der eigentlichen Schaffensabsicht widerspricht. Der Natura-
lismus in der biirgerlichen Literatur und dessen Elemente in der sozialis-
tischen Literatur unterscheiden sich nur in Form und Grad voneinander,
sind aber wesentlich miteinander gleichzusetzen. Unsere sozialistische
Literatur darf nicht die geringsten Elemente des Naturalismus dulden.

Auch der Formalismus ist eine der Hauptstromungen biirgerlicher Li-
teratur und Kunst.

Er trennt die Form vom Inhalt und ordnet den Inhalt der Form unter;
dadurch schwiécht er nicht nur den Ideengehalt der Literaturwerke, son-
dern beeintrachtigt auch deren kiinstlerischen Wert selbst. In der biirger-
lichen Literatur der Gegenwart trennt der Formalismus die Form vom
Inhalt und verabsolutiert die Form, was schlieSlich zur Verunstaltung
und Zerstorung der Form selbst fiithrt. Allein der Modernismus, der im
Bereich der Literatur als das Hochstmall des Formalismus gelten kann,
hat verschiedene Richtungen, aber sie alle zeichnen eine subjektive Welt,
die der Mensch nicht verstehen kann, in abstrakter Form und nach eige-
nem Gutdiinken; dadurch verschleiern sie den ideologischen Inhalt der
Literatur und paralysieren deren erkenntnisfordernde und erzieherische
Funktion. Die Formalisten bezeichnen das Pseudo-Gedicht, das nichts
anderes als ein Spiel mit bedeutungslosen und unverstindlichen Worten
ist, als ,,vollendetes Gedicht“. Das ist jedoch in der Tat nichts weiter als
ein Streben nach der Form um der Form willen und ein Manierismus. In
der biirgerlichen Literatur liberbewertet der Formalismus die Form und
ignoriert den Inhalt, was hauptsédchlich darauf abzielt, die Wirklichkeit
der mit Ubeln und Widerspriichen erfiillten kapitalistischen Gesellschaft
zu verhiillen und das Klassenbewusstsein der Menschen zu lahmen.

In unserer Literatur gibt es zwar nicht den Formalismus als literarische
Stromung, aber in der Schaffenspraxis konnen formalistische Elemente in
verschiedener Weise erscheinen. Ein Ausdruck von Formalismus ist auch,

51



dass man in der Schaffenspraxis die Beziehung von Inhalt und Form nicht
gemil den Gesetzen des Lebens regelt, sondern vor dem Inhalt des
betreffenden Werkes an die Form denkt, in groBem Umfang plant und
dadurch ein gigantisches Werk schaffen will. Ein inhaltsleeres Werk
kann die Menschen kaum beeindrucken, wie imposant auch seine Form
sein mag. Wenn man nicht Kerngedanken, Thema und Hauptidee des
Werks sowie den Menschencharakter tiefsinnig darstellen, sondern das
Werk mit einem perfekten Handlungsablauf und Wortgeklingel gestalten
will und die Wirklichkeit beschonigt und die Hauptfigur idealisiert, dann
ist ein Ausdruck von formalistischer Schaffenstendenz.

Wir miissen auch die geringsten Ausdriicke von Formalismus kom-
promisslos bekdmpfen, damit diese in der Schaffenspraxis nicht ihr
Haupt erheben.

Die Speerspitze des Kampfes gegen das Eindringen andersgesinnter
Geistesstromungen in den Bereich der Literatur muss vor allem auf die
Unterbindung der ideologisch-kulturellen Unterwanderung durch den Im-
perialismus gerichtet sein.

Die geistig-kulturelle Infiltration ist eine der Hauptmethoden des Impe-
rialismus fiir die Aggression. Die Imperialisten klammern sich bei der
Aggression nach wie vor an ihre militdrische Macht und verstiarken ande-
rerseits unter dem scheinheiligen Aushingeschild der ,kulturellen Auf-
klarung™ die ideologische und kulturelle Infiltration. Als ein wichtiges
Mittel dazu betrachten sie die Literatur und Kunst, was mit deren Spezifi-
ka zusammenhéngt. Literatur und Kunst {iben eine gro3e Wirkung auf die
Herausbildung der Weltanschauung des Menschen aus. Sie wirken sowohl
auf die Vernunft wie auch auf das Fiihlen aktiv ein und beeinflussen daher
stark das ideologische und kulturelle Leben der Menschen. Insbesondere
auf die Kinder und Jugendlichen, bei denen sich die Weltanschauung noch
herausbildet, tiben die Literatur und Kunst einen sehr groen Einfluss aus.
Unter Ausnutzung solcher Besonderheiten der Literatur und Kunst versu-
chen die Imperialisten auf raffinierte Weise, ihre aggressive Natur zu
verschleiern, bei den Menschen illusorische Hoffnungen auf sich zu

52



verbreiten, das souverdne Nationalbewusstsein und den revolutionédren
Geist des Volkes zu paralysieren und die Entwicklung der Nationalkultur
zu bremsen. Das ist allein aus der Lage in Siidkorea gut ersichtlich, wo die
verkommene Yankee-Unkultur schaltet und waltet. Dort wird derzeit we-
gen der auf Vernichtung der nationalen Kulturen gerichteten Politik der
USA-Imperialisten und ihrer Lakaien unsere althergebrachte Nationalkul-
tur vollig mit Fiien getreten und greift die verfaulte Yankee-Unkultur um
sich, die die Geisteswelt der Menschen erkranken lasst.

Die Imperialisten greifen zurzeit zu allen mdglichen Mitteln und Me-
thoden, um auch den noérdlichen Landesteil unserer Republik mit der re-
aktiondren biirgerlichen Literatur und Kunst zu unterwandern, die Betrug,
Mord, Raub, Sittenlosigkeit und Unmoral lobpreisen und den Rassismus
und Menschenhass verbreiten.

Wenn man ihre ideologisch-kulturelle Infiltration nicht konsequent ein-
dammt, konnte dies in der Revolution und beim Aufbau ernste Folgen nach
sich ziehen. Ohne sie zu verhindern, kénnen die sozialistische Nationallite-
ratur und -kunst nicht gesund entwickelt werden und geraten auch die mit
Blut erkdmpften sozialistischen Errungenschaften in Gefahr. Das ist eine
ernste Lehre aus den historischen Erfahrungen der kommunistischen Welt-
bewegung. Vor der konterrevolutiondren Offensive der Imperialisten und
anderen Reaktionére bricht heute der Sozialismus zusammen. Das ist darauf
zuriickzufiihren, dass unzuverldssige Schriftsteller und Kiinstler, die sich
von der biirgerlichen ,Liberalisierung® verlocken lieen, die reaktionire
biirgerliche Literatur und Kunst ausgebreitet und die westliche Unkultur
schnell eingefiihrt haben. Im Bereich der Ideologie und Kultur den Imperia-
listen die Tiir zu 6ffnen, kommt einem Selbstmord gleich. Wir diirfen der
biirgerlichen Ideologie und Kultur, die einer Giftpflanze unter den Heil-
krautern gleichen, nicht den kleinsten Spielraum lassen, in dem sie Wurzeln
schlagen konnen. Wir miissen ihre geringsten Anzeichen beizeiten mit der
Wourzel ausrotten.

Im Bereich der Literatur ist auch der Kampf gegen den Revisionis-
mus zu intensivieren.
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Wie Kim II Sung sagte, sind Revisionismus und fremde Art und Weise
sozusagen miteinander wesensverwandt. Wenn man dem Ersteren anhéngt,
fithrt man die Letztere ein; wenn man von dieser infiziert ist, verfallt man
schlieBlich in Revisionismus. Dieser kennt verschiedene Richtungen, aber
sie alle sind nichts weiter als eine Abart der biirgerlichen Ideologie und ganz
unterschiedslos in Hinsicht darauf, dass sie als Knecht der Imperialisten der
ideologisch-kulturellen Infiltration Tiir und Tor 6ffnen und eine Rolle als
ihre Wortfiihrer spielen. Das ist auch daraus klar zu ersehen, dass die Verra-
ter an der Revolution die verkommene reaktionére Literatur und Kunst, die
das revolutiondre Bewusstsein der Menschen paralysieren und sie zu geistigen
Kriippeln machen, und die kapitalistische Lebensweise wahllos einfiihren
und Literatur und Kunst unter dem Aushéngeschild der ,,Liberalisie-
rung® schnell auf biirgerliche, westliche Art und Weise entwickeln. Sie re-
den, als wére der Import der reaktioniren biirgerlichen Ideologie und Kultur
eine ideologische Befreiung. Es kann keinesfalls eine ideologische Befrei-
ung sein, dass man die biirgerliche Ideologie und Kultur einschmuggelt, die
die Unterdriickung und Ausbeutung des Menschen durch den Menschen
verherrlichen und die Menschen zu geistigen Kriippeln machen.

Der reaktionire Charakter der revisionistischen Literatur kommt auch
darin zum Ausdruck, dass sie die Verbundenheit mit der Partei, der Ar-
beiterklasse und dem Volk negiert.

Die modernen Revisionisten halten auch auf dem Gebiet der Literatur
die revolutionére Literatur der Arbeiterklasse und die reaktionire Literatur
der Bourgeoisie nicht auseinander und bestehen auf einer gesamtmensch-
heitlichen Literatur ohne Klassencharakter. Sie meinen, dass die Literatur
iiberhaupt keinen Klassencharakter notig hat.

Die biirgerliche Ideologie ist eine ideologische Brutstitte der revisio-
nistischen Literatur. Da diese auf der genannten Ideologie beruht, unter-
scheidet sie sich im Wesen nicht von der biirgerlichen Literatur. Der
frithere wie auch der moderne Revisionismus mandvrieren, um die Lite-
ratur der Arbeiterklasse zur biirgerlichen Literatur entarten zu lassen. Die
friiheren Revisionisten spielten unter der Maske des Sozialismus die
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Rolle eines Wegbereiters, der die biirgerliche Literatur heimlich ein-
schmuggelte, wohingegen die modernen Revisionisten diese Maske ab-
gelegt haben, unverhohlen von der biirgerlichen Restauration reden und
den Imperialisten Tiir und Tor 6ffnen.

Die Revisionisten, die die soziale Funktion der Literatur als Waffe des
Klassenkampfes zu l&hmen suchen, befiirworten eine ,,iiber den Klassen
stehende Literatur und eine ,,gesamtmenschheitliche Literatur®. Genau
das ist nichts weiter als ein Schleier, mit dem sie ihr wahres, reaktionires
Gesicht als Verriter an den Interessen der Arbeiterklasse verhiillen wollen.
So wie es keinen von der Klasse losgeldsten einfachen Menschen geben
kann, kann es auch keine ,,gesamtmenschheitliche Literatur ohne Klas-
sencharakter geben. Die Arbeiterklasse ist die fortschrittlichste Klasse; sie
beseitigt die Klassenunterschiede der Gesellschaft nicht durch Schwa-
chung ihrer klassenméBigen Fithrung oder durch Auflosung in anderen
Klassen und Schichten, sondern allmihlich durch unentwegte Bewah-
rung ihres eigenen Klassenstandpunktes und Umformung der anderen
Klassen und Schichten nach ihrem Vorbild. Den Klassencharakter des
Sozialismus zu negieren und von einer ,,gesamtmenschheitlichen Litera-
tur” zu faseln — das ist schlieBlich nichts anderes als eine Sophisterei zur
Verteidigung und Vertretung der Interessen der Imperialisten, die unter
dem betriigerischen Aushingeschild, die Gegenwart sei ein klassenloses
Zeitalter, eine {iber den Klassen stehende ,,reine Literatur® befiirworten.

Der reaktiondre Charakter der revisionistischen Literatur kommt auch
darin zum Ausdruck, dass sie die Fiithrung der Literatur durch die Partei
und den Fiihrer ablehnt und von der ,,Freiheit des Schaffens® schwétzt.

Das reaktiondre Wesen dieser Literatur besteht hauptsichlich darin,
die Rolle des Fiihrers der Arbeiterklasse zu ignorieren und den von ihm
geschaffenen revolutiondren Traditionen den Garaus zu machen. Im
reaktiondren Wesen des Revisionismus besteht an und fiir sich der Kern
darin, die Autoritdt des Fiihrers der Arbeiterklasse und seine Verdienste
zu verleumden. Die modernen Revisionisten diffamieren heute die Be-
griinder des Marxismus-Leninismus, indem sie diesem die Ursachen fiir
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die beim bisherigen sozialistischen Aufbau aufgetretenen Fehler zu-
schreiben. Damit bezwecken sie die Rechtfertigung ihrer konterrevolu-
tiondren Mandver dafiir, beim Volk den Glauben an das vom Fiihrer
eingeleitete sozialistische Werk zu zerstéren und vom Sozialismus zum
Kapitalismus zuriickzukehren. Mit dieser reaktiondren Zielstellung leh-
nen die Revisionisten in jeder Hinsicht die Fiihrung der Literatur durch
die Partei ab, indem sie diese als ,,administrative Einmischung* und
,strenge Kontrolle “iiber den Schaffensprozess bezeichnen und die ,,Un-
abhingigkeit der Kunst“ und ,Freiheit des Schaffens* betonen. Sie
schwichen die Kontrollfunktion der staatlichen Verwaltungsorgane fiir
Literatur und Kunst — des Apparats fiir die Diktatur des Proletariats —
und verwandeln die Verbinde fiir Literatur und Kunst, die Organisatio-
nen der Schriftsteller und Kiinstler, in Klubs; andererseits lehnen sie die
politische Anleitung der schriftstellerisch-kiinstlerischen Schaffenstétig-
keit ab und , liberalisieren* das Literaturschaffen total.

Sie lehnen die Fithrung der Literatur und Kunst durch die Partei ab,
verbreiten illusorische Hoffnungen iiber den Imperialismus und predigen
eine Freundschaft und Versohnung mit ihm. Sie nidhren durch ihre Werke
Furcht vor Krieg und Abneigung gegen ihn, Pazifismus, Individualismus,
Egoismus und Liberalismus und verbreiten Ideen der Sorglosigkeit und
Unmoral, sich vor der Arbeit, dem Kampf und der Revolution zu drii-
cken. Die revisionistische Literatur demoralisiert in manchen Léndern
die Werktitigen, Kinder und Jugendlichen und lésst in der Gesellschaft
allerlei Verbrechen iiberhand nehmen und die verkommene biirgerliche
Lebensweise, Unmoral und Sittenlosigkeit um sich greifen. Diese unbe-
streitbare Tatsache ist ein Ergebnis dessen, dass die modernen Revisio-
nisten die ,,Perestroika“ durchfiihrten und riicksichtslos die biirgerliche
reaktiondre Unkultur einfiihrten.

Wir diirfen dies nicht fiir eine fremde, uns nichts angehende Sache
halten und dem nicht tatenlos zusehen. Dank der richtigen Fiithrung der
Partei und des Fiihrers kommt bei uns nicht das geringste Element von
Revisionismus zum Vorschein. Aber wir konnen nicht sicher sein, dass
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es gar keine Liicke gibt, durch die der Revisionismus einsickern konnte.
Wir sollten uns auch kiinftig vor dessen Eindringen hiiten und den
Kampf gegen ihn keinen Augenblick vernachléssigen.

Um das Eindringen der andersgesinnten ideologischen Stromungen in
den Bereich der Literatur und Kunst erfolgreich einzuddmmen, muss
man auch den Kampf gegen Kriechertum, Dogmatismus und nationalen
Nihilismus tatkréftig entfalten.

Durch den konsequenten Kampf gegen das Eindringen der genannten
Stromungen in den Bereich der Literatur miissen wir unbeirrt die revolu-
tiondren Prinzipien unserer Literatur wahren.

2. ERBE UND TRADITION

1) Tradition setzt Erbe voraus

Das nationale Kulturerbe richtig fortfilhren und weiterentwickeln —
das ist eine der wichtigen Fragen beim Aufbau der Literatur und Kunst
unserer Prigung. Die Literatur und Kunst keiner Epoche kann aus dem
Nichts entstehen und sich entwickeln. Nur wenn sie auf dem von voran-
gegangenen Generationen geschaffenen nationalen Kulturerbe aufbaut
und dessen fortschrittliche und volksverbundene Inhalte und Formen in
richtiger Weise fortfithrt, kann sie sich gemédfl den Bestrebungen und
Anspriichen der eigenen Nation entwickeln.

Die richtige Fortfiihrung des nationalen Kulturerbes erweist sich in
unserer Zeit als eine noch dringendere Frage. Das Land und die Nation
stellen ein bestidndiges Kollektiv von Menschen und die Grundeinheit
des gesellschaftlichen Lebens dar, und die Existenz und Entwicklung der
Volksmassen sind mit den Geschicken des Landes und der Nation un-
trennbar verbunden. Heute, wo der Kampf um die Verwirklichung der
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Souverénitét sich in den einzelnen Nationalstaaten heftiger denn je ent-
faltet, erweist die nationale Frage sich als eine Grundfrage, von deren
Losung Erfolg oder Misserfolg der Revolution und des Aufbaus sowie
das Schicksal der Volksmassen abhéngen. Der Standpunkt zur Nation
kommt konzentriert in der Einstellung zum nationalen Kulturerbe zum
Ausdruck. Nihilismus gegeniiber diesem Erbe erzeugt Kriechertum, und
wenn man in Kriechertum befangen ist, geht die Nation zugrunde. Gerade
Wiirde und Stolz auf das nationale Kulturerbe sind ein wichtiger Aus-
druck des nationalen Selbstwertgefiihls und der Bevorzugung der eige-
nen Nation. Nur wenn man das nationale Kulturerbe wertschétzt und
richtig fortsetzt, kann man die Literatur und Kunst gemil3 den Bestre-
bungen der eigenen Nation auf eigene Art und Weise entwickeln und
ihren Nationalcharakter standhaft bewahren.

Dieses Erbe richtig fortzufithren und weiterzuentwickeln, erweist sich
in unserem Land, dessen Territorium und Nation von duBleren Kriften in
zwei Teile gespalten worden sind, als ein noch ernsthafteres Problem.
Das nationale Kulturerbe geht weder wegen der Spaltung des Landes
noch aufgrund der willkiirlichen Teilung durch irgendjemanden entzwei.
Solange unser Volk auf ein und demselben Territorium lebt, von glei-
chem Gebliit ist und gemeinsam sein Schicksal gestaltet, sind die Nation
wie auch die Nationalkultur eins. Dass die Menschen ihr Land und ihre
Nation lieben und das nationale Kulturerbe fiir wertvoll halten, ist das
gemeinsame Denken und Fiihlen, das ihnen als Angehorigen der Nation
eigen ist. Trotzdem mandvrieren die inneren und &ufBleren Separatisten
unter Ausnutzung der zeitweiligen Zweiteilung unseres Landes und un-
serer Nation, um das Erbe unserer hervorragenden und althergebrachten
Nationalkultur auf ewig zu spalten. Wir miissen ihre antinationalen und
gegen die Vereinigung gerichteten verbrecherischen Machenschaften
vereiteln und das von den Vorfahren iiberlieferte wertvolle nationale
Kulturerbe schiitzen und richtig weiterentwickeln.

Die richtige Losung der Frage des nationalen kulturellen Erbes ist
von grofler Bedeutung dafiir, den groflen nationalen Zusammenschluss
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zu erreichen und eine giinstige Phase fiir die Vereinigung des Vaterlan-
des zu erdffnen. Um die Ausséhnung und Verbundenheit der getrennten
Nation zu verwirklichen, miissen der Norden und der Siiden Koreas alle
Probleme auf der Basis der Idee der nationalen Souverénitdt bewaltigen.
Jeder von den Siid- und den Auslandskoreanern, die sich zum nordlichen
Landesteil unserer Republik hingezogen fiihlen und ihn besuchen, kehrt
mit sehr gutem Gefiihl uns gegeniiber zuriick, da wir auf allen Gebieten
der Revolution und des Autbaus die Idee der nationalen Souverénitét in
hervorragender Weise durchsetzen. Sie sympathisieren sehr mit unserem
Willen nach Vereinigung und unterstiitzen nachhaltig unsere Vorschlige
fiir die Vereinigung. Das ist in vielem darauf zuriickzufiihren, dass wir
das nationale Kulturerbe richtig bewerten und fortfiihren. Noch bis vor
kurzem glaubten viele von ihnen, dass die Kommunisten engstirnige
Menschen seien, die das nationale Kulturerbe als ein Relikt der alten
Gesellschaft betrachten und es liquidieren. Aber sie erlebten die nationa-
le Kultur und Kunst unserer Republik, die voll erblithen und sich wei-
terentwickeln, und bewundern sie. Wenn wir das nationale Kulturerbe
richtig fortfiihren und weiterentwickeln, konnen wir mehr Siid- und
Auslandskoreaner mit Nationalstolz und heiBem Streben nach der Verei-
nigung erfiillen, ganz zu schweigen davon, dass sich die Eigenstdndig-
keit unserer Literatur und Kunst weiter verstirkt.

Wir miissen stets dessen eingedenk bleiben, dass sich die Frage des
nationalen Kulturerbes nicht auf Literatur und Kunst beschrinkt, sondern
als eine wichtige politische Frage mit den Grundforderungen der Epoche
der Souverdnitit und mit der Linie unserer Partei fiir die nationale Sou-
verdnitdt zusammenhéngt, und wir sollten alle bei der Fortfiihrung dieses
Erbes auftretenden Probleme gemif den Intentionen der Partei 10sen.

Das nationale Kulturerbe sind die geistigen und materiellen Reichtii-
mer, die die vorangegangenen Generationen der Nation im Laufe der
Geschichte geschaffen haben und der Nachwelt iiberliefern.

Darunter sind Teile von den kommenden Generationen fortzufiihren,
andere nur aufzubewahren und wieder andere zu beseitigen. Eben die
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erstgenannten Teile des Erbes bilden die Tradition.

Zum nationalen Kulturerbe gehoren das revolutionédre Kulturerbe,
das im revolutiondren Kampf um den Sozialismus und Kommunismus
entstand, und das frilher von den Vorfahren geschaffene klassische
Kulturerbe. Es ist falsch, nur das Letztere als das nationale Kulturerbe
anzusehen, das Erstere hingegen nicht. Es ist vernunftwidrig, das revo-
lutionére Kulturerbe unter Berufung auf seine Wichtigkeit unter einem
anderen Begriff als dem der Kategorie des nationalen Kulturerbes zu
behandeln. Zu diesem Erbe gehort alles, was von der eigenen Nation
geschaffen und der Nachwelt iiberliefert wird, gleich, ob es von den
Vorfahren oder von den Revolutiondren geschaffen wurde.

Aber manche Leute unterscheiden zwischen Erbe und Tradition so,
als ob beides in keiner Verbindung miteinander stiinde, um die revoluti-
ondren Literatur- und Kunsttraditionen vom nationalen Kulturerbe abzu-
grenzen. Wir betonen die Notwendigkeit, zwischen diesen beiden richtig
zu unterscheiden, was darauf abzielt, die Ersteren nicht mit dem Letzte-
ren zu vermischen und ihre Reinheit konsequent zu bewahren. Einst
wollten manche Leute die revolutiondren Traditionen unserer Partei all-
seitig, also nach oben und unten, nach rechts und links, vergroBern, wo-
bei sie darauf bestanden, man miisse frithere patriotische Traditionen als
revolutionire behandeln und auch die Literatur der Silhak (Schule der
exakten Wissenschaften) und die der ,,KAP*“ (Koreanische Assoziation
proletarischer Schriftsteller und Kiinstler) als revolutiondre Traditionen
unserer Literatur betrachten. Das ist eine vernunftwidrige Auffassung de-
rer, die sogar den Begriff der revolutiondren Tradition nicht verstehen
konnen, und eine reaktiondre Sophisterei, die darauf gerichtet ist, die re-
volutiondren Traditionen mit Nichtigkeiten zu mischen und das Verdienst
des Fiihrers um die Schaffung dieser Traditionen zunichte zu machen.

Auch die revolutionédren Literatur- und Kunsttraditionen miissen im
Rahmen des nationalen Kulturerbes gesehen werden. Das ist wissen-
schaftlich richtig und verniinftig in dem Sinne, dass es die Stellung der
genannten Traditionen erhoht.
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Diese Traditionen der Arbeiterklasse sind keinesfalls vom Himmel
gefallen oder von einer anderen Nation geschaffen worden. Unsere re-
volutiondren Literatur- und Kunsttraditionen wurden eben von den ko-
reanischen Kommunisten geschaffen. Unsere revolutiondren Vork&mpfer
waren zuerst hervorragende Séhne und Tochter der koreanischen Nation,
bevor sie Kommunisten waren. Die kommunistische Idee schlief3t keines-
wegs die nationale aus, und es kann keine von der Letzteren losgeloste
kommunistische Idee geben. Der Aufbau des Sozialismus und Kommu-
nismus erfolgt in den einzelnen Nationalstaaten, und auch in der kiinftigen
kommunistischen Gesellschaft wird sich das Leben der Menschen in je-
dem Fall auf der Basis eines Landes und einer Nation als Einheit abspielen.
Die revolutiondren Literatur- und Kunsttraditionen werden zwar von den
Kommunisten geschaffen, sind aber kein nur fiir sie nétiger Reichtum.
Unsere revolutiondren Literatur- und Kunsttraditionen stellen einen fiir
die ganze koreanische Nation benétigten Reichtum und ein gesamtnati-
onales Erbe dar, das von Generation zu Generation fortzufithren und
weiterzuentwickeln ist. Sowohl in dem Sinne, dass sie von hervorragen-
den S6hnen und Tochtern unserer Nation geschaffen wurden, als auch in
dem Sinne, dass sie ein gemeinsamer Reichtum der ganzen Nation sind,
muss man sie unbedingt ins nationale Kulturerbe einschlieflen.

Auch wenn man sie als zum nationalen Kulturerbe gehorend betrachtet,
werden Wert und Bedeutung der revolutionédren Literatur- und Kunsttradi-
tionen nicht geschmélert. Denn nur wenn man diese Traditionen als einen
wichtigen Bestandteil des nationalen Kulturerbes ansieht, kann man ihre
historische Stellung und ihren Wert unter gesamtnationalem und
geschichtlichem Aspekt richtig einschétzen und auch den Umfang des
nationalen Kulturerbes vergroBern. Es erfiillt uns tatséchlich mit groem
Stolz, dass es in unserem nationalen Kulturerbe eine so ruhmreiche Tradi-
tionslinie wie die antijapanische revolutionére Literatur und Kunst gibt.

Man darf weder das nationale Kulturerbe nur als ein klassisches Kul-
turerbe betrachten noch die revolutiondren Literatur- und Kunsttraditionen
mit dem alten nationalen Kulturerbe vermengen oder sie in die gleiche
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Stellung wie andere Hinterlassenschaften des nationalen Kulturerbes
einsetzen. Die revolutionédren Literatur- und Kunsttraditionen sind Kern
und Riickgrat des nationalen Kulturerbes.

Die Ersteren bilden in Sachen des qualitativen Inhalts den Gipfel des
Letzteren. Die revolutionéren Literatur- und Kunsttraditionen unserer Partei
entstanden, wihrend das in der jahrtausendelangen Geschichte unserer Na-
tion von den Vorfahren geschaffene nationale Kulturerbe allseitig tiberpriift
und bewertet und die neue Literatur und Kunst der Epoche der Souveré-
nitdt geschaffen wurde. Die revolutionédren Literatur- und Kunsttraditio-
nen vereinen daher nicht nur alle vorziiglichen fortschrittlichen und
volksverbundenen Inhalte des von den Vorfahren seit Generationen ge-
schaffenen nationalen Kulturerbes, sondern schufen auch eine Literatur
und Kunst von so hohem Niveau, wie sie im bisherigen Erbe nicht erreicht
werden konnte. Die revolutiondren Literatur- und Kunsttraditionen unserer
Partei enthalten einen auBlerordentlich tiefsinnigen Inhalt, darunter die eigen-
stindigen Ideen und Theorien iiber die Literatur und Kunst, die bei der
Schaffung der revolutiondren Literatur und Kunst gesammelten Erfahrungen
und erworbenen Verdienste sowie eine revolutionédre Schaffensatmosphére.

Die in der Zeit des antijapanischen revolutiondren Kampfes von
Kim Il Sung begriindeten groBen eigenstédndigen Ideen und Theorien
iiber die Literatur und Kunst leiteten die hochste Etappe in der Ge-
schichte der Literatur- und Kunstideen der Menschheit ein und stellen
die richtige Richtschnur dar, die auf alle Fragen beim Aufbau der Natio-
nalliteratur und -kunst der Epoche der Souverénitit wissenschaftliche
Antworten gibt. Unter den beispiellos harten Bedingungen, dass sie die
Aggressoren des japanischen Imperialismus zerschlagen mussten, be-
trachteten die Kdmpfer Literatur und Kunst als eine Waffe der Revolution
und das Literatur- und Kunstschaffen als einen Bestandteil der revolutio-
ndren Tétigkeit; sie schufen mit dem Gewehr in der Hand personlich
Lieder und Dramen. Diese kdmpferische Schaffensatmosphére ist ein
kostbares Vorbild fiir alle Schaffenden, die heute eine souverine National-
literatur und -kunst aufbauen. Die unverginglichen Meisterwerke und an-
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deren Literatur- und Kunstwerke aus der Zeit der antijapanischen Revolu-
tion sowie die revolutiondren Filme, Opern und Romane, in die unter
Anleitung unserer Partei die eben genannten Meisterwerke iibertragen
wurden, stehen hinsichtlich ihres ideologisch-kiinstlerischen Gehalts wie
auch ihres kognitiv-erzieherischen Werts auf dem hochsten Niveau, das
das bisherige nationale Kulturerbe nicht erreichen kann, und sie rufen
weltweit grole Bewunderung hervor.

Die revolutiondren Literatur- und Kunsttraditionen sind in Hinsicht
auf ihren Wert und ihre Lebenskraft das Hochste im nationalen Kultur-
erbe. Unser klassisches nationales Kulturerbe entstand zwar im Verlauf
einer fiinftausendjdhrigen Geschichte, ist aber wegen seiner klassenmé-
Bigen und zeitlichen Begrenztheit nicht unveréndert fortzufiihren. Wie
hervorragend auch die nationale Klassik sein mag, muss sie dennoch
gemil den Anforderungen der gegenwirtigen Epoche und den Bestre-
bungen der Volksmassen kritisch iibernommen werden. Aber wir miissen
unsere revolutiondren Literatur- und Kunsttraditionen mit allen ihren
Inhalten und allseitig fortsetzen und weiterentwickeln. Diese Traditionen
sind das Urbild unserer eigenstdndigen nationalen Literatur und Kunst,
die Blutader zu deren Fortfiihrung und ein dauerhafter Grundstein.

Wir miissen geméfl den Intentionen der Partei eine richtige Auffas-
sung zum nationalen Kulturerbe und zu den revolutiondren Literatur-
und Kunsttraditionen beziehen und unsere Nationalliteratur und -kunst
unablissig erblithen lassen und auf eine neue, hohere Stufe entwickeln.

2) Die revolutioniren Literatur- und
Kunsttraditionen sind hervorragend
fortzusetzen und weiterzuentwickeln

Die in der Zeit des antijapanischen revolutiondren Kampfes von
Kim Il Sung geschaffenen revolutionédren Literatur- und Kunsttraditionen

zu verfechten und zu verteidigen und sie liber Generationen hinweg fortzu-
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fithren und weiterzuentwickeln — das ist der unentwegte Kurs unserer Partei.

Unsere Schriftsteller und Kiinstler haben unter Fithrung der Partei bei
der Durchsetzung dieses Kurses grofie Erfolge erzielt.

Wir haben zahlreiche Literatur- und Kunstwerke aus der Zeit der an-
tijapanischen Revolution wieder ausgegraben und im Volk verbreitet,
welche infolge der Politik der japanischen Imperialisten zur Erdrosse-
lung der kolonialen Nationalkultur und durch die Unkenntnis mancher
Funktiondre auch nach der Befreiung noch lange begraben blieben oder
vernichtet worden waren. Diese Werke, darunter die unverginglichen
Meisterwerke, sind derzeit ein michtiges und anspornendes Banner, das
unser Volk mit unbeugsamer revolutiondrer Uberzeugung und starkem
Willen erfiillt und zu Heldentaten aufruft.

Unsere Partei fithrte die Arbeit zur Bewahrung, Fortsetzung und
Weiterentwicklung der Literatur- und Kunsttraditionen aus der Zeit der
antijapanischen Revolution in enger Verbindung mit einer Revolution in
der Literatur und Kunst durch. Diese Revolution hat zum Ziel, in Fort-
filhrung der genannten Traditionen eine neue, auf der Juche-Ideologie
beruhende Literatur und Kunst aufzubauen. Wahrend der Verwirkli-
chung dieser Revolution haben wir tatkriftig die Arbeiten zur Verfil-
mung der unverginglichen Meisterwerke entfaltet und eine glénzende
Tradition der revolutiondren Filmkunst geschaffen. Gleichzeitig haben
wir die genannten Meisterwerke auch in Romane, Opern und Dramen
iibertragen, dadurch Musterbeispiele fiir revolutiondre Romane geschaf-
fen und den neuen Anfang fiir die Schaffung von Opern im Stil von ,,Ein
Meer von Blut“ und von Dramen im Stil des Schauspiels ,,Der Tem-
pel®“ gelegt. Die Geburt der genannten Revolutionsromane und -filme,
Opern und Dramen war eine gldnzende Fortsetzung der antijapanischen
revolutiondren Literatur- und Kunsttraditionen und eine wertvolle Frucht
der Revolution in der Literatur und Kunst.

Im Kampf um die Fortsetzung und Weiterentwicklung dieser ruhm-
reichen Traditionen kam unsere Literatur und Kunst als eine wahrhaft
revolutiondre und volksverbundene Literatur und Kunst, die die
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Juche-Tradition in aller Reinheit {ibernommen hat, zur vollen Entfaltung
und trat in eine Bliitezeit ein. Wir miissen die bereits erzielten Erfolge fes-
tigen und die Arbeit zur Fortsetzung und Weiterentwicklung der revoluti-
ondren Literatur- und Kunsttraditionen weiter tatkriftig vorantreiben.

Deren Verfechtung, Verteidigung, Fortsetzung und Weiterentwick-
lung — das ist die Grundfrage, die iiber das Schicksal unserer Literatur
und Kunst entscheidet.

Nur durch Weiterfiihrung und -entwicklung dieser Traditionen ist es
moglich, die Sache des Aufbaus unserer eigenstindigen Nationalliteratur
und -kunst {iber Generationen hinweg zu verteidigen, sie in hervorra-
gender Weise fortzufiihren und zu vollenden.

Die revolutiondren Literatur- und Kunsttraditionen bilden die histori-
sche Wurzel des Werkes des Aufbaus unserer eigenstdndigen Nationalli-
teratur und -kunst. Davon, ob diese Traditionen bis zuletzt weitergefiihrt
und -entwickelt werden oder nicht, hidngt die Frage ab, ob das genannte
Werk bis zur Vollendung fortgefiihrt oder auf halbem Weg aufgegeben
wird. Nur wenn unsere Literatur und Kunst die ruhmreichen antijapani-
schen revolutiondren Traditionen weiterfiihrt, kann sie auf dem von uns
gewidhlten Weg unabldssig Bliiten treiben und sich weiterentwickeln.

Die Frage der Fortsetzung und Weiterentwicklung der revolutiondren
Literatur- und Kunsttraditionen erweist sich zurzeit im Zusammenhang
mit dem Generationswechsel im Bereich der Literatur und Kunst als noch
dringlicher. Die Arbeit fiir den Aufbau einer Literatur und Kunst unserer
Prégung ist ein historisches Anliegen, das {iber Generationen hinweg fort-
zufiihren ist. In diesem Bereich fand ein Generationswechsel statt, deshalb
sind nun die nach der Befreiung geborene zweite Generation der Revolu-
tion und die dritte Generation aus der Zeit der revolutiondren Umwilzung
in der Film- und Opernkunst als Triger unserer Literatur und Kunst auf
den Plan getreten. Die dritte Generation der Revolution weill noch nicht
gut dariiber Bescheid, in welch hartem und schwierigem Kampf die revo-
lutionéren Literatur- und Kunsttraditionen unserer Partei entstanden und
sich entwickelten, und ist kaum in der Lage, deren Kostbarkeit zutiefst
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zu spiiren. Bei manchen Angehorigen der zweiten Generation der Revo-
lution, die an der revolutiondren Umwailzung in der Film- und Opern-
kunst beteiligt waren, lassen allmdhlich die kdmpferische Tatkraft und
der Elan aus jener Zeit nach, in der sie ihre Mahlzeiten auf der Biihne
bzw. im Arbeitszimmer oder Atelier einnahmen und die ganze Nacht
hindurch arbeiteten. Wenn in der Zeit des Generationswechsels der Re-
volution die Arbeit zur Fortsetzung der revolutiondren Literatur- und
Kunsttraditionen zum Stillstand kommt oder riicklaufig ist, konnte dies
beim Aufbau der Literatur und Kunst nicht nur nicht wiedergutzuma-
chende Folgen nach sich ziehen, sondern konnte es dazu kommen, dass
auch der Stafettenstab der Revolution nicht weitergereicht wird. Das ist
eine unbestreitbare Wahrheit, von der die historischen Erfahrungen und
die heutige Wirklichkeit zeugen. Wir sollten die historischen Lehren nie
vergessen und die Arbeit zur Fortfithrung und Weiterentwicklung unse-
rer revolutiondren Literatur- und Kunsttraditionen weiterhin energisch
vorantreiben.

Diese Traditionen sind die ruhmvollen Traditionen, die Kim Il Sung
in der Zeit des antijapanischen revolutiondren Kampfes geschaffen hat.
Die revolutiondren Literatur- und Kunsttraditionen der Arbeiterklasse
werden am neuen Wendepunkt der Geschichte von ihrem Fiihrer ge-
schaffen, der als Erster den Weg der Revolution bahnte. Am historischen
Wendepunkt, wo das Juche-Zeitalter anbrach, begriindete Kim Il Sung
die den Forderungen der Epoche und den Bestrebungen der Volksmassen
entsprechenden neuen Literatur- und Kunstideen; er setzte diese Ideen in
allen Bereichen der Schaffung und des Aufbaus der revolutionédren Lite-
ratur und Kunst konsequent durch und schuf dadurch die ruhmreichen
revolutionéren Literatur- und Kunsttraditionen unserer Partei.

Diese Traditionen sind von einem neuen Typ und tragen unsere Pra-
gung und entstanden beim Anbruch der Zeit der Souverénitit im Prozess
der Schaffung unserer Literatur und Kunst, die sich von der bisherigen
unterscheidet. In diesen Traditionen, in denen erstmals in der Geschichte
die Erfordernisse der Zeit der Souverénitit hervorragend durchgesetzt
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wurden, sind die Ideen und Theorien liber die Literatur und Kunst, ein
ihnen gemifBes Schaffenssystem und eine entsprechende Schaffensme-
thode allseitig verkorpert, von denen wir uns im gesamten historischen
Verlauf des Aufbaus der sozialistischen und kommunistischen Literatur
und Kunst leiten lassen miissen, und in ihnen sind reiche Erfahrungen
und wertvolle Verdienste vereint. Unsere revolutiondren Literatur- und
Kunsttraditionen haben aufgrund der Originalitdt und Wahrheit ihres
ideologischen Inhalts, des revolutiondren Charakters und der Uberle-
genheit des Schaffenssystems und der Schaffensmethode, des Reichtums
der Erfahrungen und der GroBe der Verdienste ewige Lebenskraft, um
dem gesamten Verlauf des Aufbaus unserer Literatur und Kunst Rich-
tung zu geben und ihn voranzutreiben.

Die glanzenden revolutionédren Literatur- und Kunsttraditionen unserer
Partei sind am ruhmvollsten, denn sie entstanden, wihrend Kim I1 Sung in
der Zeit des antijapanischen revolutionidren Kampfes personlich unver-
géingliche Meisterwerke schuf. Diese Traditionen der Arbeiterklasse ent-
stehen im Allgemeinen in jenem Prozess, in dem mit dem revolutiondren
Gedankengut des Fiihrers als Richtschnur und unter dessen Fiihrung
neue Literatur- und Kunstwerke geschaffen werden, die zur Verwirkli-
chung des vom Fiihrer eingeleiteten revolutiondren Werkes beitragen.
Das ist der gesetzmiBige Prozess der Entstehung der revolutiondren Li-
teratur- und Kunsttraditionen der Arbeiterklasse.

Manche Leute reden so, als ob diese Traditionen der Arbeiterklasse
erst dann entstehen kdnnten, wenn es ein vom Fiihrer geschaffenes mus-
tergiiltiges Werk gibt. Aber das ist keineswegs der Fall. In der revolutio-
niren Literatur- und Kunstgeschichte der Arbeiterklasse ist kaum ein
Beispiel zu finden, dass deren Fiihrer personlich ein vorbildhaftes Werk
schuf. Aber auch wenn er nicht personlich Literatur- und Kunstwerke
schafft, konnen sich bei Vorhandensein von auf seiner Ideologie basie-
renden Musterwerken die revolutiondren Literatur- und Kunsttraditionen
der Arbeiterklasse herausbilden. Aber man kann sagen, dass diese Tradi-
tionen, die durch seine eigenstindigen Literatur- und Kunstideen sowie
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seine klassischen Meisterwerke entstanden, groBer als alle anderen revo-
lutiondren Literatur- und Kunsttraditionen sind. Vom Fiihrer geschaffene
klassische Meisterwerke gibt es nicht in jedem Land. Indem Kim I Sung
mit auBergewohnlichem ideologisch-theoretischem Scharfblick und her-
vorragendem kiinstlerischem Talent unvergingliche Meisterwerke schuf,
konnten die Literatur- und Kunsttraditionen neuen Typs entstehen, in de-
nen die eigenstéindigen Ideen, Theorien und Methoden in Bezug auf die
Literatur und Kunst sowie entsprechende Verdienste allseitig verkorpert
sind. Seine unvergéinglichen Meisterwerke aus der Zeit des antijapanischen
revolutiondren Kampfes sind der Kern unserer revolutiondren Literatur
und Kunst sowie der ewige Lebensnerv zu deren unabléssiger Weiterent-
wicklung iiber Generationen hinweg. Der Besitz dieser Werke ist der
grofite Ruhm und das grofte Gliick, die nur unser Volk genief3en kann.

Die revolutiondren Literatur- und Kunsttraditionen unserer Partei
nehmen aufgrund der Tiefsinnigkeit und des revolutiondren Charakters
ihres Inhalts den hochsten und glinzendsten Platz in diesen Traditionen
der Arbeiterklasse ein.

Der Tiefsinn ihres Inhalts ist vor allem in den eigenstdndigen Litera-
tur- und Kunstideen zu finden, die Kim Il Sung wihrend des antijapani-
schen revolutiondren Kampfes begriindete. Diese Ideen sind eine auf der
anthropozentrischen Weltanschauung beruhende Literatur- und Kunst-
theorie sowie eine hochst revolutionire und volksverbundene Lehre, die
alle Fragen bei der Schaffung und dem Aufbau der Literatur und Kunst
mit den Volksmassen im Mittelpunkt betrachtet und behandelt und diese
den Volksmassen dienen lésst.

Die GroBe unserer revolutiondren Literatur- und Kunsttraditionen be-
steht auch in den unvergénglichen Verdiensten, die sich Kim Il Sung bei
der Schaffung und dem Aufbau der antijapanischen revolutionéren Lite-
ratur und Kunst erwarb.

An diesen Verdiensten ist wichtig, dass hervorragende Literatur- und
Kunstwerke entstanden, die als Vorbilder fiir die Literatur und Kunst der
Epoche der Souverinitét dienen.
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Der Wert der revolutiondren Literatur- und Kunsttraditionen wird
auch danach bestimmt, was fiir Literatur- und Kunstwerke sie vorzuwei-
sen haben. Die Literatur und Kunst aus der Zeit der antijapanischen Re-
volution ist eine wahre Literatur und Kunst, die den Menschen und das
Leben auf der Grundlage der Juche-Ideologie betrachtete und zeichnete.
Sie hatte erstmals in der Literatur- und Kunstgeschichte der Menschheit
die Volksmassen als Subjekt der Geschichte angesehen und auf hohem
Niveau deren Stellung und Rolle bei der Gesellschaftsentwicklung und
der Gestaltung des Schicksals des Menschen beschrieben; somit erhellte
sie die Wahrheit, dass der Herr des eigenen Schicksals eben die Volks-
massen selbst sind und auch die Triebkraft der soziohistorischen Bewe-
gung im souverdnen ideologischen Bewusstsein und der schopferischen
Tatigkeit der Volksmassen besteht. Wie tiefsinnig die Literatur und
Kunst aus der Zeit der antijapanischen Revolution die Fragen iiber das
Schicksal des Menschen und der Revolution schildert, ist gut ersichtlich
aus den unvergéinglichen Meisterwerken, darunter ,,Der Tempel®, ,,Das
Blumenmédchen®, ,,Ein Meer von Blut*“ und ,,Das Schicksal eines Mit-
glieds des Selbstschutzkorps®.

Die Literatur und Kunst aus jener Zeit brachte von Anfang an auf der
Grundlage einer revolutiondren Auffassung vom Fiihrer hervorragende
Werke hervor, die den Fiihrer der Revolution lobpreisen. Der revolutio-
nire Lobgesang ,,.Der Stern Koreas™ ist ein monumentales Werk, mit
dem unser Volk die Gréle von Kim Il Sung besingt. Damals konnte das
auf der revolutiondren Auffassung vom Fiihrer basierende Meisterwerk
entstehen, weil Kim Il Sung mit auBergewo6hnlichem Scharfsinn, her-
ausragenden Fiithrungsqualititen und edlen kommunistischen Tugenden
die leidvolle koreanische Revolution zum Sieg fiihrte, dabei absolutes
Ansehen genoss und das Volk iiber alle Mafien liebte; und es ist auch auf
die makellos reine Treue unseres Volkes, allen voran der Jungkommu-
nisten wie Kim Hyok und Cha Kwang Su, zuriickzufiihren, die ihn als
den groBen Fiihrer der Revolution, die Sonne der Nation und das Zent-
rum der Einheit und Geschlossenheit hoch verehrten und fiir ihn ihre Ju-
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gend und ihr Leben ohne Scheu einsetzten. Die Literatur und Kunst aus
der Zeit der antijapanischen Revolution sah vom ersten Tag ihrer Ent-
stehung an ihre erstrangige Mission darin, die revolutiondren Ideen
Kim Il Sungs konsequent durchzusetzen und die Menschen im Geiste
der revolutiondren Auffassung vom Fiihrer zu erziehen. Eben weil es seit
der Anfangszeit der koreanischen Revolution solche revolutionidren
Literatur- und Kunstwerke gab, konnten unsere Schriftsteller und Kiinstler
bald nach der Befreiung den unverginglichen revolutiondren Lobgesang
,Lied auf General Kim Il Sung“ schaffen und andere hervorragende
Werke wie z. B. das epische Gedicht ,,Der Berg Packtu* hervorbringen;
in diesen Werken riihmten sie ihn als unvergleichlichen Patrioten,
legendiren Helden und Sonne der Nation, als er die groe Sache, die
Wiedergeburt des Vaterlandes, errungen hatte und in die Heimat zu-
riickkam.

Wichtig an den Verdiensten der antijapanischen revolutiondren Lite-
ratur und Kunst ist, dass die Schaffensmethode des sozialistischen Rea-
lismus unserer Prigung, einer hohen Stufe des Realismus, geschaffen
wurde.

Kim II Sung maB frithzeitig der Rolle der Literatur und Kunst im
revolutiondren Kampf und beim Aufbau groBe Bedeutung bei, schuf
personlich unvergéngliche Meisterwerke und leitete die litera-
risch-kiinstlerische Tatigkeit der Jungkommunisten und der antijapani-
schen Partisanen unermiidlich an. In diesem Prozess verfocht und
behauptete er die Schaffensmethode des sozialistischen Realismus und
entwickelte und bereicherte sie neu. Er setzte die Juche-Ideologie in
allen Bereichen der Literatur und Kunst konsequent durch und schuf
dadurch eine neue Schaffensmethode, den sozialistischen Realismus
unserer Pragung. Mit diesem konnte unsere Literatur und Kunst sich
von der Zeit des antijapanischen revolutiondren Kampfes an einen ei-
genschopferischen Weg bahnen und sich auch nach der Befreiung auf
unsere Art und Weise weiterentwickeln.

Die revolutiondren Literatur- und Kunsttraditionen unserer Partei
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wurden von Kim Il Sung geschaffen und unter Fithrung der Partei her-
vorragend fortgesetzt, weiterentwickelt und bereichert. Er leitete in klu-
ger Weise nach der Befreiung den Aufbau einer neuen demokratischen
Nationalliteratur, in der Zeit des Vaterldndischen Befreiungskrieges den
Kampf fiir die Schaffung der revolutiondren und kdmpferischen Literatur
und Kunst und nach dem Kriegsende das Ringen um die Weiterentwick-
lung der sozialistischen Literatur und Kunst; in diesem Prozess entwi-
ckelte und bereicherte er die genannten Traditionen weiter. Unsere Partei
leitete die grole Umwilzung in den Bereichen der Literatur und Kunst,
darunter in der Film-, Opern- und Schauspielkunst, an, wobei sie die Li-
teratur- und Kunsttraditionen aus der Zeit der antijapanischen Revolution
standhaft verteidigte und sie gemiB den Erfordernissen der Umgestal-
tung der ganzen Gesellschaft getreu der Juche-Ideologie vertiefte und
weiterentwickelte. Im Kampf fiir die Fortsetzung und Weiterentwicklung
der genannten Traditionen erfuhren die eigenstidndigen Ideen und Theo-
rien unserer Partei zur Literatur und Kunst weitere Vertiefung und Ent-
faltung und entstanden Revolutionsromane und -filme unserer Prigung,
die Opern im Stile von ,,Ein Meer von Blut™ sowie die Dramen im Stil
des Schauspiels ,,Der Tempel“. So wurden die revolutiondren Traditio-
nen unserer Literatur und Kunst bereichert, bei der Schaffung und dem
Aufbau der auf dem Prinzip der eigenstdndigen Lehre vom Menschen
beruhenden kommunistischen Literatur und Kunst neue Erfahrungen ge-
sammelt und neue Verdienste erworben. Die wertvollen Verdienste, die
sich Kim Il Sung nach der Befreiung bei der Schaffung und dem Aufbau
einer neuen sozialistischen Nationalliteratur und -kunst erwarb, und die
Verdienste und Erfahrungen unserer Partei beim Aufbau der Literatur
und Kunst unserer Pragung sind insgesamt eine glinzende Fortsetzung
und Weiterentwicklung unserer revolutioniren Literatur- und Kunsttra-
ditionen.

Die geschichtlichen Erfahrungen unserer Literatur und Kunst, die tiefe
und kréftige historische Wurzeln hat und den Weg des Sieges beschritt,
und die entstandene komplizierte Lage im In- und Ausland erfordern, die
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revolutiondren Literatur- und Kunsttraditionen unserer Partei noch
standhafter denn je zu verteidigen und sie iiber Generationen hinweg
hervorragend fortzufiihren und weiterzuentwickeln. Hierfiir ist es sehr
wichtig, Kim Il Sungs unvergingliche revolutiondre Verdienste aus der
Zeit des antijapanischen Revolutionskampfes und zugleich die Ver-
dienste und Erfahrungen der Partei bei der Anleitung im Bereich der Li-
teratur und Kunst zu verfechten und zu behaupten sowie sie in der
Schaffenspraxis konsequent durchzusetzen.

Es geht vor allem um die Verteidigung und Bewahrung der ideolo-
gisch-theoretischen Verdienste unserer Partei und ihre konsequente Umset-
zung in der Schaffenspraxis. In deren eigenstdndigen Ideen und Theorien
iiber die Literatur und Kunst sind die theoretisch-praktischen Fragen bei der
Schaffung und dem Aufbau unserer Literatur und Kunst, darunter die Idee
iiber die eigenstidndige Lehre vom Menschen und die Theorie iiber den
Kerngedanken des Werkes, allseitig umrissen. Nur wenn unsere Literatur
und Kunst sich einzig und allein von diesen Ideen und Theorien leiten
lassen und die glanzenden revolutiondren Literatur- und Kunsttraditionen
unserer Partei in aller Reinheit fortfithren, kénnen sie fiir immer unver-
dndert als eine Literatur und Kunst unserer Pragung erblithen und sich
weiterentwickeln.

Das eigenstindige Anleitungssystem fiir das Schaffen und das Schaf-
fenssystem, welche wéhrend der revolutiondren Umwélzung in der Lite-
ratur und Kunst unter Leitung der Partei hergestellt wurden, miissen
konsequent behauptet und weiterentwickelt werden. Beide bilden das
System zur Verwirklichung der einheitlichen Fiihrung der Literatur und
Kunst durch die Partei und ein System dafiir, dass die Schriftsteller und
Kiinstler bei ihrem Schaffen ihrer Verantwortung und Rolle als Herren
gerecht werden und das Prinzip der Kollektivitit durchsetzen. Die
Schriftsteller und Kiinstler miissen beide genannten Systeme konsequent
in ihre Schaffenspraxis umsetzen, damit sie von praktischem Wert sein
konnen.

Fortzusetzen und zu entwickeln ist die revolutiondre Schaffens- und
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Lebensatmosphire, die in den Tagen der Revolution in der Film-, Opern-
und Dramenkunst in hohem MaBe bekundet wurde. Diese Atmosphére
entstand im heftigen Feuer der revolutiondren Umwélzung der Literatur
und Kunst und ist eine glinzende Fortsetzung der Schaffens- und Le-
bensatmosphidre der antijapanischen Partisanen. Die Schriftsteller und
Kiinstler miissen ihre grenzenlose Ergebenheit zu Partei und Fiithrer und
den revolutionédren Geist des Schaffens aus eigener Kraft und des beharr-
lichen Kampfes in hohem Mafle bekunden und so den ihnen widerfah-
renden Entbehrungen und Schwierigkeiten mit eigener Kraft trotzen, um
beim Schaffen einen unablissigen Aufschwung zu vollbringen.

Es ist weiterhin die Arbeit dafiir dynamisch voranzutreiben, die un-
verginglichen Meisterwerke in die Formen verschiedener Literatur- und
Kunstgattungen zu iibertragen und sie so der Nachwelt zu iiberliefern
und das hohe ideologisch-kiinstlerische Niveau der unter Fiihrung der
Partei geschaffenen revolutiondren Literatur- und Kunstwerke zu be-
haupten. Die Schriftsteller und Kiinstler miissen die Revolutionsromane
und -filme, die Opern im Stil von ,,Ein Meer von Blut* und die Dramen
im Stil des Schauspiels ,,Der Tempel“, in die unter Fiihrung der Partei
die unverginglichen Meisterwerke umgesetzt worden sind, liber Genera-
tionen hinweg verbreiten und auffiihren sowie zugleich neue ausgraben,
erforschen und umschaffen; dadurch sollten sie die unverginglichen
Meisterwerke sowohl an die neue, heranwachsende Generation weiterge-
ben als auch der spiteren Nachwelt iiberliefern, damit diese unsere revolu-
tiondren Literatur- und Kunsttraditionen fiir alle Zeiten weitertragen.

Um diese glorreichen Traditionen unserer Partei zu verfechten, zu
bewahren und sie von Generation zu Generation fortzusetzen und wei-
terzuentwickeln, sind die Schriftsteller und Kiinstler im Geiste der revo-
lutionédren Traditionen intensiv zu erziehen.

Hierbei kommt es hauptsédchlich darauf an, sie mit der Grof3e der Par-
tei und des Fiihrers sowie mit beider Verdiensten vertraut zu machen. So
ist allen Schriftstellern und Kiinstlern gut nahe zu bringen, wie grof3 die
Partei und der Fiihrer und wie kostbar ihre revolutiondren Verdienste
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sind, denn sie haben doch unsere revolutionédren Literatur- und Kunsttra-
ditionen geschaffen, fortgesetzt und weiterentwickelt, welche in denen
der Arbeiterklasse einen duf3erst hohen und gldnzenden Platz einnehmen.

Wir miissen voller Wiirde und Stolz darauf sein, die in der Welt her-
vorragendsten eigenstindigen Literatur- und Kunsttraditionen zu haben,
und unsere Literatur und Kunst zu einer revolutiondren Literatur und
Kunst, die ausschlieBlich unsere eigenen Traditionen iibernommen hat,
voll erblithen lassen und entwickeln.

3) Das nationale Literatur- und Kunsterbe
ist von unserem eigenen Standpunkt
aus richtig zu bewerten

Unser Volk hat durch eine 5000-jdhrige Geschichte kulturelle Reich-
tiimer geschaffen, auf die es weltweit stolz sein kann. Dass wir ein glin-
zendes literarisch-kiinstlerisches Erbe haben, ist ein groBer Stolz unserer
Nation und eine kostbare Grundlage fiir das unablissige Aufblithen und
die Weiterentwicklung der Nationalliteratur und -kunst. Die Schriftsteller
und Kiinstler miissen die revolutiondren Literatur- und Kunsttraditionen
in hervorragender Weise fortfiihren und weiterentwickeln sowie daneben
das Erbe der Nationalliteratur und -kunst aus der Vergangenheit gemal
den Erfordernissen der Zeit zur weiteren Entfaltung bringen.

Bei der Beurteilung und Fortsetzung des genannten Erbes stellen sich
verschiedene komplizierte Probleme. Unter dem Erbe der klassischen
Literatur und Kunst gibt es Teile, die die soziale Wirklichkeit des Alter-
tums, des Mittelalters und der Neuzeit widerspiegeln, Teile iiber die Zeit
der japanischen Kolonialherrschaft sowie von den Volksmassen Ge-
schaffenes und von der Ausbeuterklasse Geschaffenes. Wir diirfen die
Teile des Erbes der nationalen klassischen Literatur und Kunst, in denen
unterschiedliche Zeiten und Etappen der Gesellschaftsentwicklung wi-
dergespiegelt werden und in denen Progressives und Konservatives,
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Volksverbundenes und Reaktiondres miteinander vermischt sind, weder
gleich behandeln noch unveréndert iibernehmen. Wir miissen von diesem
Erbe das Progressive und das Volksverbundene entsprechend dem mo-
dernen Schonheitsgefiihl kritisch fortfithren und weiterentwickeln.

Fiir die richtige Fortfiihrung und Weiterentwicklung des fritheren Er-
bes der Nationalliteratur und -kunst gilt es, am Prinzip der Geschichts-
treue und dem der Modernitit unbeirrt festzuhalten.

Bei dem erstgenannten Prinzip geht es darum, die einzelnen Hinter-
lassenschaften in Verbindung mit den sozio-historischen Bedingungen
der betreffenden Zeit unvoreingenommen zu analysieren, zu bewerten
und zu behandeln; das zweitgenannte Prinzip bedeutet, alle bei der Fort-
fihrung des Erbes anfallenden Probleme gemiBl den Forderungen der
Zeit und den Bestrebungen des Volkes zu 16sen. Man darf weder die
iiber lange Zeiten hinweg entstandenen historischen Spezifika des Erbes
der Nationalliteratur und -kunst ignorieren noch die zeitgendssischen
Erfordernisse bei dessen Ubernahme und Weiterentwicklung auBer Acht
lassen.

Bei der Fortfiihrung und Weiterentwicklung des genannten Erbes
muss man sich konsequent vor Archaismus und nationalem Nihilismus
hiiten.

Der Erstere ist eine reaktiondre ideologische Stromung, die unter
Vorschiitzung der Fortfiihrung des Erbes der Nationalliteratur und -kunst
die Erfordernisse der Epoche und das klassenmiBige Prinzip auer Acht
lisst und Uberkommenes blind wiederbelebt und beschonigt. Wenn der
Archaismus gefordert wird, wird bei der Schaffung und dem Aufbau der
Literatur und Kunst die Linie der Arbeiterklasse undeutlich und werden
die von der Ausbeutergesellschaft hinterlassenen iiberlebten und unge-
sunden ideologischen Elemente ihr Haupt erheben und die feu-
dal-konfuzianische und die biirgerliche Ideologie wiederbelebt. Wir
miissen archaistische Tendenzen mit aller Konsequenz unterbinden und
das nationale Kulturerbe geméB den Erfordernissen der Zeit und der
fortschreitenden Revolution sowie den Gedanken, Gefithlen und der
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Mentalitét der Volksmassen kritisch fortsetzen und weiterentwickeln.
Wir haben auch vor nationalem Nihilismus auf der Hut zu sein.
Frither hielten manche Mitarbeiter im Bereich Literatur und Kunst

unter Berufung auf die Bekdmpfung des Archaismus die Literatur der

Silhak-Schule und der ,,KAP“ sowie andere hervorragende Hinterlas-

senschaften der Nationalliteratur und -kunst unseres Volkes fiir unbe-

deutend, wollten die Forschung zu den klassischen Literatur- und

Kunstwerken, sogar deren Herausgabe und Verbreitung verhindern.

Unter diesem Einfluss haben einst manche Literatur- und Kunstwis-

senschaftler um der Bekdmpfung der feudal-konfuzianischen Ideologie

willen die nationale klassische Literatur und Kunst unseres Landes
nicht richtig behandelt; auch im Falle der Behandlung der klassischen

Literatur- und Kunstwerke in der Literatur- und Kunstgeschichte sowie

in den Medien haben sie zwar die positiven Seiten kurz erwihnt, dann

aber liberméfig viel von den negativen Seiten geredet. Wenn man sich
anschickt, die klassische Literatur und Kunst auf diese Weise einzu-
schétzen, braucht man das Erbe der Nationalliteratur und -kunst nicht
extra in der Literatur- und Kunstgeschichte sowie in den Medien zu
behandeln. Wenn man mit dem Argument, die feudal-konfuzianische
und die biirgerliche Ideologie bekdmpfen zu wollen, den Werktétigen,
Kindern und Jugendlichen unsere Literatur- und Kunstgeschichte und
unsere nationalen klassischen Werke nicht nahe bringt, werden sie
nicht dariiber Bescheid wissen, welche klassischen Werke und welche
berithmten Schriftsteller es in der Geschichte unseres Landes gab. Wir
versetzten den nationalnihilistischen Tendenzen beizeiten Schlidge und
sorgten dafiir, dass unsere nationalen klassischen Literatur- und

Kunstwerke von unserem eigenen Standpunkt aus unvoreingenommen

bewertet und behandelt wurden.

Wer es nicht versteht, das Kulturerbe des eigenen Landes und der
eigenen Nation fiir wertvoll zu halten und herauszustellen, der ist aus-
nahmslos ein nationaler Nihilist. Bei uns hat der nationale Nihilismus
sehr tiefe Wurzeln. Unser Land ging frither an nationalem Nihilismus
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und Kriechertum zugrunde, und diese beiden Tendenzen iibten nach der
Befreiung die schidlichste Wirkung auf die Revolution und den Aufbau
aus. Da der nationale Nihilismus tief verwurzelt und hartnéckig ist, darf
man bei seiner Bekdmpfung nicht den geringsten Kompromiss eingehen.

Manche Leute unterschétzten das nationale Literatur- und Kunsterbe
unseres Landes und hielten es fiir unbedeutend. Das ist in Vielem darauf
zuriickzufiihren, dass sie vom Eurozentrismus befallen waren. Dieser ist
eine von der biirgerlichen Ideologie ausgehende unwissenschaftliche und
rassistische Ansicht, wonach Europa seine Sachen als iiberlegen ansieht
und das Fremde wahllos gering schitzt, indem es behauptet, dass es bei
der Geschichts- und Kulturentwicklung der Menschheit eine fiihrende
Rolle spielt. Der Eurozentrismus war einst in der Welt weit verbreitet
und wirkte sich folgenschwer auf die Entwicklung der Nationalkultur in
einzelnen Léndern aus. Auch unser Land wurde in der Vergangenheit
davon beeinflusst, sodass Nationalnihilisten und Kriecher auftraten, die
zu wenig Wert auf das nationale Kulturerbe mit langer Geschichte legten
und von der ,,Einfiihrung der westlichen Kultur” redeten. Nach der Be-
freiung fiihrte unsere Partei einen dynamischen Kampf um die Durch-
setzung der Eigenstindigkeit beim Aufbau der Nationalkultur, wodurch
der eurozentrische Standpunkt in nicht geringem Male iiberwunden
wurde.

Aber bei manchen Leuten machen sich noch immer nationalnihilisti-
sche und kriecherische Tendenzen bemerkbar, sich mit der Behauptung,
dass alles Europdische gut sei, dieses zum MaBstab fiir die Einschitzung
des Unsrigen nehmen zu wollen. Bei der Betrachtung der Frage, ab wann
in unserer Geschichte die Neuzeit datiert, des Charakters und der Stel-
lung der neuzeitlichen Literatur sowie anderer sozio-historischer und
kultureller Erscheinungen vergleichen etliche Leute unsere Geschichte
und Kultur ohne Riicksichtnahme auf die Besonderheiten ihrer Entwick-
lung mechanisch mit der europdischen Geschichte und Kultur desselben
fritheren Zeitalters und Zeitabschnitts und wollen alles Unsrige als riick-
stdndig und unbedeutend gering schitzen. In Wirklichkeit hat unser Volk
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seit alters her als eine kluge homogene Nation eine edle Literatur und
Kunst hervorgebracht. Die Literatur unseres Landes besitzt im Vergleich
mit der europdischen hervorragende nationale Spezifika. Unsere klassi-
schen Literaturwerke haben von friih an iiber das arme und erniedrigte
werktitige Volk gehandelt, warmes Mitleid mit ihm und Liebe zu ihm
ausgedriickt und den gegen die Aggressoren gerichteten und patrioti-
schen Geist in starkem Malle widergespiegelt. Es ist ein Ausdruck von
nationalem Nihilismus, wenn solche guten Seiten unserer Literatur nicht
beachtet werden, diese mechanisch mit der europdischen Literatur ver-
glichen werden und das Unsrige gering geschétzt wird. Manche Litera-
tur- und Kunstschaffende wissen kaum {iiber die klassische Literatur und
Kunst unseres Landes Bescheid, wollen aber nur auslidndische Werke
lesen und halten nur denjenigen fiir hochgebildet, der viel von der Lite-
ratur und Kunst anderer Linder weil3. Das ist Ausdruck dessen, dass sie
von eurozentrischen Auffassungen befangen sind. Wer nach européi-
scher Kultur verriickt ist, der ist ein Mensch ohne Vaterlandsliebe und
ohne nationales Selbstwertgefiihl. Mit dem Mall des Eurozentrismus
kann man weder unser nationales Kulturerbe noch die klassische Litera-
tur Europas richtig bewerten.

Auch bei der Einschitzung des Erbes der Nationalliteratur und -kunst
aus der Vergangenheit miissen wir an unserem eigenen Standpunkt fest-
halten.

Kim Il Sung hat vom Beginn des Betretens des revolutiondren Weges
an alle Fragen im Revolutionskampf und beim Aufbau von unserem
Standpunkt aus gelost und ein praktisches Beispiel gegeben, wie man
auch die Geschichte und Kultur unseres Landes von diesem Standpunkt
aus beurteilt und die bei deren Fortfiihrung auftretenden Probleme in die
richtige Bahn lenkt. Wir sollten die falsche Tendenz, die nationalen Li-
teratur- und Kunstwerke aus fritheren Zeiten uniiberlegt mechanisch mit
den europdischen vergleichen zu wollen, konsequent beseitigen und die-
se Werke von unserem eigenen Standpunkt aus richtig bewerten, fort-
filhren und weiterentwickeln.
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So ist die ,,KAP“-Literatur unvoreingenommen zu bewerten und zu
behandeln.

Derzeit wird sie im Bereich Literatur sehr unklar eingeschétzt. Man-
che Leute ordnen sie weder der Literatur des kritischen Realismus noch
der des sozialistischen Realismus zu und bestimmen sie nur als eine pro-
letarische Literatur. Das ist eine ungerechte Beurteilung der
,»KAP“-Literatur. Unter den Werken der ,,KAP* gibt es solche des kriti-
schen Realismus wie auch solche des sozialistischen Realismus. Insbe-
sondere jene Werke, die nach der Unterbreitung eines neuen Programms
durch die ,,KAP* entstanden, sind groBtenteils als Werke des sozialisti-
schen Realismus anzusehen. Jo Myong Hui, Song Yong, Ri Ki Yong,
Han Sol Ya, Ryu Wan Hui, Kim Chang Sul, Pak Se Yong, Pak Phal
Yang und viele andere der ,,KAP“ angehorende Schriftsteller hingen
dem Marxismus an und strebten die Befreiung der besitzlosen Klasse an,
und die von ihnen nach 1927 hervorgebrachten Werke waren meist vom
Inhalt her sozialistisch. In den Romanen ,,Heimat“ und ,,Abendddmme-
rung®, der Novelle ,,Der Fluss Raktong®, dem Drama ,,Alle Besuche ab-
lehnen*, den Gedichten ,,Zug der Volksmassen®, ,,Nehmt weg, was ihr
wollt®, ,,Der Mauersegler®, ,,Azaleen” und vielen anderen Werken ist das
Streben nach der sozialen Befreiung der Arbeiterklasse und der anderen
besitzlosen Massen widergespiegelt.

Die ,,KAP“-Schriftsteller haben in ihren Werken die damalige Ge-
sellschaftsordnung kritisiert, auf der nationalen und Klassenbefreiung
unseres Volkes bestanden und mit einem Vorkdmpfer der besitzlosen
Klasse als Prototyp das sozialistische Ideal ausgedriickt. Zwar wurde in
den Werken wegen der brutalen Unterdriickung und des scharfen Zen-
sursystems der japanischen Imperialisten der revolutionére Inhalt natiir-
lich in nicht geringem Maf3e ausgelassen oder nicht klar hervorgehoben,
aber ihr gesamter Inhalt war sozialistisch. Die ,,KAP“-Literatur hat unter
Beibehaltung der einzigartigen Merkmale der Nationalliteratur eine her-
vorragende Form geschaffen, die den nationalen Gefiihlen und Bestre-
bungen unseres Volkes entspricht; sie hat sich von den Begrenztheiten
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der vorangegangenen realistischen Literatur unseres Landes gelost und
ein hohes ideologisch-kiinstlerisches Niveau erreicht. Das heil3t, dass sie
in unserem Land eine sozialistisch-realistische Stromung bildete. Die
»KAP“ wurde allerdings nicht von der revolutiondren Partei der Arbei-
terklasse gefiihrt, und sie war wegen der weltanschaulichen Begrenztheit
der Schriftsteller bei der Schaffenstitigkeit in dieser und jener Hinsicht
eingeschrinkt. Aber man kann nicht sagen, dass die ,,KAP“-Literatur
nicht sozialistisch-realistisch sei, nur weil sie sich keiner Fithrung durch
die Partei der Arbeiterklasse erfreute. Der Prozess der Entstehung und
Entwicklung des sozialistischen Realismus ist je nach den historischen
Bedingungen und den konkreten Spezifika der einzelnen Lénder unter-
schiedlich. Die , KAP“-Schriftsteller wurden zwar nicht von der Partei
der Arbeiterklasse gefiihrt, kdmpften aber von deren Standpunkt aus fiir
das Programm ihrer Organisation; und auch beim Schaffen der Werke
stellten und behandelten sie Fragen vom revolutioniren Standpunkt der
Arbeiterklasse aus. Mehr noch, in den 1930er Jahren strebte die
,.KAP“-Literatur unter dem Einfluss des antijapanischen revolutionédren
Kampfes danach, die herzliche Sympathie des Volkes mit diesem Kampf
und dessen Unterstiitzung durch das Volk widerzuspiegeln. Ob ein Lite-
raturwerk dem sozialistischen Realismus zuzuordnen ist oder nicht, ist
nicht die Frage, ob es ideologisch-kiinstlerisch vollendet ist oder nicht.
Unter den auf der gleichen Schaffensmethode beruhenden Werken sind
die einen ideologisch-kiinstlerisch vollendet und die anderen nicht. Es
geht darum, wie ihr Schaffensprinzip und ihre ideologische Tendenz sind.
Die Literatur, die nach der Umorganisierung der ,,KAP“ entstand, hat
zwar diese und jene Schwéchen, aber ihre hauptsichliche Schaffensrich-
tung spiegelte die Weltanschauung der Arbeiterklasse wider, deshalb
kann sie der Literatur des sozialistischen Realismus zugeordnet werden.
Von den ,, KAP“-Schriftstellern wie auch anderen einzelnen Literaten,
die sich zur selben Zeit, aber auBlerhalb dieser Organisation betitigten,
wurden viele Werke des sozialistischen Realismus wie z. B. Kang Kyong
Aes Roman ,,Das Problem der Menschheit™ geschaffen.
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Es ist ein Irrtum zu glauben, dass bei der Auslegung unserer revolu-
tiondren Literatur- und Kunsttraditionen ein Durcheinander entstehen
konnte, wenn man die , KAP“-Literatur als sozialistischen Realismus
bestimmt. Die Literatur und Kunst aus der Zeit der antijapanischen Re-
volution, die den Ursprung unserer revolutiondren Literatur und Kunst
darstellt, entstand und entwickelte sich von Anfang an mit der
Juche-Ideologie als weltanschaulicher Grundlage zu einer neuen sozialis-
tisch-realistischen Literatur unserer Pragung. Unsere gegenwartige Litera-
tur und Kunst ist eine Literatur und Kunst des sozialistischen Realismus
unserer Pragung, und ihre historischen Wurzeln gingen von diesem neu-
en Realismus aus, der in der Zeit des antijapanischen revolutioniren
Kampfes geschaffen wurde. Der neue sozialistische Realismus unserer
Pragung ist der Ursprung der revolutionédren Literatur und Kunst unseres
Landes. Deshalb wird weder die Grenze zwischen Erbe und Tradition
verwischt noch die , KAP“-Literatur in die revolutiondren Literatur- und
Kunsttraditionen eingeschlossen, auch wenn man deren Tendenz zum
sozialistischen Realismus anerkennt. Trotzdem die ,,KAP“-Literatur auf
dem vorangegangenen sozialistischen Realismus basiert, gehort sie im-
mer noch zum hervorragenden Literaturerbe unseres Landes aus der
Vergangenbheit.

Neben dieser Literatur muss man auch die Literatur der ,,Schule der
neuen Richtung™ von angemessener Position aus richtig einschitzen. Die
Literatur dieser Schule, darunter die frithen Werke von Choe So Hae, Ri
Sang Hwa und Ri Ik Sang, die in der ersten Hélfte der 1920er Jahre in
unserem Land unter dem Banner der proletarischen Literatur mit einer
neuen Tendenz erschienen, bahnte den Weg vom kritischen zum sozia-
listischen Realismus.

Auch die Frage der Entstehung und Entwicklung der Literatur des
kritischen Realismus in unserem Land muss von unserem eigenen
Standpunkt aus richtig gelost werden.

Derzeit neigen manche Leute dazu, die Frage der Entstehungszeit des
kritischen Realismus an bereits von anderen umrissenen Begriff messen
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zu wollen, ohne die Besonderheiten der Geschichtsentwicklung in unse-
rem Land und die konkreten Umsténde der Literaturentwicklung griind-
lich zu studieren. In den bisherigen Literatur- und Kunsttheorien herrscht die
Meinung, dass der kritische Realismus in der historischen Periode, in der die
Widerspriiche und die Faulnis der biirgerlichen Gesellschaft bloBgestellt
wurden und der Kampf des Volkes dagegen auf der Tagesordnung stand,
von fortschrittlichen Schriftstellern geschaffen und entwickelt wurde und er
daher sein erstrangiges Augenmerk darauf richtet, die biirgerliche Gesell-
schaft scharf zu analysieren und deren Widerspriiche und Irrationalitit zu
kritisieren und zu entlarven. Das entspricht freilich den historischen Tatsa-
chen und ist auch in gewissem Mafle wissenschaftlich begriindet, weil der
kritische Realismus zuerst in den entwickelten kapitalistischen Léndern ent-
stand. Aber diese Meinung entspricht meines Erachtens nicht ganz der
Sachlage der Literaturentwicklung in allen Regionen und Landern der Welt.
Die Schriftsteller jener Lander, die sich zwar ebenfalls in Europa befinden,
aber erst spiter den kapitalistischen Weg einschlugen, strebten fast
gleichzeitig mit denen der entwickelten kapitalistischen Lander den kri-
tischen Realismus an. Sie richteten die Speerspitze der Kritik vor allem
auf die Enthiillung der feudalen sozialen Beziehungen und sozialen Ubel,
weil die Widerspriiche und die Faulnis der biirgerlichen Gesellschaft ih-
res jeweiligen Landes noch nicht offen zutage traten. In der Geschichte
der Weltliteratur gibt es tatséchlich viele Werke des kritischen Realismus,
die den reaktiondren Charakter und die Faulnis der feudalen Despotie, das
ausbeuterische Wesen und die Unmenschlichkeit der feudalen Adligen
und Beamten, soziale Widerspriiche und Irrationalitdt scharf kritisierten.
Man kann nicht sagen, dass diese Werke keine Werke des kritischen Rea-
lismus sind, nur weil sie nicht die Widerspriiche und Korruption der kapi-
talistischen Gesellschaft kritisierten und entlarvten. Unabhingig davon, ob
der in einer bestimmten Etappe der neuzeitlichen Gesellschaft entstandene
kritische Realismus kapitalistische oder feudale gesellschaftliche Ver-
hiltnisse kritisiert, geht es darum, wie scharf er die in der konkreten
Wirklichkeit des eigenen Landes auftretenden Widerspriiche und die
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Irrationalitdt der gesellschaftlichen Verhéltnisse analysierte und kriti-
sierte und wie wahrheitsgetreu er sie widerspiegelte. Wenn der kritische
Realismus zwar in der kapitalistischen Gesellschaft entstanden ist, er
aber die Widerspriiche und Irrationalitdt des Kapitalismus nicht offen
hervortreten 14sst und die iiberlebten und verdorbenen feudalen Fesseln
als Haupthindernis die souverdnen Bestrebungen der Volksmassen be-
hindern, richtete ein dagegen Abneigung und Hass empfindender realis-
tischer Schriftsteller in jedem Fall die Speerspitze der Kritik darauf, die
Widerspriiche und die Faulnis der dekadenten feudalen Gesellschaft so-
wie das ausbeuterische Wesen und die Unmenschlichkeit der feudalen
Adligen und Beamten anzuprangern. Aber nicht alle stark kritischen Wer-
ke konnen als Werke des kritischen Realismus gelten. In jenen Werken,
die die Wirklichkeit der Ausbeutergesellschaft realistisch darstellen, wird
in dieser oder jener Weise Kritik gefiihrt. Aber die einzelnen Werke ohne
bestimmte Tendenz kénnen nicht als Werke des kritischen Realismus gel-
ten, wie stark sie auch kritisch geprigt sein mogen, und die Entstehung der
Schaffensmethode kann in ihnen nicht gefunden werden. Die Kritik im
kritischen Realismus muss eine scharfe Verneinung der sozialen Ubel
sein, egal, ob es sich um die feudale oder die kapitalistische Gesellschaft
handelt; in den kiinstlerischen Prinzipien fiir die Darstellung des Lebens,
angefangen von Kerngedanken, Thema und Idee bis hin zu Gestaltungs-
aufgaben und Handlungsablauf, miissen Wahrhaftigkeit und kritischer
Charakter konsequent durchgehalten werden. Die Literatur des kritischen
Realismus spiegelt zwar auf einem hoheren Niveau der Typisierung als
die vorangegangene realistische Literatur die Wirklichkeit wahrheitsge-
treu wider, beschrinkt sich aber auf die scharfe Enthiillung und Kritik
der sozialen Ubel und erhellt nicht deren soziale Ursachen und die rich-
tigen Wege zu deren Beseitigung. Mit dieser Einstellung und Haltung
sollten wir die Frage der Entstehung und Entwicklung des kritischen Re-
alismus in unserem Land betrachten und richtig ergriinden.

Es sind mehr Literaturwerke unseres Landes vom Anfang des 20.
Jahrhunderts ausfindig zu machen und richtig einzuschétzen.
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Kim Il Sung bemerkte frither, dass es bei uns nur wenige Literatur-
und Kunstwerke aus dem zweiten und dritten Jahrzehnt des 20. Jahr-
hunderts gebe und die damaligen Werke aktiv ausgegraben werden
miissen. Getreu seinem Hinweis wurden viele davon aufgespiirt, in der
Literatur- und Kunstgeschichte behandelt und die notwendigen Werke
verlegt, aber das alles steckt erst in den Anfiangen. Wir miissen mehr
Literaturwerke, die infolge der kolonialen, auf die Vernichtung der Na-
tionalliteratur gerichteten Politik des japanischen Imperialismus ver-
nichtet wurden oder begraben sind, ausfindig machen und sie und ihre
Autoren in Hinsicht auf die Entwicklung unserer Literatur- und Kunst-
geschichte exakt bewerten.

Von diesem Standpunkt ausgehend lieen wir vor langem nicht nur
den Schriftsteller Ri Hae Jo, sondern auch Ri In Jik, der Anfang des 20.
Jahrhunderts bei der Verbreitung des ,,Neuen Romans® eine bahnbre-
chende Rolle spielte, in der Literaturgeschichte behandeln und seine
Werke in die Koreanische Ausgewihlte Literatur aufnehmen. Ri In Jik
hatte Anfang des 20. Jahrhunderts mehrere ,,Neue Romane* wie z. B. die
Contes ,,Blutige Trdnen®, ,,Die Stimme des Totengeistes* und ,,Der Berg
Chiak* geschrieben sowie das Theater ,,Wongaksa® gegriindet und die
Bewegung zur Schaffung des ,,Neuen Dramas* entfaltet. Dass er zu jener
Zeit moderne Romane schuf, war ein gewisser Beitrag zur Literaturent-
wicklung.

Um die Schriftsteller und ihre Literaturwerke unvoreingenommen
einzuschitzen, darf man nicht die Herkunft, die Familienverhéltnisse und
die sozio-politische Lebensbahn des betreffenden Autors problematisie-
ren und ihm gegeniiber voreingenommen sein. Wie belastet auch seine
Herkunft und sozio-politische Lebensbahn sein mdgen, muss man ihn
und seine Werke dennoch schitzen und kiihn herausstellen, sofern er
gute Werke schrieb, die zur Literatur- und Kunstentwicklung unseres
Landes sowie zum kulturell-emotionalen Leben des Volkes beitrugen.

Auch Ri Kwang Sus Romane und Choe Nam Sons Gedichte miissen
in der Literaturgeschichte auf gebiihrendem Niveau behandelt werden.
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,Der Bahnbrecher” und andere friihe Romane von Ri Kwang Su sind
reprasentative Werke unserer Romanliteratur aus dem zweiten Jahr-
zehnt des 20. Jahrhunderts und spiegeln einigermafien die Unzufriedenheit
mit den sozialen Ubeln jener Zeit wider. Einmal hat Kim Il Sung gesagt,
er habe wihrend der Jugendbewegung in der Jiliner Yuwen-Mittelschule Ri
Kwang Sus Roman ,,Der Bahnbrecher* gelesen, in dem die Unzufrie-
denheit mit der damaligen Gesellschaft zum Ausdruck komme; der
Autor habe jedoch spiter im Roman ,,Die Ehefrau eines Revolutio-
ndrs* seine Abtriinnigkeit offenbart. Da seine frithen Romane die Un-
zufriedenheit mit der damaligen sozialen Wirklichkeit ausdriicken und
zu den repriasentativen Werken unserer Romanliteratur aus dem zwei-
ten Jahrzehnt des 20. Jahrhunderts gehoren, ist es nicht verkehrt, ihre
positiven Seiten in der Literaturgeschichte zu behandeln. Was Choe
Nam Son anbelangt, ist positiv einzuschétzen, dass er in der Anfangszeit
Gedichte von neuer Form geschaffen hatte, die zur Entwicklung der
nationalen Poesie unseres Landes beitrugen. Seine Gedichte nahmen die
neue Zeitstromung auf und leisteten somit einen gewissen Beitrag dazu,
den Menschen die Augen zu 6ffnen und einer neuen Gedichtform den
Weg zu bereiten. Deshalb ist es recht, sein Frilhwerk in der Literaturge-
schichte zu behandeln.

AuBerdem gibt es Sin Chae Ho, Han Ryong Un, Kim Ok, Kim So
Wol und Jong Ji Yong, die in der Zeit der japanischen Kolonialherrschaft
progressive Werke hervorbrachten, die Romanciers Sim Hun und Ri Hyo
Sok, die ,,Begleiter” der ,,KAP* genannt wurden, den Schriftsteller Pang
Jong Hwan, der zur ErschlieBung und Entwicklung der neuzeitlichen
Kinderliteratur beitrug, Mun Ho Wol, der ,,Am Ufer des Flusses
Nodul“ und viele andere volksliedhafte Lieder schuf, und Ra Un Gyu,
der ,,Arirang* und mehrere andere Spielfilme mit fortschrittlicher Ten-
denz drehte. Wir sorgten dafiir, dass diese Schriftsteller und Kunstschaf-
fenden in der Literatur- bzw. Kunstgeschichte unvoreingenommen be-
wertet werden.

Der Zweck der Behandlung der Schriftsteller aus fritheren Zeiten und
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ihrer Werke in der Literatur- und Kunstgeschichte besteht darin, die
Schriftsteller und Kiinstler sowie andere Angehorige der neuen Genera-
tion iiberhaupt erstmal damit bekannt zu machen, dass es auch in unserer
Literatur- und Kunstgeschichte Autoren und Werke gab, die einen posi-
tiven Beitrag zur Entwicklung der damaligen Literatur und Kunst leiste-
ten, sie dadurch mit nationalem Stolz und Selbstwertgefiihl zu erfiillen
und sie Erfahrungen und Lehren aus der Geschichte ziehen zu lassen. Ein
Literaturwerk ist zwar die Schopfung eines Individuums, wird aber zum
Eigentum des Volkes und einem wertvollen Reichtum der Nation, wenn
es als ein hervorragendes Werk, das den Forderungen der Zeit und den
Bestrebungen des Volkes entspricht, geschaffen wurde und beim Volk
beliebt ist. Auch wenn im spéteren Leben des betreffenden Schriftstellers
diese oder jene Verdnderungen eingetreten sein sollten, ist der ideolo-
gisch-kiinstlerische Wert der bereits von ihm geschaffenen Werke etwas
Bleibendes in der Geschichte. Wenn man die Schriftsteller und Kiinstler
aus vergangenen Zeiten in der Literatur- bzw. Kunstgeschichte behandelt,
muss man, ausgehend von den sozio-historischen Prinzipien der
Juche-Ideologie und dem Geist der Bevorzugung der eigenen, koreani-
schen Nation, vorrangig die im Werk widergespiegelten positiven Seiten
erwihnen und auch die negativen Seiten verniinftig analysieren.

Es ist die neuzeitliche Literatur einschlieBlich der Literatur der Auf-
klérung richtig einzuschétzen und zu behandeln.

Sie nimmt in der Literaturgeschichte unseres Landes einen sehr wich-
tigen Platz ein. Sie ist eine patriotische Literatur mit stark antifeudalisti-
schem und gegen Aggression gerichtetem Charakter. In den Werken der
Literatur der Aufklarung widerspiegeln sich das patriotische Streben, die
von den japanischen Imperialisten und anderen fremden Aggressoren
geraubte Staatsgewalt wiederzuerlangen und unser Land zu einem ,,un-
abhingigen und ,,zivilisierten” Land zu entwickeln, und die Absicht, die
Rechte des Volkes vor den feudalen Fesseln zu verteidigen und die
Menschen aufzukldren und wachzuriitteln. Die neuzeitliche Literatur
einschlieBlich der Literatur der Aufklirung weist nicht wenige zeitab-
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hingige und klassenméfBige Begrenztheiten auf, enthilt aber insgesamt
viele progressive und patriotische Elemente.

Wir miissen ihre Entstehung und Entwicklung, ihre zeitliche Glie-
derung, ihre gestalterischen Merkmale und Schaffensmethode, ihre
literaturhistorische Stellung und Bedeutung in Verbindung mit den
Besonderheiten der Literaturentwicklung in unserem Land wissen-
schaftlich fundiert ergriinden.

Auch die Literatur der Silhak-Schule sollte unvoreingenommen be-
wertet und behandelt werden.

Diese Schule beklagte die Verderbtheit, den Klatsch und Tratsch der
Adligen und die Riickstindigkeit des zerfallenden Feudalstaates und
kédmpfte unter der Losung ,,Die Wahrheit in den praktischen Dingen* fiir
den sozialen Fortschritt, die Zivilisation und Entwicklung; sie schuf her-
vorragende Literatur- und Kunstwerke und trug somit dazu bei, den An-
bruch der neuzeitlichen Literatur unseres Landes einzuleiten. Die Theorien
iiber die Gesellschaftsreform und die Literaturwerke von Pak Yon Am und
Jong Ta San entstanden zwar vor 200 Jahren, waren aber damals sehr
fortschrittlich und sind etwas, auf das wir in der Welt stolz sein konnen.

Die Schriftsteller der Silhak-Schule beschrinkten sich freilich auf-
grund ihrer klassenméBigen Begrenztheit als Abkommlinge des Adels-
stands darauf, hauptsidchlich die verderbten und unféhigen einzelnen
Adligen und bosartigen Beamten zu kritisieren; sie konnten die Grund-
interessen der werktitigen Volksmassen nicht vertreten und nicht auf
der Idee einer konsequenten Reform bestehen. Einst trat unter manchen
Leuten u. a. die Abweichung auf, dass sie nicht die Begrenztheit der
Silhak-Literatur in Betracht zogen, sondern nur deren positive Seiten
wiirdigten und iibertrieben.

Ausdruck von nationalem Nihilismus wére es jedoch, die Literatur
der Silhak-Schule zu ignorieren oder zu negieren und ihre Verdienste
nicht in geblihrendem MaRe einschétzen zu wollen. Wir miissen es ver-
stehen, die von der eigenen Nation hervorgebrachten begabten Schrift-
steller und Kiinstler herauszustellen und zu rithmen.
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Der Bereich Literatur und Kunst hat die Literaturwerke der Sil-
hak-Schule zu verlegen und sie in der Welt vorzustellen sowie Sympo-
sion und dgl. zu veranstalten.

Neben den Schriftstellern dieser Schule muss man Choe Chi Won, Ri
Kyu Bo, Kim Si Sup, Jong Cho, Ho Kyun, Kim Man Jung und andere
namhafte Schriftsteller und Kunstschaffende aus dem Altertum, dem Mit-
telalter, der Neuzeit und Gegenwart und ihre ausgezeichneten Werke so-
wie auch Werke wie z. B. ,,Erzdhlung iiber Chun Hyang*, ,,Erzéhlung {iber
Hung Bu“ und ,,Erzihlung iiber Sim Chong", deren Verfasser unbekannt
sind, ausfindig machen und mit verschiedenen Formen und Methoden
breit vorstellen. Besonders gilt es, mehr solche Werke aktiv auszugraben,
die zwar im 19. Jahrhundert geschaffen, aber vernichtet wurden und daher
nicht iiberliefert sind. Die Welt ist damit bekannt zu machen, dass es in
unserem Land berithmte Schriftsteller, Komponisten und Maler sowie
Meisterwerke gibt, die zur Schatzkammer der Kultur der Menschheit
beitragen. Nur so ist es mdglich, die Angehdrigen der neuen, heran-
wachsenden Generation mit dem nationalen Stolz und Selbstwertgefiihl
auszustatten und das Erbe unserer Nationalliteratur und -kunst wertzu-
schitzen und es richtig fortzufiihren und weiterzuentwickeln.

Man muss eine richtige Einstellung zu den von unserem Volk ge-
schaffenen Volksliedern beziehen und diese Tradition unvoreingenom-
men behandeln.

Die Volkslieder bilden den Hauptstrang im musikalischen Erbe unse-
rer Nation. Da sie die einzigartige nationale Mentalitdt unseres Volkes
konzentriert widerspiegeln, werden sie auch in fernster Zukunft als Lieb-
lingsmusik unserer Nation weithin gesungen werden, ganz zu schweigen
von heute.

Unter den Volksliedern unseres Landes gibt es solche, die vor langer
Zeit entstanden und daher altertiimlich klingen. Man darf manche
Volksweisen aber wegen ihrer altertiimlichen Wirkung nicht bedenken-
los auBer Acht lassen oder iliber Bord werfen. Unter diesen Liedern gibt
es solche, die iiber lange Zeit von unserem Volk mit Vorliebe gesungen
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wurden. Diese Lieder sind geméf den Bestrebungen des Volkes und dem
modernen Schonheitssinn umzugestalten. Hierbei kommt es darauf an, die
Liedtexte optimal zu bearbeiten. Doch darf man sie dabei nicht zu moder-
nen Liedern umwandeln. Die Liedtexte sind in der Richtung zu bearbeiten,
dass der Kerngedanke der jeweiligen Originalfassung beibehalten wird
und sie hauptsidchlich Naturlandschaften und Lebensverbundenes wider-
spiegeln. Man kann dabei die originalen Liedtexte auch vollig erneuern.
Auch in der Entwicklungsgeschichte der Volkslieder finden sich viele
Beispiele, dass eine Volksweise mit je nach Zeit und Region unterschied-
lichen Texten gesungen wurde. Das Volkslied ,,Singosan Tharyong® kannte
in den 1930er und 1940er Jahren sowie unmittelbar nach der Befreiung
des Landes und in der Zeit des Vaterldndischen Befreiungskrieges je-
weils unterschiedliche Texte. Ein beriihmtes Volkslied wird in jedem
Fall je nach Zeit und Region unterschiedliche Texte haben und von Ge-
neration zu Generation iiberliefert werden. Wir miissen auch kiinftig zu
den weit bekannten alten Volksliedern solche Texte schreiben, die von
den edlen geistig-moralischen Charakterziigen des Volkes unserer Zeit
und seinem flammenden Pathos zeugen, und sie entsprechend dem mo-
dernen Schonheitsgefiihl singen.

Die Sijo-Form aus der Vergangenheit ist korrekt zu bewerten und zu
behandeln.

Sie ist eine eigenstindige nationale Kurzgedichtform, die in der Koryo-Zeit
entstand und Jahrhunderte lang von verschiedenen Schichten geschaffen
wurde. Es war von groer Bedeutung fiir die Entwicklung unserer Lite-
ratur, dass die koreanischsprachige, neue und originelle nationale Ge-
dichtform in jener Feudalzeit entstand, wo man im Geiste des Kriecher-
tums nur Gedichte in chinesischer Schriftsprache schitzte. Aber die
Sijo-Form war nach ihrer Entstehung eine Zeit lang fast ein Alleinbesitz
der feudalen Adligen und konnte daher keine gesunde Entwicklung er-
fahren. Der Inhalt der meisten Sijo-Gedichte bestand darin, die feu-
dal-konfuzianischen Dogmen offen zu predigen und die feudale Moral
einzupauken oder private Nebensdchlichkeiten der feudalen Adligen und
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bloBe Naturlandschaften zu besingen. Man darf indes nicht mit der Be-
griindung, dass diese Gedichte in starkem Malle solche Inhalte wider-
spiegeln, die Sijo-Form in Génze zuriickweisen. Im Zuge der weiteren
Verbreitung dieser Form wurden Sijo-Gedichte mit progressivem Inhalt
von fortschrittlich und patriotisch gesinnten Menschen geschaffen. Die
Werke von Kim Jong So, Nam I und Ri Sun Sin sind in starkem Malle
von patriotischen und gegen Aggression gerichteten Gedanken und Ge-
fiihlen gepréigt. Unter den Werken der Literaten niederer Herkunft gibt es
auch solche, die zwar vergniiglich wirken, aber schone moralische Cha-
rakterziige des Menschen besingen.

Die Archaisten dachten einst nicht daran, die positiven Seiten der
Sijo-Form zu studieren und zu beriicksichtigen, sondern verherrlichten
die in dieser Form geschaffenen Lieder iiber das ausschweifende und
lasterhafte Leben von feudalen Adligen; damit wollten sie den Menschen
das feudal-konfuzianische Gedankengut einfloflen. Sie tragen grofe
Schuld daran, dass die Sijo-Form lange Zeit als schlecht galt und links
liegen gelassen wurde.

Das Sijo-Gedicht war von Anfang an von einer Melodie begleitet. Die
meisten Sijo-Lieder wurden von Adligen, die einen Hut aus Rosshaar
trugen, u. a. bei Trinkgelagen vor sich hin gesungen. Zur heutigen Wirk-
lichkeit passen diese Lieder, die in alten Zeiten von den Gelehrten im
Herrenfliigel rezitiert wurden, nicht. Deshalb braucht man die Sijo-Lieder
nicht unveréndert wieder zu beleben.

Das Sijo-Gedicht ist zwar aufgrund seines schematisierten Versmales
mit der Schwiche behaftet, dass es beim Ausdriicken des Inhalts stark
eingeschrénkt ist, es hat aber auch den Vorzug, in kurzen und gehaltvol-
len Versen einen tiefen Sinn darzustellen.

Da die Nachwirkungen des ideologischen Giftes, das die Archaisten
im Bereich der Literatur und Kunst verbreitet hatten, konsequent {iber-
wunden wurden und bei den Menschen sich das einheitliche ideologische
System der Partei einbiirgerte, miissen wir die positiven Seiten der Sijo-Form
als einer Literaturgattung griindlich studieren und sie so bei der Weiter-
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entwicklung der Poesie nutzen. Daneben sollten wir neue lyrische und
Kurzgedichte unserer Zeit schaffen, die die gestalterischen Merkmale
des Sijo bewahren.

Die hofische Kunst aus fritheren Zeiten ist richtig zu beurteilen und
zu behandeln.

Wir miissen nach dem klassenméaBigen Prinzip den volksfeindlichen
Charakter der hofischen Kunst, die dem jeweiligen feudalen Konig und
anderen Adligen diente, entlarven und kritisieren und diirfen uns nicht
im Geringsten mit der Tendenz anfreunden, die Formen der hofischen
Kunst unverindert wieder zu beleben. Aber man darf von den hofischen
Kiinsten die Melodien der Hofmusik oder den Rhythmus der Hofténze
nicht unbedacht fiir feudalistisch und volksfeindlich halten. Die Quelle
dieser Melodien und Rhythmen besteht jedenfalls in der Volksmusik
bzw. in den Nationaltinzen. Das volksverbundene und fortschrittliche
nationale Literatur- und Kunsterbe verliert nicht vollstdndig seine volks-
verbundenen Wesensziige, selbst wenn es nach dem Geschmack eines
feudalen Konigs und der anderen Adligen verdndert wird. Die volksver-
bundenen Melodien und Rhythmen, die sich durch nichts tilgen lassen,
sind wertvolle Elemente, die heute von unserer Literatur und Kunst
iibernommen und gemil den Erfordernissen der Zeit weiterentwickelt
werden miissen. Wir sollten in Hofmusik und Hoftanz fortschrittliche
und volksverbundene Elemente ausfindig machen und sie wirkungsvoll
dafiir verwenden, unsere Literatur und Kunst auf nationaler Basis zu be-
reichern.

Die nach der Befreiung entstandenen Literaturwerke sind auf der
Grundlage der Klassen- und Massenlinie unserer Partei richtig einzu-
schétzen.

Unsere Partei hilt sich gegeniiber jedem Schriftsteller unbeirrt an das
Prinzip, seine Werke unvoreingenommen einzuschitzen und zu retten,
wenn er nicht ein bewusster Verrdter an Partei, Revolution, Vaterland
und Volk ist. Die Schriftsteller, die nach der Befreiung des Landes unter
der Obhut von Kim Il Sung heranwuchsen, sind kostbare Schétze unse-
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rer Revolution. Auch jenen Schriftsteller, der durch seine Familienver-
héltnisse und gesellschaftlich-politische Lebensbahn belastet ist und
zeitweilig Fehler begangen hat, miissen wir herausstellen und seine
Werke retten, wenn er hervorragende Werke geschaffen hat, die einen
Beitrag fiir Partei, Revolution, Vaterland und Volk leisten. Wenn ein
Schriftsteller einen Fehler begangen hat, diirfen wir keinesfalls in der
Weise vorgehen, dass wir sogar seine Werke bekdmpfen. Wenn mehr
hervorragende Werke in die Literatur- und Kunstgeschichte der Epoche
der ruhmreichen Partei der Arbeit eingehen, gereicht es uns zum Vorteil;
aber wenn sie aus diesen oder jenen Griinden vernichtet werden, bringt
dies keinen Nutzen. Je mehr ausgezeichnete Werke mit hohem ideologi-
schem und kiinstlerischem Gehalt vorhanden sind, desto mehr wird die
Schatzkammer unserer Literatur und Kunst bereichert und glédnzen.

3. WELTANSCHAUUNG UND
SCHAFFENSMETHODE

1) Die Geschichte unserer revolutioniren
Literatur und Kunst ist eine Geschichte
des Realismus unserer Prigung

Unter den Theoretikern und Schaffenden auf dem Gebiet der Literatur
und Kunst steht derzeit die Frage tiber die Schaffensmethode zur Debatte,
auf die sich unsere Literatur und Kunst stiitzen.

Es ist eine sehr bedeutsame und dringende Frage, diese Schaffens-
methode von unserem eigenen Standpunkt aus richtig zu bestimmen.
Aber diese Frage ist mit allem Ernst zu erortern, weil sie eine wichtige
Frage darstellt, die mit der richtigen Festlegung der Beziehung zwischen
der Schaffensmethode unserer Literatur und Kunst und dem vorange-
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gangenen sozialistischen Realismus und mit der Erkldrung des Wesens
und der Charakteristika unserer Literatur und Kunst zusammenhéngt.
Mehr noch, die Imperialisten und die Verréiter an der Revolution ver-
leumden boswillig den sozialistischen Realismus, er sei Frucht einer
»~Anweisung von oben®, eine Brutstitte von Schematisierung, Typisie-
rung und Idealisierung und eine iiberholte Erbschaft, die unserer Zeit
nicht gerecht wird. Wenn wir die Frage beziiglich der Schaffensmethode
unserer Literatur und Kunst falsch behandeln, konnte es den Eindruck
erwecken, als ob auch unser Land gegen den sozialistischen Realismus
auftrete.

Der sozialistische Realismus ist an und fiir sich eine revolutionire
und kémpferische Schaffensmethode, die in Widerspiegelung der Erfor-
dernisse des revolutiondren Kampfes der Arbeiterklasse entstand. Der
sozialistische Realismus, der Anfang des 20. Jahrhunderts aufkam, ist
eine realistische Schaffensmethode, die auf der Grundlage des Marxis-
mus-Leninismus die revolutiondre Romanik, den kritischen Realismus
und andere bisherige fortschrittliche Schaffensmethoden kritisch aus-
wertete und sie auf eine hohere Stufe weiterentwickelte.

Die Schaffensmethode des sozialistischen Realismus ist wissen-
schaftlich und gerecht, besteht doch ihre Grundforderung darin, das Le-
ben und den Kampf der Volksmassen, allen voran der Arbeiterklasse, in
ihrer revolutiondren Entwicklung historisch-konkret und wahrheitsgetreu
darzustellen. Zahlreiche revolutionidre Literatur- und Kunstwerke wurden
auf der Grundlage des sozialistischen Realismus geschaffen; sie leisteten
einen groBen Beitrag zur Verwirklichung des revolutiondren Werkes der
Arbeiterklasse fiir die Befreiung der ausgebeuteten und unterdriickten
Besitzlosen.

Die neue Epoche, in der die Volksmassen als Herren der Geschichte
auftraten, erforderte eine Schaffensmethode, mit der man ihr souveridnes
und schopferisches Leben und Ringen gemill dem souverdnen Wesen
des Menschen noch zufrieden stellender gestalten kann.

Kim Il Sung durchschaute bereits in der ersten Zeit, als er den Weg
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der Revolution betrat, mit Scharfblick die Erfordernisse der Epoche der
Souverénitit und begriindete die unvergéngliche Juche-Ideologie; auf die-
ser Grundlage entwickelte er den vorangegangenen sozialistischen Rea-
lismus auf unsere Art und Weise weiter und schuf glénzende Traditionen
der revolutionéren Literatur und Kunst. Unsere revolutionére Literatur und
Kunst, die die Literatur und Kunst aus der Zeit der antijapanischen Revo-
lution und deren glinzende Traditionen iibernahm, stiitzt sich auf eine
neue Schaffensmethode, die sich qualitativ von der des vorangegangenen
sozialistischen Realismus unterscheidet. Der sozialistische Realismus un-
serer Pragung, auf dem unsere Literatur und unsere Kunst basieren, stellt
das Leben und den Kampf der Arbeiterklasse und der anderen werktitigen
Volksmassen wahrheitsgetreu dar und spornt sie dadurch nachhaltig zu
Revolution und Aufbau an; in dieser Hinsicht ist er in dieselbe Kategorie
wie der vorangegangene sozialistische Realismus einzuordnen, aber die
beiden unterscheiden sich in den epochalen Anspriichen und der weltan-
schaulichen Grundlage grundsitzlich voneinander.

Der sozialistische Realismus unserer Pragung, auf dem unsere Lite-
ratur und Kunst beruhen, ist eine neue Schaffensmethode, die sich so-
wohl in den sozio-historischen Umsténden ihrer Entstehung als auch in
der philosophischen Grundlage und dem &dsthetischen Prinzip vom vo-
rangegangenen sozialistischen Realismus unterscheidet. Er ist unser Re-
alismus, die realistische Schaffensmethode unserer Pragung.

Die Schaffensmethode ist ein Produkt der Zeit. Eine neue Epoche er-
fordert eine neue Schaffensmethode. Mit dem Wandel der Zeiten éndert
sich auch die Schaffensmethode. Die Schaffenstendenz der Schriftsteller
und Kiinstler, die in einer bestimmten historischen Epoche nach demsel-
ben dsthetischen Prinzip wirkten, bildet eine gemeinsame Literatur- und
Kunststrémung, und auf deren Grundlage entsteht die Schaffensmethode.
Diese entwickelt und vervollkommnet sich mit dem Fortschreiten der Zeit.

Bei der Betrachtung der Frage der Schaffensmethode muss man vor
allem erkldren, unter welchen sozio-historischen Bedingungen sie ent-
stand und welche epochalen Anspriiche sie widerspiegelt.
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Der sozialistische Realismus entstand in dem historischen Zeitalter, in
dem der Kapitalismus in das Stadium des Imperialismus eintrat und die
sozialistische Revolution auf der Tagesordnung stand, in Widerspiegelung
der Anspriiche der Arbeiterklasse, die die kapitalistische Ordnung zer-
schlagen und eine neue Gesellschaft ohne Ausbeutung und Unterdriickung
aufbauen wollte. Die historische Aufgabe des sozialistischen Realismus,
der erstmals in der Literatur- und Kunstgeschichte der Menschheit er-
schien, bestand darin, zur Befreiung der werktétigen Volksmassen von den
Ketten des Kapitals und dem Joch des Imperialismus beizutragen. Der so-
zialistische Realismus, der auf der Grundlage der kritischen Zusammen-
fassung des vorangegangenen Realismus entstand, spiegelte auf der Basis
der Weltanschauung des Marxismus-Leninismus das Wesen des Lebens
und die GesetzmaBigkeit der Geschichtsentwicklung wahrheitsgetreu wi-
der und leistete somit einen aktiven Beitrag zur Verwirklichung des revo-
lutiondren Werks der Arbeiterklasse. Das Erscheinen dieses Realismus
war ein historisches Ereignis von epochaler Tragweite fiir die Entwicklung
der revolutiondren Literatur und Kunst der Arbeiterklasse und der fort-
schrittlichen Literatur und Kunst der Menschheit.

Unser Realismus entstand in Widerspiegelung der Anspriiche der
neuen historischen Epoche, die sich von den vorangegangenen Zeiten
unterscheidet, ndmlich der Epoche der Souverénitit, in der die unter-
driickten und ausgebeuteten Volksmassen als Herren der Geschichte auf-
treten und ihr Schicksal selbststéndig gestalten. Unser Realismus sah
seine historische Aufgabe darin, der vollstindigen Verwirklichung der
Souverinitit der Volksmassen zu dienen. Die dieser Aufgabe dienende
neue Literatur und Kunst verlangte, alle Probleme bei der Schaffung und
dem Aufbau der Literatur und Kunst mit einer herrengeméif3en Einstel-
lung gemiB den eigenen realen Verhiltnissen selbststindig und schopfe-
risch zu 16sen.

Kim Il Sung hat seit jener Zeit, als er sich frith an die Spitze der korea-
nischen Revolution stellte, alle Probleme, die die literarisch-kiinstlerische
Schaffenspraxis der neuen Epoche aufwarf, vom festen selbststindigen
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Standpunkt aus eigenschopferisch bewiltigt; dadurch entwickelte sich der
sozialistische Realismus in unserem Land erstmals zum sozialistischen
Realismus unserer Pragung, zu unserem eigenen Realismus.

Die Schaffensmethode ist mit der Weltanschauung untrennbar eng
verbunden.

Sie ist das &sthetische Prinzip, auf das sich die Schriftsteller und
Kunstschaffenden bei der Erkennung und Einschitzung des Lebens und
dessen kiinstlerischer Darstellung stiitzen. Die Literatur und Kunst geben
das Leben wieder, bilden es aber nicht einfach ab, sondern malen es nach
einem bestimmten Schaffensprinzip aus, das den politischen Ansichten
und dsthetischen Idealen des betreffenden Schopfers entspricht. Dessen
Weltanschauung ist wichtig dafiir, das Leben zu erkennen, einzuschétzen
und darzustellen. Die Weltanschauung bestimmt Standpunkt und Hal-
tung des Schaffenden zum Leben, bedingt seine schopferische Tatigkeit
und determiniert die Prinzipien und Methoden der Erarbeitung der Ges-
taltung. Sie ist die Grundlage der Schaffensmethode und der Hauptfaktor
fiir deren Festlegung.

Mit welchen Ansichten und welcher Einstellung der Schriftsteller die
Wirklichkeit betrachtet und sich zu ihr verhdlt und wie er sie durch die
kiinstlerische Gestaltung verallgemeinert, hdngt voll und ganz von seiner
Weltanschauung ab. Betrachtet man die Literatur- und Kunstgeschichte
der Menschheit, so stiitzten sich die Schriftsteller mit progressiver Welt-
anschauung im Allgemeinen auf fortschrittliche Schaffensmethoden,
hingegen jene mit reaktiondrer Weltanschauung auf reaktiondre Schaf-
fensmethoden. Eine progressive Schaffensmethode basiert auf einer
fortschrittlichen Weltanschauung. Mit dem Fortschreiten der Zeit entwi-
ckelte sich die Weltanschauung weiter, und dementsprechend entwickel-
te sich auch die Schaffensmethode hin zu einer hoheren Stufe. Da die
Schaffensmethode auf der Weltanschauung fuflt, werden ihr Wesen so-
wie ihre Stellung und Rolle bei der Entwicklung der Literatur und Kunst
durch die Wissenschaftlichkeit und den revolutiondren Charakter der
Weltanschauung bestimmt.

96



Der sozialistische Realismus griindet auf der dialek-
tisch-materialistischen Weltanschauung, aber unser Realismus auf der
Weltanschauung unserer Pragung, die den Menschen in den Mittelpunkt
stellt. Nachdem die Frage tiber den Ursprung der Welt materialistisch
geklart worden ist, warf die Juche-Ideologie die Stellung und Rolle des
Menschen in der Welt als die Grundfrage der Philosophie in neuer Weise
auf und erhellte das philosophische Prinzip, dass der Mensch Herr iiber
alles ist und alles entscheidet; dadurch begriindete sie eine philosophi-
sche Weltanschauung mit dem Menschen im Mittelpunkt. Die Weltan-
schauung unserer Pragung, die die anthropozentrische Ansicht iiber die
Welt und ebensolche Einstellung zur Welt auf neue Weise beleuchtete,
stellt das hochste Stadium der Entwicklung der Weltanschauung dar.
Unser Realismus beruht auf dieser philosophischen Weltanschauung, in
deren Mittelpunkt der Mensch steht; eben darin besteht sein grundlegen-
des Merkmal, das seinen qualitativen Unterschied zum vorangegangenen
sozialistischen Realismus verdeutlicht.

Unser Realismus ist eine originelle Schaffensmethode, die sich vom
frilheren sozialistischen Realismus qualitativ unterscheidet, was aber
nicht bedeutet, dass der Erstere keine Verbindung mit dem Letzteren hat.
Beide sind aufgrund der Gemeinsamkeit der klassenméfBigen Konzeption
und der realistischen Darstellungsmethode miteinander eng verbunden.
Unser Realismus entstand und entwickelte sich wie der vorangegangene
sozialistische Realismus im scharfen Kampf gegen alle reaktioniren
Literatur- und Kunststromungen, darunter idealistische und metaphysi-
sche biirgerliche Literatur -und Kunsttheorien, den Naturalismus und das
L’art pour L’art-Konzept. Beide Realismen sind die Schaffensmethoden
der Literatur und Kunst, die der revolutiondren Mission der werktétigen
Volksmassen fiir den Aufbau einer neuen Gesellschaft ohne Ausbeutung
und Unterdriickung dienen. Beide spiegeln die Wirklichkeit nach dem
realistischen Prinzip wider und halten die wahrheitsgetreue Darstellung
fiir lebenswichtig.

Die Entstehung und Entwicklung unseres Realismus ist ohne die Er-
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folge und Erfahrungen des vorherigen sozialistischen Realismus un-
denkbar. Aber man darf deshalb den Ersteren nicht als bloBe Fortsetzung
des Letzteren betrachten. Fortsetzung ist die Voraussetzung fiir Erneue-
rung und Entwicklung. Unser Realismus setzte die wertvollen Erfahrun-
gen des bisherigen sozialistischen Realismus fort, ist aber von groBerer
Bedeutung dafiir, die Schaffensmethode der Literatur und Kunst geméf
den Erfordernissen der Epoche der Souverénitit zu erneuern und weiter-
zuentwickeln. Er ist ein neuer Realismus, der in Charakter und Wesens-
ziigen grundsitzlich anders als alle fritheren Realismen ist. Genau darin
bestehen die Originalitdt und die innovative Bedeutung des sozialisti-
schen Realismus unserer Prigung, unseres Realismus. Bei der Beziehung
zwischen unserem und dem vorangegangenen Realismus gilt es, vor al-
lem seine Originalitidt als das Wesentliche zu betrachten und diese
zugleich mit Kontinuitit zu verbinden.

Die Geschichte unserer Literatur und Kunst, die sich unter der klugen
Fiithrung Kim Il Sungs mehr als ein halbes Jahrhundert lang — angefan-
gen von der Zeit des antijapanischen revolutiondren Kampfes bis auf den
heutigen Tag — fortentwickelte, ist ein stolzerfiillter Weg, auf dem er den
sozialistischen Realismus unserer Priagung, unsere realistische Schaffens-
methode, begriindete und unabléssig weiterentwickelte. Auf diesem Weg
wurden die Wahrheit und Uberlegenheit der neuen und originellen Schaf-
fensmethode des sozialistischen Realismus unserer Priagung, welche auf
unserer philosophischen Weltanschauung basiert, in vollem MaBe de-
monstriert. Unsere Literatur und Kunst konnte mit dieser Schaffensme-
thode als ein Vorbild fiir die revolutionire und volksverbundene Literatur
und Kunst voll erbliihen und eine beispiellose Glanzzeit in der Entwick-
lung der Literatur- und Kunstgeschichte der Menschheit einleiten.

Wir hitten schon lidngst die Schaffensmethode unserer Literatur und
Kunst in neuer Weise bestimmen und formulieren sollen. Aber diese
Neuformulierung der Schaffensmethode kommt nicht dadurch zustande,
dass irgendjemand darauf besteht. Die Umsetzung einer neuen Schaf-
fensmethode in die Schaffenspraxis ist eine andere Frage als ihre Formu-
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lierung und Verkiindung. Die Definition einer neuen Schaffensmethode
wird erst dann anerkannt, wenn nicht nur die sie tragende ideolo-
gisch-theoretische Grundlage geschaffen worden ist, sondern wenn diese
Schaffensmethode sich im Entstehungsprozess eines Werkes, das fiir sie
kennzeichnend sein kann, durch langwierige gemeinsame Anstrengun-
gen gleich gesinnter Schriftsteller herausbildet und ein mustergiiltiges
Werk entsteht, das fiir die Epoche bestimmend ist.

Die ideologische und theoretische Grundlage unseres Realismus
wurde schon in der Zeit des antijapanischen revolutiondren Kampfes
durch die von Kim Il Sung begriindete Juche-Ideologie und die darauf
basierende eigenstindige Literatur- und Kunstauffassung geschaffen.
Auch jene bahnbrechenden Werke, die unseren Realismus kennzeichnen,
sind die unvergidnglichen Meisterwerke, die er zu jener Zeit personlich
schuf.

Unser Realismus beruht auf den genannten Auffassungen und Theo-
rien {iber die Literatur und Kunst und den unvergénglichen Meisterwer-
ken; er wurde bei uns auch in der iiberaus schwierigen und komplizierten
Situation nach der Befreiung standhaft behauptet, weiterentwickelt und
bereichert. Kim I Sung legte nach der Befreiung den Kurs fiir den Auf-
bau der sozialistischen Nationalliteratur und -kunst unserer Pragung dar
und wies in jeder Etappe der fortschreitenden Revolution den Weg zur
Entwicklung unserer Literatur und Kunst; er las und sah sich persénlich
die von Schriftstellern und Kiinstlern geschaffenen Literatur- und
Kunstwerke an und erlduterte ihnen die konkreten Prinzipien, an denen
sie beim Schaffen festhalten sollten, und entsprechende Wege. Dank
seinen Ideen und Theorien iiber die Literatur und Kunst, die auf alle
theoretisch-praktischen Probleme bei der Schaffung und dem Aufbau
der sozialistischen und kommunistischen Literatur und Kunst tiefgriin-
dige und allumfassende Antworten gaben, konnten unsere Literatur und
Kunst sich den Weg zum sozialistischen Realismus unserer Pragung
bahnen und auf diesem Weg hervorragende Erfolge erzielen.

Beim Kampf um die Festigung und Entwicklung der realistischen
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Schaffensmethode unserer Pragung ist es von groBler Bedeutung, dass
unter der Fithrung der Partei eine Revolution in der Literatur und Kunst
erfolgreich durchgefiihrt wurde. Die Schaffensmethode unserer Prigung
entstand zwar von Anfang an mit der groBen Juche-Ideologie als welt-
anschaulicher Basis und mit unserer Literatur- und Kunstauffassung als
ideologisch-ésthetischer Grundlage, aber nach der Befreiung wurden die
Schaffensmethoden unseres Realismus in allen Bereichen unserer Lite-
ratur und Kunst nicht konsequent durchgesetzt. Zu jener Zeit waren im
Bereich unserer Literatur und Kunst viele archaistische und kapitalisti-
sche Elemente vorhanden und auch kriecherische und dogmatische Ten-
denzen stark ausgepragt.

Ohne diese fremden Literatur- und Kunststromungen und Schaffens-
tendenzen mit der Wurzel auszurotten, konnte die Schaffensmethode
unserer Pragung nicht umgesetzt werden. Unsere Partei hat tatkriftig
eine revolutiondre Umwélzung in der Literatur und Kunst entfaltet, um
auf allen Gebieten, darunter Inhalt und Form, Schaffenssystem und
-methoden, alles von der Ausbeutergesellschaft hinterlassene Alte zu
beseitigen; dadurch hat sie bei der weiteren Vervollkommnung unserer
realistischen Schaffensmethode groBe Erfolge erreicht. Durch die Uber-
tragung der unvergénglichen Meisterwerke in verschiedene Literatur- und
Kunstgattungen haben wir die revolutiondren Literatur- und Kunsttraditi-
onen konsequent fortgesetzt, unseren Realismus weiter vervollkommnet
und unsere Literatur und Kunst zu einer Literatur und Kunst neuen Typs
entwickelt, in der unsere realistische Schaffensmethode durchgesetzt ist. In
den 1970er Jahren konnten unsere Literatur und Kunst den neuen Cha-
rakter und das neue Antlitz als die Literatur und Kunst unserer Pragung
annehmen, die sich vom vorangegangenen sozialistischen Realismus
vollig unterscheiden, und ihre Originalitit und Kraft vor aller Welt voll-
auf demonstrieren.

Unsere groBartige Wirklichkeit, in der die Uberlegenheit unseres So-
zialismus, in dem der Fiihrer, die Partei und die Volksmassen zu einem
sozio-politischen Organismus einmiitig zusammengeschlossen sind und
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in dessen Mittelpunkt die Volksmassen stehen, allseitig zur Geltung
kommt, und die Schaffenspraxis machen es zu einer unaufschiebbar
dringenden Aufgabe, die Schaffensmethode unserer Pragung von unse-
rem eigenen Standpunkt aus neu zu bestimmen und deren Wesen und
Spezifika allumfassend zu erldutern. Die Sache der Umgestaltung der
ganzen Gesellschaft getreu der Juche-Ideologie vertieft und entwickelt
sich auf eine neue, hohere Stufe. Um entsprechend den Erfordernissen
dieser Wirklichkeit das ideologisch-kiinstlerische Niveau unserer Litera-
tur und Kunst weiter zu erhdhen und deren erkenntnisvermittelnde und
erzicherische Rolle zu starken, miissen die Schriftsteller und Kiinstler
das Wesen unserer realistischen Schaffensmethode klar erkennen und sie
in ihrer Schaffenspraxis strikt umsetzen. Nur wenn sie sich im sozialisti-
schen Realismus unserer Pragung, unserer realistischen Schaffensmethode,
auskennen, konnen sie revolutionidre und volksverbundene Literatur- und
Kunstwerke schaffen, welche den Forderungen der Epoche und den Be-
strebungen des Volkes entsprechen.

2) Unser Realismus ist eine auf der anthropozentrischen
Weltanschauung beruhende Schaffensmethode

Unser Realismus ist die einzig richtige Schaffensmethode unserer
Epoche, die im Prozess der Umsetzung der Prinzipien der groflen
Juche-Ideologie ins Literatur- und Kunstschaffen entstand.

Diese Schaffensmethode stellt bei der Betrachtung und Schilderung
der Wirklichkeit den Menschen in den Mittelpunkt.

Unser Realismus, der eine Schaffensmethode des sozialistischen Rea-
lismus unserer Pragung ist, betrachtet auf der Grundlage der von der
Juche-Philosophie ausgehenden Weltanschauung den Menschen und sein
Leben und zeichnet diese wahrheitsgetreu nach, damit unsere Literatur
und Kunst wirklich den Volksmassen dienen.

Der grundlegende Unterschied zwischen unserem Realismus und dem
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vorangegangenen sozialistischen Realismus besteht darin, von wel-
cher Warte aus der Mensch betrachtet und sein Bild gezeichnet wird.
Der sozialistische Realismus betrachtet und zeichnet den Menschen
meist als Ensemble der gesellschaftlichen Verhéltnisse, wohingegen
unser Realismus ihn als ein gesellschaftliches Wesen mit Souverénitét,
Schopfertum und Bewusstheit ansieht und beschreibt. Aufgrund die-
ser Verschiedenheit der Blickpunkte unterscheiden sich beide Schaf-
fensmethoden grundsétzlich in der Betrachtung und Schilderung des
Menschen.

Wie man den Menschen und sein Leben betrachtet und schildert, das
ist der Hauptfaktor, der eine Schaffensmethode bestimmt. Je nach der
Einstellung und dem Standpunkt zum Menschen und Leben werden un-
terschiedliche Stoffe ausgewdhlt und der Inhalt der Werke und das
Grundprinzip des Handlungsablaufs verdndert.

Auch die frithere realistische Schaffensmethode stand natiirlich dafiir,
den Menschen als Ensemble der gesellschaftlichen Verhiltnisse anzuse-
hen und ihn in den Mittelpunkt der Gestaltung zu stellen. Dabei aber
stellte sie die Forderung, die Wirklichkeit auf der Grundlage der Stellung
und Rolle des Menschen in der Welt zu betrachten und darzustellen,
nicht in den Vordergrund.

Diese Begrenztheit des fritheren Realismus hing mit der Beschriankt-
heit der Weltanschauung zusammen, auf der er basiert.

Die Grundfrage der Literatur und Kunst, wie man den Menschen und
sein Leben betrachten und schildern soll, konnte erst von unserem Rea-
lismus vollig geldst werden, dem die anthropozentrische philosophische
Weltanschauung zugrunde liegt.

Unser Realismus beruht auf dem von der Juche-Ideologie beleuchte-
ten philosophischen Grundsatz, dass der Mensch Herr iiber alles ist und
alles entscheidet; daher ermoglichte er es, den Menschen als Herrscher
iiber die Welt und als deren Umgestalter herauszustellen, alle Verinde-
rungs- und Entwicklungsprozesse der Welt mit dem Menschen im Mit-
telpunkt am korrektesten zu beschreiben und die Wiirde und den Wert
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des Menschen auf hochstem Niveau hervorragend darzustellen. Eben
darin liegen die wesentliche Uberlegenheit und die innovative Bedeutung
unseres Realismus.

Ob man bei der Betrachtung und Beurteilung der Wirklichkeit den
Menschen oder die Materie in den Mittelpunkt zu stellen hat, ist eine
Frage von grundsitzlich entgegengesetzter Einstellung bzw. Stand-
punkt.

Bei der Betrachtung und Schilderung der Wirklichkeit den Menschen
in den Mittelpunkt zu stellen bedeutet, die Interessen des Menschen zum
Mafstab zu nehmen und mit seinem Wirken als Hauptsache die Verénde-
rung und Entwicklung der Wirklichkeit zu betrachten und darzustellen.

Unser Realismus erfordert, alle Aspekte der Wirklichkeit vom
Standpunkt der souverdnen Forderungen und Interessen des Menschen
aus sowie auch die Verdnderung und Entwicklung der Natur und Gesell-
schaft ausgehend von der aktiven Tatigkeit des Menschen zu betrachten
und zu schildern.

Die anthropozentrische Einstellung zur Wirklichkeit ist ein Grund-
prinzip, an dem unsere realistische Schaffensmethode unentwegt
festhilt.

Von anthropozentrischer Warte aus die Wirklichkeit zu betrachten
und darzustellen bedeutet nicht, im Werk nur die aktive Rolle des
Menschen hervorzuheben und die objektiven materiellen Bedingun-
gen zu negieren oder zu ignorieren. Wenn man unter Berufung darauf,
dass der Mensch alles entscheidet, die Rolle der materiellen Bedin-
gungen verneint oder auller Acht lasst, wird man schlieBlich in Idea-
lismus und Metaphysik verfallen. Unser Realismus betrachtet und
beschreibt in jedem Fall die Wirklichkeit vom anthropozentrischen
Standpunkt aus, misst zugleich der Rolle der materiellen Bedingungen
gebiihrende Bedeutung bei und richtet groe Aufmerksamkeit darauf,
die den Menschen umgebenden Umstinde wahrheitsgetreu und lebensnah
zu schildern.

Unser Realismus ist eine Schaffensmethode, die die Gesellschaft
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und Geschichte mit den Volksmassen im Mittelpunkt betrachtet und
darstellt.

Das bedeutet, die Volksmassen als das Subjekt der Gesellschafts- und
Geschichtsentwicklung und die sozio-historische Bewegung als ihre
souverane, schopferische und bewusste Bewegung anzusehen und aus-
zumalen.

Das besagt allerdings nicht, dass die Literatur des vorangegangenen
sozialistischen Realismus die Volksmassen nicht in den Mittelpunkt der
Darstellung geriickt oder ihre Rolle bei der Geschichtsentwicklung nicht
geschildert hétte. Sie hatte jedoch die Volksmassen nicht als das Subjekt
der Geschichtsentwicklung und als Herren des eigenen Schicksals be-
schrieben.

Das Subjekt der sozio-historischen Bewegung sind die Volksmassen,
und losgeldst von deren Rolle sind weder die soziale Bewegung noch
die Geschichtsentwicklung denkbar. Unser Realismus verlangt, die
Volksmassen als das Subjekt der Gesellschaft und Geschichte in den
Mittelpunkt der Gestaltung zu stellen und tiefsinnig die grole Wahrheit
darzustellen, dass durch ihre souverdnen Anspriiche und schopferischen
Féhigkeiten die Natur umgestaltet und die Gesellschaft entwickelt wird
und die Menschheitsgeschichte voranschreitet.

Einst wurde im Staatlichen Theater das Drama ,,Der Admiral Ri Sun
Sin“ aufgefiihrt, in dem die Dinge so dargestellt waren, als ob in der Zeit
des Vaterldandischen Imjin-Krieges der Sieg in den Seeschlachten durch
Ri Sun Sin allein errungen worden wére. Natiirlich ist es ein Fakt, dass er
sich als ein beriihmter patriotischer Admiral grofle Verdienste in den
Seeschlachten erworben hatte. Aber wie ein General ohne Soldaten kein
General ist, hitte er keine Seeschlacht gewinnen konnen, wenn die
Volksmassen ihm nicht gefolgt wéren und fiir den Schutz des Vaterlan-
des nicht heldenhaft gekdmpft hitten. Die entscheidende Rolle im sieg-
reichen Vaterldndischen Imjin-Krieg nahmen die Volksmassen wahr, die
riickhaltlos ihr Leben fiir die Verteidigung ihres geliebten Vaterlandes
vor Aggressoren einsetzten. In den Geschichtswerken muss die Idee
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hervorgehoben werden, dass nicht von einem Heroen oder einer hervor-
ragenden Person, sondern von den Volksmassen die Historie geschaffen
und die Gesellschaft entwickelt wird.

Die Volksmassen sind zwar das Subjekt der Geschichte, aber ihnen
kommt nicht in jedem Zeitalter und jeder Gesellschaft die gleiche Stel-
lung und Rolle zu. Obgleich sie in der fritheren Ausbeutergesellschaft
durch ihrer Hinde Arbeit die materiellen und geistigen Reichtiimer
schufen, konnten sie keine Stellung als Herr einnehmen und wurden
von der Ausbeuterklasse in jeder Weise gedemiitigt, missachtet, aus-
gebeutet und unterdriickt. Erst als die werktéitigen Volksmassen die
Staatsmacht und die Produktionsmittel in ihre Hdnde nahmen und eine
sozialistische Ordnung errichteten, konnten sie wahre Herren der Ge-
sellschaft und das souverdne Subjekt der Geschichte werden. Thnen
kommen auch in der Ausbeuterordnung nicht in jedem Fall die gleiche
Stellung und Rolle zu. Thre Lage ist in der Sklavenhalter- und Feudal-
gesellschaft anders und im Kapitalismus wieder anders. Die Literatur
und Kunst muss sich immer konsequent auf das sozio-historische
Grundprinzip der Juche-Ideologie stiitzen und so die Stellung und Rolle
der werktitigen Volksmassen in den unterschiedlichen Zeiten und Ge-
sellschaftsordnungen entsprechend ihren souverdnen Anspriichen und
der erreichten Hohe ihrer schopferischen Rolle exakt widerspiegeln;
dadurch sollte sie den gesetzméBigen Verlauf der Geschichtsentwick-
lung — Abldsung der Sklavenhalter- durch die Feudalgesellschaft, den
Ubergang von dieser zur kapitalistischen Gesellschaft, wieder von die-
ser zum Sozialismus — mit den Volksmassen als Subjekt der Geschichte
im Mittelpunkt richtig darstellen.

Unser Realismus erfordert, insbesondere das stolz- und sinnerfiillte
Alltagsleben in aller Tiefe zu beschreiben, welches unser Volk als Sub-
jekt der Gesellschaft und Geschichte in der auf der groflen Ju-
che-Ideologie beruhenden sozialistischen Gesellschaft unserer Pragung
geniefit. Diese Gesellschaftsordnung ist wahrlich der vortrefflichste
Sozialismus, wo jedermann sich nach Belieben des politischen, wirt-
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schaftlichen und ideologisch-kulturellen Lebens erfreuen kann, das den
wesentlichen Bediirfnissen des sozialen Menschen und der sozialisti-
schen Idee entspricht; es ist der anthropozentrische Sozialismus, der die
Wiirde und den Wert des Menschen auf hochstem Niveau gewéhrt. Die
Literatur und Kunst sollte in gebiihrender Weise die wesentlichen
Merkmale unseres Sozialismus mit den Volksmassen im Mittelpunkt in
aller Tiefe darstellen und somit das stolz- und sinnerfiillte Leben unseres
Volkes lebendig veranschaulichen, das in der weltweit vorziiglichsten
sozialistischen Gesellschaft unserer Prigung zum souverdnen Subjekt
der Revolution herangewachsen ist.

Unser Realismus ist eine Schaffensmethode, die das Leben auf der
Basis der anthropozentrischen Weltanschauung typisiert und so wahr-
heitsgetreu schildert. Er hilt sich auf hochstem Niveau an das Prinzip der
Typisierung und Authentizitdt, das die realistische Literatur traditionell
behauptet und entwickelt hat.

Derzeit verunglimpfen die biirgerlichen reaktiondren Schriftsteller
den sozialistischen Realismus, vor allem die Frage der realistischen
Typisierung und der wahrheitsgetreuen Darstellung des Lebens. Auch
die revisionistischen Schriftsteller meinen, der sozialistische Realis-
mus, der das Leben wirklichkeitsgetreu typisiert, bleibe hinter der
Zeit zuriick, weshalb man ihn iiber Bord werfen miisse. Die Wahrung
des Prinzips der realistischen Typisierung und der Wirklichkeitstreue
ist eine sehr wichtige Frage dafiir, wie die stolzerfiillten Traditionen
des von der progressiven Literatur und Kunst iiber eine lange Ge-
schichte hinweg entwickelten Realismus, insbesondere des von der
Literatur und Kunst der Arbeiterklasse eingeleiteten sozialistischen
Realismus behauptet werden kdnnen.

Den Menschen und sein Leben zu typisieren und wahrheitsgetreu zu
zeigen, das ist die Hauptforderung, die vom Wesen der realistischen Li-
teratur ausgeht. Alle in den Literaturwerken handelnden Figuren miissen
typische Personen sein, die die Klassen und Schichten der betreffenden
Zeit reprasentieren, und auch das Leben jedes Werkes muss ein typisches
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sein, in dem die besonderen Merkmale der Epoche und die GesetzmaBigkeit
der Geschichtsentwicklung verkorpert sind.

Die Frage beziiglich der Typisierung und der wahrheitsgetreuen Dar-
stellung des Menschen und des Lebens hat erst in der Literatur des sozia-
listischen Realismus ein hohes Niveau erreicht. Keine frithere Literatur
konnte so wie in der Literatur des sozialistischen Realismus den Men-
schen als Schopfer der Geschichte und Verkdrpernden des Zeitgeistes
typisieren und das Wesen des Menschen als sozialer Existenz sowie sei-
nes Lebens tiefgriindig darstellen. Der sozialistische Realismus konnte
die Frage der Typisierung auf hohem Niveau 16sen, weil er auf der dia-
lektisch-materialistischen Weltanschauung fulite, die es gestattet, die
objektive Wirklichkeit und den sozial-klassenméBigen Charakter des
Menschen richtig zu betrachten und zu schildern.

Unser Realismus ermdoglicht es, von unserem eigenen Standpunkt
aus den Menschen und sein Leben zu betrachten und darzustellen,
somit die Forderung der Typisierung mit aller Konsequenz zu verwirk-
lichen. Er betrachtet und behandelt mit dem Menschen im Mittelpunkt
alle Dinge und Erscheinungen der Wirklichkeit, ihre Verdnderung und
Entwicklung sowie mit der Souverénitét als Hauptkriterium den Men-
schen und sein Leben. Unser Realismus betrachtet und gestaltet das,
was den Anspriichen der nach der Souverdnitit strebenden Volks-
massen entspricht, als positiv und wesentlich und das, was jenen nicht
entspricht, als negativ und unwesentlich. Unser Realismus verlangt,
bei der Typisierung des Charakters des Menschen mit der Souverini-
tit als Hauptsache die Einheit von Verallgemeinerung und Individua-
lisierung zu verwirklichen. Der Klassencharakter des Menschen ist
eine Widerspiegelung der sozialen Beziehungen, die im Kampf fiir die
Verwirklichung der Souverénitidt zwischen den Menschen entstehen.
Die Arbeiter, Bauern und anderen Werktitigen sind Prototypen der
Menschen, die die Souverinitit tiber alles wertschitzen und fiir deren
Verteidigung kédmpfen, wéhrend die Gutsbesitzer, Kapitalisten und
anderen Ausbeuter Prototypen der Reaktionire sind, die die Souvera-
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nitit ignorieren und mit Fiilen treten. Da unser Realismus mit der
Souverénitdt als Hauptkriterium den Menschen typisiert, stellt er
denjenigen, der zwar aus einer reichen Familie stammte, aber unter
Einsatz des Lebens fiir das Land und die Nation, fiir den sozialen
Fortschritt und das Gliick des Volkes kdmpfte, als Patrioten und Re-
volutionér heraus. Die in unseren Literaturwerken handelnden élteren
Intellektuellen eben sind Prototypen der Menschen unserer Prigung,
die mit der Souverénitidt als Malstab geschildert werden. Unser Rea-
lismus erfordert, nicht nur den Menschen, sondern auch sein Leben
mit der Souverdnitit als Mal3stab zu betrachten und darzustellen; da-
her betrachtet und schildert er das den souverénen Bestrebungen und
Anspriichen der Volksmassen entsprechende Leben als das Typische,
das das Wesen der Epoche und die GesetzmiBigkeit der Geschichts-
entwicklung verkorpert.

Die wesentlichen Merkmale unseres Realismus bestehen darin, mit den
Menschen, den Volksmassen im Mittelpunkt die Welt und Wirklichkeit,
die Gesellschaft und Geschichte zu betrachten und mit der Souverénitit als
Hauptkriterium das Prinzip der Typisierung und der wahrheitsgetreuen
Darstellung einzuhalten.

3) Unser Realismus fordert, den
sozialistischen Inhalt in einer
nationalen Form darzustellen

Ebenso wie alle Dinge und Erscheinungen wird auch ein Literatur-
werk durch die Einheit von Inhalt und Form gebildet. Nach welchem
Prinzip und wie es geschaffen wird, ist die Frage, welchen Inhalt und
welche Form es hat, und davon werden der Charakter und die soziale
Rolle der Literatur und Kunst bestimmt.

Kim II Sung hat ein Gesprach mit dem Chefredakteur der japani-
schen politisch-theoretischen Zeitschrift ,,Sekai gefiihrt, der Anfang der
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1970er Jahre in unserem Land zu Besuch weilte; er erzéhlte dem Japaner
eine mit der Frage des sozialistischen Realismus zusammenhidngende
Episode, die er direkt erlebt hatte. Wahrend des vergangenen Vaterldn-
dischen Befreiungskrieges war er in einem Lazarett der Volksarmee in
einem Bezirk gewesen, um Verwundete zu besuchen. Da sah er an einer
Wand ein Gemilde héngen, das eine sibirische Landschaft zeigte:
Schnee, Hochwald und Béren. Welch ein Gemélde, fragte er die Solda-
ten nun, wiirde euch mehr gefallen: dieses oder eins, auf dem unser herr-
liches Kumgang-Gebirge dargestellt ist? Die Soldaten erklirten, sie
wiirden dem Letzteren den Vorzug geben. Darauthin wandte er sich an
den Leiter der politischen Abteilung dieses Truppenteils, warum dieser
nicht ein Gemalde, auf dem das Kumgang-Gebirge zu sehen ist, sondern
das mit einer sibirischen Landschaft aufgehidngt habe. Da gab dieser eine
verbliiffende Antwort, er sei in eine Verkaufsstelle gegangen, und dort
sei nur dieses Bild angeboten worden, also habe er es gekauft, was ande-
res sei nicht zu haben gewesen.

Nach dieser Erzéhlung sagte Kim Il Sung zum Chefredakteur, dass
unsere Kunstschaffenden zwar viel vom ,,Realismus®, dem sozialisti-
schen Realismus reden, aber in Wirklichkeit den Sinn dieses Wortes
nicht kennen. Damals habe er ihnen definiert: Sozialistischer Realismus
bedeutet fiir uns, dass ein Kunstwerk in seinem Inhalt sozialistisch und
in seiner Form national sein muss. Das war eine neue, auf der
Juche-Ideologie basierende Definition des sozialistischen Realismus und
ganz anders als die bisherigen den Schriftstellern, den Literar- und
Kunsttheoretikern bekannten Lehrsdtze. Die genannte Auslegung des
sozialistischen Realismus ist in der Tat eine Begriffsbestimmung unseres
Realismus, von dem wir heute reden. Der sozialistische Inhalt in diesem
Lehrsatz bedeutet einen revolutionédren Inhalt, der auf der Juche-Ideologie
basiert.

Dieser Inhalt umfasst alle Inhalte bei der Entfaltung der Eigenschaften
des Menschen als das soziale Wesen und bei der Erhdhung seiner Stellung
und Rolle: z. B. dass man die Souverinitit der Volksmassen verteidigen
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und alle Fragen vom herrengemiflen Standpunkt aus schopferisch 16sen
muss, dass das erste Leben des Menschen das politische Dasein ist und
seine Ideologie alles entscheidet und dass die auf der Juche-Ideologie ba-
sierende Anschauung iiber die Revolution, Lebensauffassung und die kol-
lektivistische Existenzanschauung eingebiirgert werden. In dem auf der
Juche-Ideologie griindenden revolutiondren Inhalt ist der Kampf zwischen
dem Neuen und dem Alten enthalten. Die Geschichte der Volksmassen fiir
die Souverénitit ist eine Geschichte des Kampfes um die Beseitigung des
Alten und die Schaffung des Neuen. Es ist ein unumstoBliches Gesetz der
Geschichte, dass in diesem Kampf das Neue siegt und das Alte untergeht.
Es geht darum, mit welcher Ansicht und von welchem Standpunkt man
das Neue und das Alte betrachtet. Hier meinen wir mit dem Neuen, dass
ein Beitrag zur Verwirklichung der Souverinitdt der Volksmassen geleis-
tet wird, und mit dem Alten, dass dieses Anliegen behindert wird. Das ist
die Einstellung unserer Pragung gegeniiber dem Neuen und dem Alten.

Da unser Realismus einen auf der Juche-Ideologie beruhenden revo-
lutiondren Inhalt, den sozialistischen Inhalt, darstellt, ist er die revoluti-
ondrste und wissenschaftlichste Schaffensmethode, die es ermoglicht, die
Forderungen der Literatur als Lehre vom Menschen allseitig und voll-
stdndig durchzusetzen.

Im sozialistischen Inhalt, den die Literatur- und Kunstwerke zu ges-
talten haben, ist die Frage beziiglich der Souverinitit am wichtigsten.

In der Literatur, die den Menschen und sein Leben beschreibt, werden
viele soziale Fragen im Zusammenhang mit der Gestaltung seines
Schicksals aufgeworfen. Die Fragen im politischen, wirtschaftlichen und
kulturellen Leben der Volksmassen und alle anderen sozialen und Men-
schenfragen kdnnen je nach der ideologisch-thematischen Aufgabe des
betreffenden Literatur- und Kunstwerkes als bedeutsame und dringende
Fragen behandelt werden. Darunter ist die Frage, was der Wesenszug des
Menschen und seines Lebens ist, eine historische Aufgabe, die seit der
Entstehung der Literatur erdrtert wird.

Unser Realismus stellte die Souveranitit als den Wesenszug des
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Menschen und seines Lebens dar; somit hat er die historische Aufgabe
vor der Literatur und Kunst unseres Zeitalters hervorragend erfiillt und
den Weg dazu erhellt, dass die Literatur und Kunst tatsdchlich zur Ver-
wirklichung der Souverénitit der Volksmassen dienen kénnen.

Die Frage beziiglich der Souverinitit ist eine Menschenfrage, die voll
und ganz den Forderungen der Literatur als Lehre vom Menschen ent-
spricht. Die Souverdnitdt ist fiir den gesellschaftlichen Menschen le-
benswichtig und das Hauptattribut, das den Menschen von den {ibrigen
Lebewesen unterscheidet. Derjenige Mensch, der zwar am Leben bleibt,
aber sein Schicksal nicht souverdn gestaltet, sondern sich der Umwelt
anpasst oder von anderen abhéngig lebt, ist als gesellschaftlicher Mensch
so gut wie tot. Deshalb miissen die Literatur und Kunst bei der Weisung
des Weges zur Gestaltung des Schicksals des Menschen die Frage iiber
die Souverénitit des Menschen als die wichtigste ansehen.

Die Souverénitit ist das Leben des Menschen und zugleich das des
Landes und der Nation. Die Souverénitit des Landes und der Nation ist
das Hauptunterpfand fiir die Verteidigung der Unabhéngigkeit des Lan-
des und der Wiirde der Nation sowie die Voraussetzung fiir die Verwirk-
lichung der Souverinitit des Menschen. Der Kampf des Menschen fiir
die Souverdnitit entfaltet sich im Rahmen des Landes und der Nation,
und das sozio-politische Leben und das Schicksal des Menschen sind mit
dem Geschick des Landes und der Nation verbunden. Wenn das Land
und die Nation von anderen abhéngig sind, kann auch der Mensch sich
weder von der Lage eines Sklaven befreien noch die Souverinitét ver-
wirklichen. Die Literatur und Kunst sollten der Frage {iber den unabhéin-
gigen Menschen wie auch der iiber die Souverénitéit des Landes und der
Nation gebiihrendes Augenmerk schenken, um ihrer Mission als Lehre
vom Menschen gerecht zu werden.

Das unvergéngliche Meisterwerk ,,Die blutbesudelte Friedenskonfe-
renz* ist ein mustergiiltiges Werk, das die letztgenannte Frage optimal
widerspiegelt. Die in diesem Werk behandelte patriotische Heldentat des
antijapanischen Martyrers Ri Jun ist ein historischer Fakt, der sich wirk-
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lich zutrug. Je nachdem, mit welcher Schaffensmethode ein und dieselbe
historische Tatsache dargestellt wird, dndert sich der ideologische Inhalt
des betreffenden Werkes. Hétte man das historische Ereignis nach dem
kritischen Realismus gestaltet, so hitte das Werk sich darauf beschrinkt,
die Okkupation Koreas durch die japanischen Imperialisten und die Um-
triebe der ihnen in die Hénde arbeitenden Krifte der Weltreaktion zu
enthiillen und zu kritisieren und den aufwallenden nationalen Groll des
Helden und seinen Geist des Protestes dagegen auszudriicken. Hétte man
es hingegen nach dem sozialistischen Realismus beschrieben, so hitte
man dariiber hinaus die Ursache der ideologischen Begrenztheit von Ri
Jun und der Passivitdt seiner Kampfmethode in seiner Klassenlage und
Weltanschauung gefunden und die Idee ausgedriickt, dass Freiheit und
Unabhéngigkeit der Nation nur durch den von der Arbeiterklasse ge-
fiihrten organisierten Kampf der Volksmassen errungen werden kdnnen.
Das Meisterwerk ,,Die blutbesudelte Friedenskonferenz“ wurde nach
unserem Realismus geschaffen, deshalb konnte es den ideologischen In-
halt, dass die Angewiesenheit auf duflere Krifte zum Untergang des
Landes fiihrt, in den Mittelpunkt stellen und Ri Juns patriotische Hel-
dentat von der Warte der Souverinitét aus noch tiefsinniger und hervor-
ragender darstellen.

Unser Realismus erklért die Fragen in Hinsicht auf die Souverénitit,
aber deshalb darf man nicht glauben, dass das Werk einen darauf be-
schrinkten Inhalt haben soll oder dass es nur die Frage iiber die Souve-
réanitdt behandeln muss. Die Frage iiber die Souverdnitit des Menschen
und die des Landes und der Nation umfasst einen unermesslich breiten
Bereich, und das Werk darf auf keinen Fall nur diese Frage als unmittel-
bares Thema haben. Jede beliebige Menschenfrage im gesellschaftlichen
Leben kann nach dem Willen des betreffenden Schriftstellers ausgewahlt
und ausgemalt werden, wenn sie gesellschaftlich relevant und dringend
ist. Welche Menschenfrage auch immer er als Thema wéhlt, soll er sie so
darstellen, dass sie auf die Frage beziiglich der Souverénitét hinauslaufen
kann. Er muss alle Menschenfragen im gesellschaftlichen Leben im Hin-
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blick darauf behandeln, dass die Frage iiber die Souverinitit des Men-
schen, die des Landes und der Nation gestellt und geklart werden. Jede
Frage, die zwar kein Thema {iber die Souveranitit, aber von Bedeutung
fiir die Erh6hung der Souverinitdt des Menschen ist, kann in den Werken
behandelt werden.

Die Schriftsteller sollten die bereits vom philosophischen Grundprin-
zip der Juche-Ideologie beleuchtete Wahrheit der Revolution und des
Aufbaus tiefgriindig gestalten und zugleich die auf den tiefsinnigen
Grundprinzipien dieser Ideologie beruhenden vielfdltigen Wahrheiten
des Menschenlebens unabléssig erforschen und sie in den Werken be-
schreiben.

Die in den Literatur- und Kunstwerken darzustellende Frage tiber die
Souverénitidt wird durch den Prototyp eines selbststindigen, nach der
Souverinitit strebenden Menschen verwirklicht.

Unser Realismus schafft den Prototyp des Kommunisten unserer Pra-
gung, einen repriasentativen Menschen unserer Zeit, ist eine Schaffens-
methode, die es ermdglicht, die Frage in Bezug auf die Schaffung der
Prototypen der neuen historischen Epoche bestens zu 16sen. Der Prototyp
eines selbststindigen Menschen ist jener Mensch, der die sozio-politische
Souverénitit mit aller Hingabe fiir lebenswichtig hilt und fiir die Ver-
wirklichung der Souverénitit der werktéitigen Volksmassen kimpft. Eben
derjenige, der mit standhaftem souverdnem Geist und hohem revolutio-
ndrem Bewusstsein fiir die Souverénitit des Landes und der Nation
beharrlich kdmpft, ist der wiirdevollste und schonste Mensch und ein
Vorbild des wahren Menschen, in dem die Menschheit ein Ideal sieht. Es
gibt keinen wiirde- und wertvolleren Menschen als denjenigen, der um
die Souverénitit ringt.

Die Frage beziiglich der Schaffung des Prototyps eines Menschen, der
die Souveranitét verteidigt und sie anstrebt, beschriankt sich nicht auf die
Werke, die die heutige Wirklichkeit darstellen. Solch einen Prototyp gab
es auch in fritheren Geschichtsperioden. Wiahrend der langwierigen Ent-
wicklung der Menschheitsgesellschaft kdmpften die Menschen ununter-
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brochen dafiir, sich von sozialer Abhingigkeit zu befreien. Im Altertum
gab es Prototypen von Menschen, die sich von der unmenschlichen Unter-
driickung durch die Sklavenhalter erldsen wollten, und im Mittelalter sol-
che, die sich von der grausamen Unterdriickung durch die Feudalherren
befreien und souverdn leben wollten. Als Aggressoren eindrangen, gab es
Prototypen, die fiir die Verteidigung der Souverinitit des Landes und der
Nation kdmpften. Je nach der Epoche kénnen sie sich allerdings voneinander
darin unterscheiden, ob ihr souverédnes Bewusstsein hoch oder niedrig ist.
Aber in jeder vergangenen Epoche gab es Prototypen von Menschen, die
nach der Souverdnitdt strebten. Die Literatur muss auch im Falle der
Schilderung einer fritheren Geschichtsepoche den Prototyp, der die betref-
fende Epoche vertreten kann, unbedingt unter den Menschen suchen, die
um die Souverinitit ringen.

Bei der Schaffung des Charakters des selbststindigen Menschen
kommt es darauf an, sein souverines ideologisches Bewusstsein in ganzer
Tiefe darzustellen. Die Ideologie ist ein Hauptfaktor, der die Charakterziige
des betreffenden Menschen kennzeichnet, und die Charaktereigenschaften
eines selbststindigen Menschen werden von seinem souverdnen ideologi-
schen Bewusstsein garantiert. Bei der Schaffung des Prototyps eines
selbststindigen Menschen miissen wir immer unsere erstrangige Auf-
merksamkeit darauf richten, sein souverédnes ideologisches Bewusstsein in
aller Tiefe zu zeichnen. Revolutiondres Bewusstsein wie auch edle geis-
tig-moralische Charakterziige sind wichtige Kriterien, die die Wiirde und
den Wert des gesellschaftlichen Menschen kennzeichnen.

Wer das ideologische Bewusstsein und die geistig-moralischen Cha-
rakterziige des selbststdndigen Menschen vollstindig in sich vereint hat,
der ist ein Kommunist unseres Typs. Er ist ein wahrhafter Mensch, der
mit der groflen Juche-Ideologie fest gewappnet ist und die Treue zu Par-
tei und Fiihrer fiir lebenswichtig hélt, und ein standhafter Revolutiondr,
der fiir das Vaterland und das Volk sowie fiir die Vollendung unseres
revolutionidren Werkes mit aller Hingabe kdmpft.

In unserem Land wurden die Kommunisten unserer Pragung friih in
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der Anfangszeit der koreanischen Revolution geboren. In jener Zeit
verehrten die Jungkommunisten Kim I Sung als das Gehirn der Revo-
lution und als Zentrum der Einheit und Geschlossenheit und setzten
ihre Jugend und ihr Leben fiir die Vollendung der von ihm eingeleite-
ten koreanischen revolutiondren Sache ein. Sie waren Prototypen von
Kommunisten unserer Prigung. Die grenzenlose Ergebenheit zum
Fiihrer, die erhabene revolutiondre Pflichttreue und Kameradschaft, die
die Jungkommunisten zu jener Zeit in sich vereinten, wurden von den
antijapanischen Partisanen {ibernommen; die unerschiitterliche revolu-
tiondre Anschauung iiber den Fiihrer, der unnachgiebige revolutionére
Geist und die unwandelbare revolutionire Uberzeugung, welche den
antijapanischen revolutiondren Vorkdmpfern eigen waren, werden von
unserem Volk nach der Befreiung von Generation zu Generation fort-
gesetzt. In unserem Land, wo sich derzeit die Umgestaltung der ganzen
Gesellschaft getreu der Juche-Ideologie in einem hohen Stadium ver-
tieft und entwickelt, ringen Tausende und Zehntausende Kommunisten
unserer Pragung mit grenzenloser Treue zu Partei und Fiihrer tatkriftig
darum, das Subjekt der Revolution weiter zu stirken und die selbst-
stindige und friedliche Vereinigung des Vaterlandes zu beschleunigen.
Der zuriickliegende Weg der harten und langwierigen koreanischen
Revolution ist eine stolzerfiillte Geschichte, in der unsere Kommunis-
ten von Generation zu Generation neu geboren wurden und heran-
wuchsen. Unsere Literatur und Kunst miissen aktiv darum bemiiht sein,
hervorragende Prototypen unserer Kommunisten zu schaffen, die iiber
Generationen hinweg fortgesetzt werden.

Unser Realismus verlangt, in den Literatur- und Kunstwerken die
nationale Form durchzusetzen.

Die nationale Form der Literatur und Kunst meint die Darstellungs-
mittel, -methoden und -techniken, die dem Schonheitsgefiihl und den
Anspriichen der eigenen Nation entsprechen und von der eigenen Nation
den Vorzug erhalten.

Die Literatur und Kunst sind eigentlich national. Da Literatur und
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Kunst jedes einzelnen Landes von dessen Nation geschaffen und ge-
nossen werden, verwenden sie die ihrem Land eigene nationale und
kiinstlerische Sprache als Ausdrucksmittel. Nicht nur die realistische
Literatur und Kunst, sondern auch die nicht realistische nimmt in
dieser oder jener Weise eine nationale Form an. Auch die Literatur
und Kunst unseres Realismus, die zur Verwirklichung der Souverini-
tat der Volksmassen beitragen, miissen die nationale Form als Aus-
drucksmittel gebrauchen.

Die nationale Form ist historisch entstanden und besitzt daher eine
relative Stabilitdt. Sie bleibt auch nach dem Wechsel der Zeit und der
Gesellschaftsordnung lange nahezu unverindert; sie dndert und entwi-
ckelt sich allmihlich. Folglich bleibt darin sowohl Altes und Uberlebtes
erhalten, das nicht dem modernen Schonheitssinn entspricht, wie es auch
Elemente gibt, die zwar frither als positiv, aber heute als negativ gelten.
Natiirlich wurde nach der Entstehung des sozialistischen Realismus mit
der Schaffung einer neuen nationalen Form begonnen, die den Gedanken,
Gefiihlen und &asthetischen Anspriichen der Arbeiterklasse entspricht.
Aber weltweit gesehen, wird die bisherige Form nahezu unveridndert
weiter verwendet.

Auch in der Zeit der sozialistischen Revolution trugen Literatur und
Kunst immer noch eine nationale Form, die hinter dem modernen Schon-
heitsgefiihl zurilickbleibt. Das ist darauf zuriickzufiihren, dass Kriecher-
tum und Dogmatismus tief verwurzelt waren. Derentwegen blieben auch
in der sozialistischen Literatur und Kunst iiberholte und altmodische
Formen lange erhalten, darunter die Opernform mit Arie und Sprechge-
sang als Hauptmittel und die Dramenform aus dem 19. Jahrhundert. Wir
miissen auf dem Gebiet von Literatur und Kunst Kriechertum und Dog-
matismus konsequent iiberwinden und die nationale Form entsprechend
den souverdnen Forderungen und Bestrebungen der Volksmassen
schopferisch fortfithren und weiterentwickeln. Es ist ein unverriickbarer
prinzipieller Standpunkt unserer Partei, von der nationalen Form das Alte
und Uberlebte iiber Bord zu werfen und das Progressive und Volksver-
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bundene gemill dem modernen Schonheitssinn unabldssig zu entwickeln
sowie zugleich die neue Form zu schaffen, die die neue Zeit und das
neue Leben verlangen.

Von diesem Standpunkt ausgehend schufen wir schon vor langem im
Bereich Oper die Opernform im Stile von ,,Ein Meer von Blut®“, im
Drama die Schauspielform im Stil des Dramas ,,Der Tempel*“ und in der
Musik die Kompositionsweise auf der Grundlage nationaler Melodien,
die Gesangsart unserer Pragung und die auf den einzigartigen Spezifika
nationaler Instrumente beruhende Spielweise. Im Bereich bildende Kunst
entstand die neue realistische Malweise mit Koreanischer Malerei als
Grundlage und auch auf dem Gebiet des Tanzes die Tanzform unserer
Priagung, die die traditionellen Tanzrhythmen koreanischer Art und ent-
sprechende Bewegungsrhythmen gemiB3 dem modernen Schonheitsge-
fiihl entwickelt hat. In der Literatur wurden beim Sprachgebrauch
Fremdwdorter und Worter chinesischer Herkunft beseitigt und wird die
Alltagssprache, die das Volk leicht verstehen kann und gewdhnlich ge-
braucht, mit dem Koreanischen als Hauptsache noch schoner bearbeitet
und angewendet.

Je mehr Zeit vergeht und die Entwicklung voranschreitet, desto rei-
cher und neuer werden die von der Literatur und Kunst darzustellenden
Inhalte. Deshalb muss man dementsprechend stéindig eine neue nationale
Form nach der anderen erforschen. Die Schriftsteller und Kiinstler diirfen
sich nicht mit den bereits geschaffenen und wirksam verwendeten neuen
nationalen Formen unserer Prigung zufrieden geben, sondern miissen
sich unermiidlich darum bemiihen, diese entsprechend den Erfordernis-
sen der unabléssig fortschreitenden Zeit zu erneuern.

Da unser Realismus eine Schaffensmethode mit den Menschen, den
Volksmassen im Mittelpunkt ist, stellt er eine méchtige ideologische und
methodische Waffe dar, die die Schaffung der wahren Literatur und
Kunst ermoglicht, die zur Verwirklichung des souverdnen Werkes der
Volksmassen mit aller Konsequenz und bestens beitragen. Die Entste-
hung der neuen und méchtigen Schaffensmethode, die die Erfordernisse
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des Juche-Zeitalters allumfassend verkorpert, ist ein Ereignis in der Li-
teratur- und Kunstgeschichte der Menschheit und ein groBler Stolz unse-
res Volkes, allen voran unserer Schriftsteller und Kiinstler.

4. DER SOZIO-POLITISCHE ORGANISMUS
UND DIE LITERATUR

1) Der sozio-politische Organismus ist eine
Darstellungsquelle unserer Literatur

Die Literatur sieht seit eh und je den Menschen und sein Leben als ihre
Darstellungsquelle an. Sie spiegelt den Menschen und sein Leben wider
und dient eben dadurch den Menschen. Sie hat historisch hauptséchlich
das Leben jener Klasse dargestellt, die den Strom der Zeit anfiihrt, und
dieser Klasse gedient. Jedes Mal, wenn eine neue, die betreffende Zeit
reprasentierende Klasse auftrat, wechselte das Hauptdarstellungsobjekt der
Literatur. Erst in der Epoche der Souverénitét hat die Literatur ein auf
ewig unwandelbares Objekt gefunden, das sie darzustellen und dem sie zu
dienen hat. Es ist der sozio-politische Organismus, das souverdne Subjekt
der Geschichte.

Dieser entstand im langen Kampf der Volksmassen fiir die Verwirk-
lichung der Souverénitdt. Die Entwicklungsgeschichte der Menschheit ist
eine Geschichte des Kampfes um die Souverénitit des Menschen und
zugleich eine Geschichte, in der die Macht der Geschlossenheit der
Volksmassen als des Subjekts der Geschichte unabléssig erstarkte. Unser
Volk hat im Kampf fiir die Verwirklichung der Souverinitit einen
sozio-politischen Organismus — das stabilste souverdne Subjekt der Ge-
schichte — gebildet. Dieser ist ein Kollektiv, das die hochste Stufe bei der
Entwicklungsgeschichte des sozialen Kollektivs erreicht hat.
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Ob ein Kollektiv sein Bestehen aufrechterhélt oder nicht, hiangt voll
und ganz von seiner Einheit und Geschlossenheit ab. Alle sozialen Kol-
lektive streben zwar diese an, aber keines davon war frither imstande, sie
vollstindig zu realisieren. Der Wille der Menschen zur vélligen Einheit
und Geschlossenheit konnte erst durch Entstehung des sozio-politischen
Organismus vollstiandig erfiillt werden.

Der wichtige Mallstab zur Bestimmung der Fortschrittlichkeit und
Uberlegenheit eines sozialen Kollektivs besteht darin, inwieweit dieses
den souverdnen Interessen der Volksmassen entspricht und wie grof3
seine Kraft fiir die Verwirklichung der Souverénitit der Volksmassen ist.
In der bisherigen Geschichte ist ein solches Kollektiv noch nie da gewe-
sen, das mit dem hohen Ziel fiir die vollige Verwirklichung der Souvera-
nitdt der Volksmassen organisiert wurde, und es gab kein dazu fahiges
Kollektiv.

Der heute bei uns bestehende Zusammenschluss von Fiihrer, Partei
und Volksmassen ist der hochste Prototyp eines sozio-politischen Kol-
lektivs, da er die Vollendetheit und Stabilitdt der einmiitigen Geschlos-
senheit sowie die Kraft zur volligen Verwirklichung der Souverénitét der
Volksmassen hat. Der sozio-politische Organismus ist die kostbarste und
stolzerfiillte Errungenschaft des langen Kampfes der Volksmassen um
die Souverénitit; deshalb ist es die heilige Pflicht unserer Literatur, ihn
standhaft zu verfechten und zu verteidigen.

Die Entstehung des sozio-politischen Organismus in unserem Land
gab Anlass zu einer Neubestimmung der Beziehung von Leben und Li-
teratur. Heute sieht unsere Literatur ihre Darstellungsquelle in einer ganz
neuen, von der bisherigen Menschheitsliteratur noch nie behandelten
Welt, der grolen Wirklichkeit, in der die ganze Gesellschaft eine grof3e
Familie mit dem Fiihrer als Vater bildet. In unserer Wirklichkeit ist die
Beziehung zwischen Fiihrer und Volk iiber das Verhiltnis zwischen
Fiithrer und Soldaten hinaus das zwischen Vater und Kindern und besteht
in den wie Blutsverwandtschaft engen Banden, die im Denken, Atmen
und Handeln vereinigt sind; die Beziehungen aller Mitglieder der Ge-
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sellschaft mit dem Fiihrer als Vater beruhen auf revolutiondrer Pflicht-
treue und Kameradschaft. In der groBen sozialen Familie, die mit dem
Fiihrer als Vater einmiitig zusammengeschlossen ist, werden unaufhér-
lich neue Prototypen des Menschen, die kommunistischen Menschen
unserer Pragung geboren, und unter der Losung ,,Einer fir alle, alle fiir
einen!* kommen die neuen kommunistischen Menschenbeziehungen zur
vollen Bliite. Eben diese Wirklichkeit stellt neue, ganz andere Forderun-
gen als frither an die Literatur.

Die Entstehung des sozio-politischen Organismus erfordert, nicht nur
die Darstellungsquelle der Literatur neu zu bestimmen, sondern auch
deren Mission und Rolle neu zu klédren, und verlangt eine neue Schaf-
fensmethode, die die Wirklichkeit neu betrachtet und gestaltet. Wir
miissen auf der Grundlage der Juche-Ideologie geméfl dem Existenz- und
Tatigkeitsprinzip des sozio-politischen Organismus alle Probleme im
Bereich der Literatur in neuer Weise 16sen; nur dann konnen wir die his-
torische Sache des Aufbaus einer kommunistischen Literatur optimal
verwirklichen.

Fiir unsere Literatur ist der sozio-politische Organismus eine ewige
Darstellungsquelle.

Er ist ein dauerhaftes Objekt, das unsere Literatur sowohl heute als
auch in Zukunft auf ewig zur Darstellungsquelle haben soll, das sie im-
mer verteidigen und dem sie dienen soll.

Die Frage der Darstellungsquelle der Literatur hingt mit dem Objekt zu-
sammen, dem sie zu dienen hat. Ein Schriftsteller wéhlt eigentlich ein dar-
zustellendes Objekt nach den Interessen und Anspriichen jener Klasse aus,
der er dient. Jener Schriftsteller, der der Verwirklichung der Souverénitét
der Volksmassen dienen will, macht den sozio-politischen Organismus, das
souverdane Subjekt der Revolution, zur Hauptquelle der Darstellung.

Die Hauptsache der sozialen Verhiltnisse in unserem Land bildet
zurzeit die Beziehung von Fiihrer, Partei und Volksmassen. Losgelost
von dieser Beziehung, kann man weder die Wirklichkeit unseres Landes
verstehen noch deren Wesen ergriinden. Um diese Wirklichkeit wahr-
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heitsgetreu zu zeigen, muss die Literatur in gebiihrender Weise die ein-
miitige Geschlossenheit von Fiihrer, Partei und Volksmassen in den Mit-
telpunkt der Darstellung riicken.

Bei der Gestaltung des sozio-politischen Organismus kommt es dar-
auf an, dass das Prinzip der Trinitdt — der Einheit von Fiihrer, Partei und
Volksmassen — verkorpert wird.

Das ist eine Grundforderung, die von der Mission unserer Literatur
ausgeht, zur Umgestaltung der ganzen Gesellschaft getreu der Juche-Ideologie
beizutragen. Dies ist die Arbeit dafiir, unter Fiihrung der Partei die ganze
Gesellschaft mit der Juche-Ideologie von Kim Il Sung allseitig zu durch-
dringen und somit die Souverénitit der Volksmassen vollstindig zu ver-
wirklichen; sie wird durch die Macht der einmiitigen Geschlossenheit
von Fiihrer, Partei und Volksmassen vorangetrieben und zum Sieg ge-
bracht. Die Umgestaltung der ganzen Gesellschaft getreu der Juche-Ideologie
eben ist der Prozess der stindigen Festigung und Entwicklung des
sozio-politischen Organismus.

Um zu dessen Starkung und Entwicklung aktiv beizutragen, muss die
Literatur den Menschen lebensnah und tiefgriindig zeigen, worin der
Grundfaktor liegt, der die Existenz und Macht des sozio-politischen Or-
ganismus garantiert.

Unser sozio-politischer Organismus ist die wertvollste Frucht aus je-
nem Prozess, in dem die Volksmassen sich unter Fiihrung Kim Il Sungs
und der Partei zu einem Ganzen zusammenschlossen und so den revolu-
tiondren Kampf und den Aufbau durchfiihrten: Er ist ein unbesiegbares
Gebilde, das bei der Uberwindung von allerlei Schwierigkeiten der Ge-
schichte entstand und konsolidiert wurde. Unserem sozio-politischen
Organismus liegt die grenzenlose Liebe Kim Il Sungs zum Volk
zugrunde; er basiert auf den wie Blutsverwandtschaft engen Banden, in
denen Partei und Fiihrer dem Volk vertrauen, es iiber alle Maf3en lieben
und das Volk in aller Treue sie als Vater verehrt. In eben der einmiitigen
Geschlossenheit von Fiihrer, Partei und Volksmassen, welche auf erha-
benster revolutiondrer Pflichttreue und Kameradschaftsliebe beruht, be-
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stehen das Wesen und die unvergleichliche Uberlegenheit unseres
sozio-politischen Organismus.

Unsere Literatur sollte die wie die Blutsverwandtschaft enge Verbin-
dung von Fiihrer, Partei und Volksmassen, die zu einem Organismus zu-
sammengeschlossen sind, in aller Tiefe und wahrheitsgetreu darstellen.

In den Werken konnen Fiihrer, Partei und Volksmassen in einem in
sich geschlossenen Bild gemeinschaftlich oder auch einzeln gestaltet
werden. Doch muss man auf jeden Fall das Verhiltnis der Einheit dieser
drei konsequent durchsetzen. Es kann nicht gesagt werden, dass ein be-
stimmtes Werk das Prinzip dieser Einheit verkorpere, wenn man zwar im
Werk den Fiihrer direkt gestaltet und die Linie einer Parteiorganisation
eingefiigt hat, aber die Bezichung von Fiihrer, Partei und Volksmassen,
die das Schicksal miteinander teilen, nicht wahrheitsgetreu und tiefgriin-
dig schildert. Auch in einem Werk, in dem der Fiihrer nicht auftritt und
es keine direkte Gestaltung einer Parteiorganisation, sondern nur die
Darstellung der Volksmassen gibt, kann man die GroBe des Fiihrers und
die fiihrende Rolle der Partei eindrucksvoll zeigen, wenn man wahr-
heitsgetreu und tiefgriindig den Kampf der Volksmassen beschreibt, die
fiir die Bewiltigung der Sorgen von Partei und Fiihrer die Parteipolitik
bedingungslos und konsequent durchsetzen. Bei der Verkorperung der
Einheit der drei Elemente in einem Werk geht es nicht darum, ob sie alle
zusammen oder einzeln dargestellt werden, sondern darum, dass ihre
engen Bande, in denen sie ein in sich vollendetes Ganzes bilden, wirk-
lichkeitsgetreu und in ganzer Tiefe gestaltet werden.

Bei der literarischen Darstellung des sozio-politischen Organismus
geht es hauptsdchlich darum, dessen Bestrebungen und Forderungen op-
timal auszumalen.

Diese sind im Ideengut des Fiihrers allseitig zusammengefasst. Im
sozio-politischen Kollektiv, das aufgrund der Einheitlichkeit der Ideolo-
gie, der Gemeinsamkeit des Ziels und der Einheit im Handeln und Wol-
len einen Organismus bildet, ist eben das Gedankengut des Fiihrers der
Wille der Partei und die Uberzeugung des Volkes. Die Untersuchungen
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des Schriftstellers zur Erfassung der Bestrebungen und Forderungen des
sozio-politischen Organismus miissen damit beginnen, dass er die Ideen
des Fiihrers griindlich studiert; auf deren Grundlage sollte er das Vorha-
ben der Partei und den Wunsch des Volkes in jedem Zeitabschnitt tief
schiirfend begreifen.

Bei uns werden die Ideologie und das Vorhaben von Partei und Fiihrer
sowie die Bestrebungen des Volkes durch die Propagandamittel und das
Erziehungsnetz der Partei den Massen richtig mitgeteilt. Der Schriftsteller
kann allein durch das, was er tagtiglich sieht, hort, liest und erlernt, er-
kennen, was Kim Il Sung derzeit wiinscht und welches Problem unsere
Partei und unser Volk 16sen wollen. Er muss nicht nur theoretisch, sondern
auch dsthetisch erfassen, worin die Bestrebungen und Forderungen des
sozio-politischen Organismus sowie die Wege zu deren Verwirklichung
bestehen. Nur wenn er die Absicht des Fiihrers, die politischen Forderun-
gen der Partei und die Bestrebungen der Massen ésthetisch griindlich beg-
riffen hat, konnen ithm dadurch eine reiche kiinstlerische Fantasie und eine
gestalterische Konzeption einfallen. Wie theoretisch griindlich er auch mit
den Bestrebungen und Forderungen von Fiihrer, Partei und Volksmassen
vertraut sein mag, wird er als unempfénglich dafiir bezeichnet, wenn er es
nicht vermag, die Zeit auf eigene Art und Weise zu empfinden. Aber
mit dieser Féahigkeit allein lassen sich nicht alle Probleme 16sen. Drin-
gend notwendig sind fiir ihn die feste Entschlossenheit dazu, mit dem
sozio-politischen Organismus das Schicksal zu teilen, sowie auflerge-
wohnliche Selbstlosigkeit und Elan, mit denen er die Bestrebungen und
Forderungen dieses Organismus als seine eigenen lebenswichtigen
Anspriiche aufnehmen und sie unbedingt durchsetzen will.

Unsere Schriftsteller haben auf die Erwartungen der Partei immer
dann bestens reagiert, wenn diese dem Volk neue Forderungen und Auf-
gaben stellte. Als dazu aufgefordert wurde, in allen Bereichen des sozia-
listischen Aufbaus einen Kampf um hohes Tempo zu entfalten, haben sie
Werke hervorgebracht, die die Schrittmacher der Bewegung um die
Schaffung eines neuen Tempos darstellten. Als an alle Menschen appel-

123



liert wurde, wie die Helden zu leben und zu kdmpfen, entstanden viele
Meisterwerke iiber wahre Helden unserer Epoche. Auch zu jener Zeit,
wo die Bewegung um das Rote Banner der drei Revolutionen ins Leben
gerufen und die Forderung nach konsequenter Umsetzung der Massenli-
nie der Partei gestellt wurde, wurden solche Werke geschrieben, die
darauf hervorragende Antworten gaben. Unsere Schriftsteller miissen
auch in den 1990er und 2000er Jahren weiterhin zahlreiche hervorra-
gende Werke schaffen, die auf die Absichten und Forderungen der Partei
und des Fiihrers sowie die Bestrebungen unseres Volkes reagieren.

Damit die Literatur den sozio-politischen Organismus zur ewigen
Darstellungsquelle macht, ist die diesem gemiBe Schaffensrichtung rich-
tig festzulegen.

Die allgemeine Richtung beim Schaffen unserer Literatur besteht
darin, die heilige Sache unserer Partei fiir die Umgestaltung der ganzen
Gesellschaft getreu der Juche-Ideologie und die Verwirklichung der
Souverinitét in der Welt darzustellen. Das Thema aller Werke muss in
konkreten Fragen bestehen, die von dieser Richtung ausgehen.

Unsere Literatur sollte die drei Revolutionen — die ideologische, die
technische und die kulturelle — als ihre wichtige thematische Aufgabe
ansehen. Diese drei Revolutionen sind ein Grundweg zur Umgestaltung
der ganzen Gesellschaft getreu der Juche-Ideologie. Die Literatur muss
brennende und wichtige Fragen bei der Durchfiihrung der drei Revoluti-
onen aufgreifen und darauf tief schiirfende Antworten geben.

Die Literatur hat die Geschichte des revolutioniren Wirkens von
Fiihrer, Partei und Volksmassen und die auf dem Weg ihres Kampfes
geschaffenen ruhmreichen revolutionéren Traditionen zu gestalten. Die
vom Fiihrer geschaffenen revolutiondren Traditionen sind eine histori-
sche Wurzel des sozio-politischen Kollektivs und der Grundstein, der
dessen Schicksal garantiert. Unsere Literatur soll ihre grofe Kraft dafiir
einsetzen, die glorreiche Geschichte des revolutiondren Wirkens von
Kim Il Sung und die Geschichte des von ihm angefiihrten revolutiondren
Kampfes unseres Volkes zu schildern.
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Unsere Literatur sollte die Sache der Vereinigung des Vaterlandes als
eine wichtige thematische Aufgabe betrachten. Der Kampf unseres Vol-
kes um diese Sache kulminiert heute wie nie zuvor. Alle Koreaner im
Norden, im Siiden und im Ausland haben sich zum gesamtnationalen
Kampf erhoben, erfiillt mit fester Zuversicht und flammendem Willen,
unbedingt das Vaterland zu vereinigen. Die Schriftsteller miissen im
Kampf fiir die Vereinigung des Vaterlandes einen groflen Beitrag leisten.

Unsere Literatur hat auch das Ringen unseres Volkes und der anderen
revolutiondren Volker um die Souverdnitit der Welt in ganzer Tiefe zu
beschreiben.

Damit die Literatur den sozio-politischen Organismus zur ewigen
Darstellungsquelle macht, muss der jeweilige Schriftsteller den festen
Standpunkt beziehen, diesen Organismus zu verfechten.

Er sollte ihn als die miitterliche Basis des politischen Lebens aller
Gesellschaftsmitglieder und als Quelle der unbesiegbaren Kraft, die das
Aufblithen des Landes und das zukiinftige Schicksal der Nation ent-
scheidet, behandeln, ihn standhaft verteidigen und aktiv um seine Stir-
kung und Entwicklung ringen. Sein Standpunkt und seine Haltung fiir
die Verfechtung des sozio-politischen Organismus miissen im Schaffen
der Werke zum Ausdruck kommen. Im literarischen Schaffen diesen
Organismus zu bejahen und zu verfechten bedeutet, in den Literaturwer-
ken den Fiihrer der Arbeiterklasse zu verabsolutieren, ihn hoch zu ver-
ehren und die Partei der Arbeiterklasse und die um Partei und Fiihrer
gescharten Volksmassen zu besingen. In diesem Sinne muss unsere Li-
teratur eine solche sein, die die Wirklichkeit bejaht.

Es ist eine wirklichkeitsfremde, falsche Ansicht und alte Denkweise,
zu glauben, dass nur ein solches Werk, das irgendwas verneint und kriti-
siert, das Interesse der Menschen auf sich ziehen kénne. Da in unserer
Wirklichkeit schon seit langem das Positive vorherrscht und das Negati-
ve nebensédchlich ist, kann man durchaus gute Werke schaffen, in denen
das Erstere typisiert und verfochten wird. Wenn man die bei uns ent-
standene reine und feste Ganzheit — den sozio-politischen Organismus —
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darstellt, muss man entsprechend dessen Wesen das Positive als die
Hauptsache fest in den Griff bekommen. Auch unsere Literatur kann
zwar durchaus in der Wirklichkeit bestehende negative Erscheinungen
offen kritisieren. Doch darf diese Kritik nicht in der Weise der Bekdmp-
fung oder Achtung des Negativen vorgetragen werden, solange dieses
keinen antagonistischen Charakter tragt. In jedem Fall muss die Darstel-
lung so erfolgen, dass das Negative iiberwunden und die kameradschaft-
liche Zusammenarbeit und Geschlossenheit noch mehr verstarkt werden.

Das Filmdrehbuch ,,.Die Biirgschaft™ ist ein Werk, das die Richtigkeit
und Lebenskraft der Massenlinie unserer Partei liberzeugend nachgewie-
sen hat. Darin wurden das Negative und auch mancher Parteifunktionir
der Kritik unterzogen. Nicht alle Parteiarbeiter kdnnen vollkommene
Menschen sein. Wie in diesem Filmdrehbuch zu ersehen ist, kann es unter
ihnen solche geben, die die Arbeit mit Menschen mit kompliziertem Le-
benslauf nicht gemifl der Massenlinie unserer Partei leisten, und auch
solche, die eher Fehler der Menschen als ihre positiven Seiten zu ermitteln
suchen; und es konnen sich auch solche finden, die nur in Papieren wiihlen
und daher mit dem wahren Herzen der Menschen und der Wirklichkeit
kaum vertraut sind. Natiirlich miissen solche Parteifunktionére kritisiert
werden, aber im Werk diirfen nicht nur fehlerhafte Parteiarbeiter auftreten.
Sonst namlich wiirde die Wirklichkeit so entstellt werden, als wéren unse-
re Parteiorganisationen mit Negativem erfiillt. Letzten Endes wiirde es
tber die Kritik an den einzelnen Parteifunktiondren hinaus dazu fiihren,
die Partei selbst zu verleumden. Wenn man wie im Filmdrehbuch ,,.Die
Biirgschaft™ den Prototyp eines wahren Parteifunktiondrs unserer Zeit in
den Mittelpunkt des betreffenden Werkes gestellt hat, ist die Kritik an dem
einen oder anderen einzelnen Parteiarbeiter kein gro3es Problem.

In den Werken, die die Wirklichkeit zum Thema haben, darf man
nicht unter Berufung auf die Hervorhebung des positiven Helden alle
Nebenfiguren als negative Menschen darstellen. In diesen Werken alle
Nebenfiguren so zu gestalten und allein dadurch den Helden als eine be-
harrlich kimpfende Person zu schildern, das ist eine falsche Tendenz, die
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die Wirklichkeit entstellt zeichnet. Solche Werke sollen in aller Tiefe
zeigen, wie das Negative durch die aktiven Anstrengungen des positiven
Helden tiberwunden und umgeformt wird.

Unser sozio-politischer Organismus, der von der unvergénglichen
Juche-Ideologie durchdrungen und mit revolutiondrer Pflichttreue und Ka-
meradschaftlichkeit einmiitig zusammengeschlossen ist, bleibt unbesiegbar
und lebt mit unserem revolutiondren Werk flir immer fort. Unsere Literatur
muss Schritt halten mit dem kriftigen Vormarsch des sozio-politischen
Kollektivs unseres Landes, das sich mit dem historischen Strom der Epoche
der Souverénitét unabléssig festigt und entwickelt.

Ebenso wie der sozio-politische Organismus unsterblich ist, wird
auch unsere von diesem gespeiste Literatur unvergénglich sein.

2) Die Gestaltung des Fiihrers ist die
hochste Aufgabe unserer Literatur

Die Gestaltung des Fiihrers ist die wichtigste Grundlage beim Aufbau
unserer Literatur. Unsere Literatur muss die Darstellung des Fiihrers als
ihre Hauptsache unentwegt im Auge behalten.

Da unsere Literatur eine ideologische Waffe ist, die zur Verwirkli-
chung unserer revolutiondren Sache dient, sollte sie ihr Hauptziel darin
sehen, die ganze Gesellschaft mit Kim I Sungs revolutiondrem Gedan-
kengut, der Juche-Ideologie, zu durchdringen. Nur wenn die Literatur die
Gestaltung des Fiihrers als ihre vornehmste Aufgabe in den Griff be-
kommt, kann sie aktiv zur heiligen Sache fiir die Umgestaltung der gan-
zen Gesellschaft getreu der Juche-Ideologie beitragen.

Der Fiihrer ist der hochste Prototyp eines kommunistischen Revolu-
tiondrs, der die Epoche und die Volksmassen reprisentiert. Er ist ein
grofler Mensch, der die Charakterziige und Qualititen eines kommunis-
tischen Menschen unserer Pragung auf hochstem Niveau in sich vereint;
daher soll er in unserer Literatur erhaben dargestellt werden. Durch die
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hervorragende kiinstlerische Gestaltung des Fiihrers erkennen die Men-
schen die erhabenste Geisteswelt eines Revolutiondrs und eifern, tief
beeindruckt, seinen hohen Charaktereigenschaften nach.

Es ist ein eindringlicher Wunsch und die grofite Hoffnung unseres Vol-
kes und der revolutionéren Volker der Welt, unseren Fiihrer Kim I Sung in
aller Erhabenheit darzustellen.

In unserem Land hat die Literatur iiber den Fiihrer mit den Lobge-
singen und Legenden iiber das Paektu-Gebirge begonnen. Der revoluti-
ondre Lobgesang ,,.Der Stern Koreas® ist ein revolutionires Lied, das bei
uns erstmals den Fiihrer der Arbeiterklasse besang. Als Kim Il Sung er-
fuhr, dass seine revolutiondren Genossen dabei waren, dieses Lied zu
verfassen, riet er ihnen davon ab. Aber die Jungkommunisten vollende-
ten dieses Lied und verbreiteten es.

Der genannte Lobgesang wurde von den Jungkommunisten aus frei-
willigem Antrieb und nach ihrem Wunsch geschaffen, wéhrend die Le-
genden iiber das Paektu-Gebirge unter dem Volk spontan entstanden.
Diese sind die Werke iiber den groBen Heerfithrer Kim Il Sung und die
antijapanische Partisanenarmee, die in der Zeit des revolutiondren
Kampfes gegen Japan unter dem Volk geschaffen und miindlich iiberlie-
fert wurden. Es entstanden zahlreiche Legenden tiber Kim I Sung, und
es wird eine Fiille von Legenden iiber das Paektu-Gebirge iiberliefert.
Diese Tatsache zeigt tief bewegt, wie herzlich und flammend das Volk
ihn damals verehrte.

Die Literatur iiber den Fiihrer trat nach der Befreiung in Zusammen-
hang damit, dass der unvergéngliche revolutiondre Lobgesang ,,Lied auf
General Kim Il Sung® und das epische Gedicht ,,Der Berg Packtu® ent-
standen, in ein neues Stadium ein. Diese Werke wurden auf herzlichen
Wunsch der ihm treu ergebenen revolutiondren Genossen und des Vol-
kes bzw. aus freiwilligem Antrieb und heilem Drang des Dichters ge-
schaffen.

Zurzeit werden von Staatsoberhduptern und Personlichkeiten vieler
Lénder der Welt zahlreiche Lobgedichte und -lieder tiber Kim Il Sung
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kreiert. Alle diese Werke sind vom Gefiihl der herzlichen Verehrung fiir
ihn erfiillt, wobei die Sprache und die nationale Melodie unterschiedlich
sind. Das Literaturschaffen ist eine hochst selbstbewusste und schopferi-
sche Arbeit. Nach einer Anweisung oder aus einem Pflichtgefiihl heraus
kann man kein gutes Werk schreiben, das den Fiihrer aus ganzem Herzen
verehrt.

Die Frage der Gestaltung des Fiihrers wird nicht von selbst, ohne
Kampf und Bemiihungen, befriedigend gelost, nur weil das Volk es so
wiinscht und fordert. Die Darstellung des Fiihrers der Arbeiterklasse
kann nicht zielbewusst und umfangreich erfolgen, wenn sie dem subjek-
tiven Bewusstsein und dem Selbstlauf iiberlassen wird.

Auch diese Arbeit kann nur unter der einheitlichen Anleitung der
Partei der Arbeiterklasse zielbewusst und organisiert erfolgen und mit
festem Ziel und guter Perspektive dynamisch entfaltet werden.

Von der ersten Zeit an, in der wir den Bereich Literatur und Kunst
anzuleiten begannen, bestimmten wir die Gestaltung des Fiihrers als die
Hauptfront der Literatur und konzentrierten die parteigemiBle Leitung
und die Schaffenskrifte darauf, diese Sache tatkriftig voranzubringen.
Heute ist bei uns unter Fithrung der Partei eine groe Glanzzeit der re-
volutiondren Literatur, die den Fiihrer darstellt, angebrochen. Von der
Romanserie ,,Unsterbliche Geschichte” wurde die Abteilung iiber die
Zeit des antijapanischen revolutiondren Kampfes fertig gestellt, und
Romane iiber die Zeit nach der Befreiung erscheinen einer nach dem an-
deren. Das Filmdrehbuch ,,Der Stern Koreas® wurde vollendet und ver-
filmt. Es wurde ein geordnetes Anleitungs- und Schaffenssystem fiir die
Gestaltung des Fiihrers hergestellt und es entstand eine machtvolle
Schaffensbasis dafiir. Die Darstellung des Fiihrers ist derzeit der Kern
beim Aufbau der Literatur unserer Prigung; unsere Literatur wird mit
dieser Arbeit als Hauptsache dynamisch aufgebaut.

Im Bereich der Literatur miissen die bei der Gestaltung des Fiihrers
erzielten Erfolge unentwegt behauptet und zum Strahlen gebracht wer-
den. Obwohl diese Erfolge grof sind, kann man sich damit nicht im Ge-
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ringsten zufrieden geben. Bei der Gestaltung des Fiihrers sind noch viele
Probleme neu zu erforschen und zu 16sen. Unsere Schriftsteller miissen
als Bannertrdger, die den Fiihrer darstellen, ihrer ehrenvollen Haupt-
pflicht gerecht werden, die sie vor der Zeit und Geschichte tragen.

Bei der Gestaltung des Fiihrers der Arbeiterklasse gilt es vor allem,
seine Grofle gut darzustellen.

Die Literatur iiber ihn hat seine Grof3e als herausragender Denker und
Theoretiker in aller Tiefe zu beschreiben.

In jenen Werken, in denen Kim Il Sung gestaltet wird, sollten seine
groflen revolutiondren Ideen tiefgriindig widergespiegelt und deren
Wabhrheit, Originalitidt und unbesiegbare Lebenskraft deutlich hervorge-
hoben werden.

Der Schriftsteller muss in aller Tiefe beschreiben, wie Kim Il Sung die
unvergéngliche Juche-Ideologie, die originelle revolutionére Theorie und
Fiihrungsmethode begriindete, weiterentwickelte und bereicherte. Die
Romane ,,.Die Morgenddmmerung der Revolution und ,,Die Milchstra-
Be* aus der Romanserie ,,Unsterbliche Geschichte* geben die gesellschaft-
liche Wirklichkeit der zweiten Hélfte der 1920er Jahre lebendig wieder;
sie schildern in philosophischer Tiefe, wie die groBe Juche-Ideologie, die
den wahren Weg der Zeit und Revolution erhellt, begriindet wurde und
welche ernsten Verdnderungen in der Weltanschauung der Menschen
durch diese Ideologie herbeigefiihrt wurden. Dadurch zeigen die Romane
eindrucksvoll die grofien Charakterziige von Kim Il Sung, dem tief grei-
fende Ideen und Theorien sowie hervorragender Scharfsinn eigen sind.

Die Grofle des Fiihrers kann nicht nur gezeigt werden, indem in einem
Werk der Prozess der Begriindung einer Ideologie und Theorie geschildert
wird. Der Roman ,,Der glanzende Morgen* aus der Romanserie ,,Unsterbli-
che Geschichte* hat zwar nicht den genannten Prozess zum Hauptthema,
veranschaulicht aber in ganzer Tiefe durch Kim Il Sungs weise Fithrungsta-
tigkeit seinen hervorragenden ideologisch-theoretischen Scharfblick; im
Werk ergreift er den epochalen Schritt dazu, alte Intellektuellen umzuerzie-
hen und die neuen und die nationalen Kader auszubilden.
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In der Literatur Giber den Fiihrer ist dessen Grof3e als Politiker, Stra-
tege und Meister der Fiihrung darzustellen.

Die Fiihrung der Revolution und des Aufbaus durch den Fiihrer ist
ihrem Wesen nach eine politische Fithrung. Bei der Schilderung seiner
groBBen Fiihrungsqualititen muss hervorgehoben werden, dass er alle
Probleme politisch betrachtet und sie mit politischen Methoden 16st. Es
ist nicht angebracht, im Werk eine solche Darstellung zu wéhlen, dass
eine technisch-fachliche Frage, die auch ein zustidndiger Fachmann kaum
zu 16sen imstande ist, aufgeworfen wird und Kim Il Sung sie bewiltigen
hilft. Natirlich kennt er sich in allen Bereichen der Politik, Wirtschaft,
Kultur und des Militirwesens aus und 19st jedes Problem in kluger Wei-
se. Aber die wesentliche Bedeutung bei der Gestaltung des Fiihrers be-
steht in jedem Fall darin, seine herausragenden Charaktereigenschaften
als politischer Fiihrer zu zeigen. Auch sein Reichtum an Kenntnissen
basiert auf seiner Grof3e als politischer Fiihrer.

Sein Scharfblick als grofler Stratege kommt darin zum Ausdruck,
dass er in jeder Etappe der Revolution und des Aufbaus Kampfziel und
-richtung, Triebkrifte, Objekte, Aufgaben und Losungswege richtig dar-
legt und die revolutiondren Kréfte richtig organisiert.

In der Fithrungskunst des Fiihrers bilden die revolutiondre Arbeits-
methode und der volksverbundene Arbeitsstil einen wichtigen Inhalt.

Der Schriftsteller sollte Kim Il Sungs groBe Politik, Strategie und
Fithrungskunst in aller Tiefe beschreiben und dadurch seine Charakter-
ziige bei der siegreichen Fiihrung unserer revolutiondren Sache niveau-
voll zeigen.

Kim I1 Sungs sé@mtliche Ideen und Theorien sowie Fithrungsmetho-
den sind neu und originell. Die von ihm begriindete Juche-Ideologie ist
eine groBBe Wahrheit, die in der ideologischen Geschichte der Menschheit
erstmals entdeckt wurde; alle mit dieser Ideologie als Kern beleuchteten
revolutiondren Theorien und Fithrungsmethoden sind neue, die kein vo-
rangegangener Fiithrer unterbreiten konnte. Was den Prozess der Be-
grindung der Leitideologie der Revolution anlangt, hatte Kim Il Sung
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sie nicht im Arbeitszimmer, sondern im praktischen Revolutionskampf
begriindet. Er hatte auf der Basis der Philosophie der Liebe und des Ver-
trauens zum Menschen alle Revolutionskdmpfe mit der Gewinnung von
Gleichgesinnten begonnen und gefiihrt; er kimpfte zeitlebens mit der
Taktik, allen Entbehrungen und Schwierigkeiten zu trotzen.

Um ihn als einen groBen Menschen der Welt darzustellen, miissen die
Schriftsteller seiner hervorragenden ideologisch-theoretischen Tatigkeit
und Fiihrungskunst besonderes Augenmerk schenken und auf deren
Gestaltung Wert legen.

In der Literatur tiber den Fiihrer ist es notwendig, die Grofe seiner
menschlichen Charakterziige in ganzer Tiefe zu beschreiben.

Hierfiir gilt es, die engen wie blutsverwandtschaftlichen Beziehungen
zwischen ihm und den Soldaten sowie zwischen ihm und dem Volk zu
einem gehaltvollen Leben auszubreiten. Kim Il Sungs kommunistische
Menschlichkeit beruht auf einer wahrhaften Kameradschaftlichkeit. Die
Geschichte seines revolutiondren Wirkens und seine glorreiche Lebens-
bahn sind eine Historie der wahrhaften Kameradschaft. Die menschliche
Beziehung zwischen ihm und den Soldaten, zwischen ihm und dem Volk
ist im Werk auf der Basis der hehren revolutiondren Pflichttreue und
Kameradschaftlichkeit darzustellen.

In der Literatur iber ihn kommt es besonders darauf an, seine Grofie
als giitiger Vater der revolutioniren Soldaten und des Volks tiefgriindig
zu schildern.

Die zurzeit bei uns bestehende Beziehung zwischen dem Fiihrer und
den Soldaten, zwischen ihm und dem Volk ist eine Beziehung zwischen
Fiihren und Gefiihrtwerden und zugleich eine Blutsverwandtschaft zwi-
schen politischem Beschiitzer und Soldaten, zwischen Vater und Kindern,
in der der Erstere und die Letzteren einander Liebe entgegenbringen, der
Erstere sich um ihr Schicksal sorgt und sie ihr Schicksal ihm anvertrauen.

Der Fiihrer der Arbeiterklasse liebt die Soldaten und Volksmassen
iber alle MaBen und tut alles in seinen Kriften Stehende, um ihr
Schicksal zu gestalten. Das ist seine Pflicht als Fiihrer, der das Schicksal
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des Volkes voll und ganz verantwortet, und seine revolutionire Pflicht-
treue gegeniiber den Soldaten und Volksmassen, die nur ihm vertrauen
und folgen. Er gibt ihnen das wertvollste politische Leben und leitet sie
so an, dass sie auf dem heiligen Weg der Revolution auf ewig ihrem Le-
ben Glanz verleihen; und er umsorgt sie mit Warme, damit sie uneinge-
schriankt ein souveridnes und schopferisches Leben genieBen. Er vertraut
ihnen fest und erweist ihnen herzliche Liebe; gestiitzt auf ihre Kraft fiihrt
er die Revolution zum Sieg. Das Vertrauen und die Fiirsorge gehoren zu
seinen erhabenen Charaktereigenschaften.

Kim Il Sung ist ein groBBes Vorbild des Fiihrers des Volkes, der das
Vertrauen und die Liebe zu den revolutiondren Soldaten und dem Volk
auf hochstem Niveau verkorpert und zeitlebens nur eine Politik des Ver-
trauens und der Liebe betreibt.

Weil es sein Vertrauen und seine Liebe gibt, bringen Soldaten und
Volk ihm unwandelbare Treue und Kindespflicht entgegen. Zwischen
ihm und dem Volk besteht nicht die geringste Reserviertheit oder Distanz,
genau so wie es zwischen Eltern und Kindern der Fall ist. Die GroB3e seiner
menschlichen Charakterziige liegt darin, dass er die Beziehung mit den
Unterstellten und Volksmassen zu einer Beziehung von Vertrauen und
Treue, von Fiirsorge und Kindespflicht entwickelt hat. Die Literatur
muss dieses neue Verhéltnis zwischen ihm und unserem Volk tiefgriin-
dig darstellen. Nur so ist es moglich, die GroBe seiner menschlichen Ei-
genschaften vorzufiihren.

Dazu ist es wichtig, seine Politik des Vertrauens und der Liebe zu den
revolutiondren Soldaten und dem Volk optimal zu schildern. Die Politik
und alle anderen MaBnahmen unserer Partei spiegeln den Willen und die
Anspriiche des Volkes genau wider und sind fiir dessen Gliick bestimmt.
Sie zeugen von hehrem Pflichtgefiihl und warmer Fiirsorge Kim Il Sungs,
der unser Volk, das frither des Landes beraubt und so allerlei Erniedrigung
und Ausbeutung ausgesetzt war und sinnlos lebte, zum wiirdevollsten und
gliicklichsten Volk entwickeln will. In der Welt findet sich kein Fiihrer des
Volks, der wie Kim Il Sung eine Politik des Vertrauens und der Liebe be-

133



treibt. In den literarischen Werken muss man diese grofle Politik bis ins
Lebensdetail griindlich erforschen und sie lebendig und wahrheitsgetreu
ausmalen.

Bei der Schilderung der GroBe der menschlichen Charakterziige des
Fiihrers darf man diese nicht formalisiert oder als vollendete Tatsache
darstellen.

Wenn man im Werk die menschliche Beziehung zwischen ihm und
den Nebenfiguren nicht tiefgriindig ausfiihrt, sondern als offizielle Be-
ziehung zeichnet, wird seine Gestaltung steif und formlich, sodass sie
monoton und trocken wirkt. Wenn Kim Il Sung ein Gesprach mit Funk-
tiondren fithrt, macht er oft Scherze und Witze und sagt lebensnahe
Worte. In den Werken sollte man diese lebensverbundenen Details vor-
fiihren und auch die Beziechung zwischen dem Fiihrer und seinen Fami-
lienangehorigen lebensecht schildern.

Die Menschlichkeit des Fiihrers zeigt sich im Werk durch sein Handeln
und seine Worte, aber noch besser durch die Darstellung seiner Innenwelt.
Er denkt iiber eine einzige Frage wiederholt nach und handelt dann. Ohne
diese seine reiche und tiefe Innenwelt zu beschreiben, ist es kaum moglich,
seine groflen menschlichen Charakterziige lebendig zu zeigen. Zu seiner
Gestaltung darf man nicht nur ein Resultat betonen, statt seine Erlebniswelt
und seelischen Wechselfille griindlich zu schildern, welche er bis zur Er-
zielung dieses Resultats erlebt hat; und man darf nicht nur die duBerliche
Gestalt des Fiihrers zeichnen wollen, der iiber jede anfallende Frage kurzer-
hand entscheidet und entsprechende Maflnahmen einleitet. Kim 11 Sung
musste mehr harte Schwierigkeiten und seelische Leiden als jeder andere
Mensch durchleben. Er sagte ofter, er habe wegen der Sektierer graue Haare
bekommen und konne wegen der Frage der Vereinigung des Vaterlandes
kaum Schlaf finden. Unsere literarischen Werke sollten diese seine so tiefe
seelische Welt lebendig wiedergeben.

Er besitzt auBergewohnliche menschliche Charakterziige. Die
Schriftsteller miissen sein revolutionidres Wirken tiefgriindig studieren
und seine menschlichen Charakterziige lebensecht beschreiben.
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In den Literaturwerken sollte man den Fiihrer auf alle Félle nach dem
Prinzip der Einheit von Fiihrer, Partei und Volksmassen und in Verbin-
dung mit den zwei Letztgenannten darstellen. Je nachdem, ob man den
Fiithrer der Arbeiterklasse von der Warte der Einheit der drei genannten
Glieder aus betrachtet und gestaltet oder nicht, kann man ihn wiirdevoll
zeichnen oder nicht so vorgehen. Wenn man den Standpunkt der Einheit
der drei Glieder bezieht, betrachtet man den Fiihrer in einer engen wie
blutsverwandtschaftlichen Beziehung mit der Partei und den Volksmassen
und stellt ihn als das Zentrum des sozio-politischen Organismus dar. An-
derenfalls dagegen beschreibt man ihn als ein Individuum, das von der
Partei und den Volksmassen losgeldst ist; daher kann man seine Stellung
und Rolle im sozio-politischen Organismus nicht in gebiihrendem Male
zeigen. Nur wenn man ihn vom genannten Standpunkt aus betrachtet und
darstellt, kann man ihn als das Zentrum der Einheit und Geschlossenheit
und das Zentrum der Fiithrung sowie einen groBen Fiihrer des Volkes in
ganzer Tiefe gestalten, der mit hervorragender Ideologie und bewéhrter
Fiihrungskunst die kimpferische Funktion und Rolle der Partei, des Stabes
der Revolution, verstirkt, die Volksmassen wachriittelt und organisiert,
somit sie zu einer politischen Kraft zusammenschlie3t und ihre souverdnen
Anspriiche und Interessen mit aller Konsequenz verteidigt sowie die Partei
und Massen zum Kampf fiir deren Verwirklichung mobilisiert.

Um den Fiihrer der Arbeiterklasse in der oben genannten Beziehung
der Drei-Glieder-Einheit zu gestalten, ist es wichtig, seine Charakterziige
so zu schildern, dass er stets unter dem Volk wirkt.

Kim I Sung ist der groe Vater des Volkes, der zeitlebens unter den
Volksmassen weilte, ihre souverédnen Anspriiche und Interessen mit aller
Konsequenz verteidigte und klug den Kampf um deren Verwirklichung
filhrte. In der Zeit von weit mehr als einem halben Jahrhundert — ange-
fangen vom Betreten des Weges der Revolution bis auf den heutigen
Tag — ging er nur flir das Vaterland und das Volk den dornenvollen Weg
der Revolution, legte einen {iberaus langen Weg zu den
Vor-Ort-Anleitungen zuriick und weilte immer unter dem Volk. Er ging
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unter das Volk, arbeitete mit thm zusammen und fasste dabei seine Be-
strebungen und Forderungen zusammen; dann schuf er den Chongsanri-Geist,
die Chongsanri-Methode, das Taeaner Arbeitssystem und unsere einhei-
mischen Ackerbaumethoden. Um den Fithrer von der Warte der
Drei-Glieder-Einheit aus darzustellen, muss man seine glanzvolle Tatig-
keit, wie er mit dem Volk Freud und Leid teilt, und seine erhabenen Cha-
raktereigenschaften in ganzer Tiefe schildern.

Von grofler Bedeutung hierfiir ist die eindrucksvolle Darstellung der
unvergesslichen Geschichte iiber den Weg zu den Vor-Ort-Anleitungen,
den Kim Il Sung zeitlebens pausenlos beschreitet. Aber die in manchen
Werken niedergelegten Erzdhlungen iiber seine Vor-Ort-Anleitungen
beeindrucken die Leser nicht so stark wie die Memoiren iiber ihn. Das ist
in vielem darauf zuriickzufiihren, dass der betreffende Autor sein Werk
geschrieben hat, ohne das hohe Ziel des Fiihrers bei der
Vor-Ort-Anleitung und deren Bedeutung mit dem Herzen empfunden zu
haben. Auch wenn man von den Inhalten iiber die Vor-Ort-Anleitungen
einen guten Stoff aufgegriffen hat, bleibt man bei einer Aneinanderrei-
hung von Tatsachenmaterialien stehen, wenn man die darauf bezogenen
menschlichen Charakterziige von Kim Il Sung nicht mit dem Herzen
empfindet. Alle Besucher des Koreanischen Revolutionsmuseums haben
sicherlich den einfachen und abgetragenen Militdrmantel mit aufge-
scheuertem Kragen gesehen, den er auf dem Weg zu
Vor-Ort-Anleitungen stets getragen hatte. Jedes Mal beim Anblick des
Mantels werde ich zu Trinen geriihrt. Jeder Faden dieses Militirmantels
zeugt von seinen groflen Miithen und seiner warmen Liebe zum Volk; er
hat das Schicksal der Revolution, das des Vaterlandes und der Nation aus
der Gefahr gerettet; er hat sich keine Ruhe gegonnt, einen weiten Weg
zuriickgelegt und unser Volk aufgesucht, um diesem ein wohlhabendes
und zivilisiertes Leben zu bereiten. Wenn man mit solchem Impuls und
Gefiihl, unzdhlige sich um diesen Mantel rankende Geschichten tief be-
wegt zu empfinden, jede Begebenheit iiber seine Vor-Ort-Anleitungen
darstellt, kann man ein Meisterwerk schaffen, in dem die Grof3e seiner
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menschlichen Charakterziige tiefsinnig beschrieben wird.

Um die herausragenden Charaktereigenschaften des Fiihrers zu zei-
gen, muss man die Geschichte seines revolutiondren Wirkens und seine
Verdienste systematisch, allseitig und tiefgriindig schildern.

In ihnen sind seine hervorragenden Ideen und Theorien, seine kluge
Fithrungstitigkeit und seine edlen menschlichen Qualitidten zusammen-
gefasst.

Seine Grofe als liberragender Denker und Theoretiker und als Fiihrer
kommt in der ruhmreichen Geschichte seines revolutiondren Wirkens
und seinen Verdiensten konzentriert zum Ausdruck. Nur wenn man diese
systematisch bestens gestaltet, kann man die Menschen noch griindlicher
mit der GroBe des Fiihrers vertraut machen.

Um diese Grofle systematisch, allseitig und tief greifend darzustellen,
gilt es, die Kraft fiir die Schaffung von Werken in Form einer Romanse-
rie einzusetzen.

Es kann gesagt werden, dass sich in unserem Land die literarische
Gestaltung des Fiihrers mit der Entstehung der Romanserie ,,Unsterbli-
che Geschichte™ mustergiiltig zu entfalten begann.

Die Form der Romanserie entstand schon vor langem, aber die Dar-
stellung des Fiihrers der Arbeiterklasse in dieser Form wurde erstmals in
unserem Land versucht und eingeleitet.

Zur Romanserie ,,Unsterbliche Geschichte® gehoren die unter einem
einheitlichen Titel versammelten revolutiondren Meisterwerke, in denen
die Geschichte des revolutiondren Wirkens von Kim Il Sung systema-
tisch, allseitig und tiefgriindig geschildert wird. Ein Werk, das nur einen
Teil eines groBen sozialgeschichtlichen Gegenstands behandelt, ist keine
Romanserie, sondern ein einziges mehrteiliges Werk, auch wenn es aus
mehreren Bénden besteht, die einen gewissen inhaltlichen Zusammen-
hang aufweisen. Die in einer Serie entstehenden Werke gehoren zusam-
men und haben zugleich jeweils ihre Eigenstindigkeit. Die Romane der
Serie werden zwar unter einem Titel geschaffen, aber jeder von ihnen
muss seine relative Eigenart haben und ein abgeschlossenes Werk sein,
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sodass er, gesondert von den anderen dazugehdrenden Romanen, ein-
wandfrei ist.

In der ,,Unsterblichen Geschichte® muss man diese allgemeinen Spezifi-
ka wie auch einzigartigen Merkmale der Romanserie beibehalten, in der der
Fiihrer als Held handelt. Jeder Roman sollte sein revolutionidres Wirken
etappenweise behandeln und dabei relevante historische Ereignisse in den
Mittelpunkt riicken. Man darf die Geschichte des revolutiondren Wirkens
des Fiihrers nicht im Stil einer Lebensbeschreibung oder einer Biographie
schildern. Wenn man sie so wie die Biographie eines namhaften Generals
oder grolen Menschen schildert, werden die umfangreiche Geschichte des
revolutiondren Wirkens des Fiihrers und seine Verdienste oberfléchlich an-
einander gereiht. In den einzelnen Romanen der Serie ,,Unsterbliche Ge-
schichte* sollen die Personen, Geschehensabldufe und Themen miteinander
zusammenhéingen. Denn in dieser Romanserie handelt ein groBer Fiihrer als
Hauptperson und wird die Geschichte seiner revolutiondren Tatigkeit sys-
tematisch und allumfassend geschildert. Die Vorgénge und Personen der
Romanserie sind konsequent mit wirklichen historischen Tatsachen bzw.
den urspriinglichen Personen in Einklang zu bringen. Bei den vom Autor
erfundenen Figuren ist dies nicht notig, aber bei einer aus der Geschichte
bekannten Person muss man nach dem Prinzip, die Originale zur Wirkung
zu bringen, ihre charakterlichen Merkmale und Kampfestaten wirklich-
keitsgetreu wiedergeben.

Da von der Romanserie ,,Unsterbliche Geschichte* die Folge iiber die
Zeit des antijapanischen revolutiondren Kampfes zu Ende ist, muss man
nun die Romane iiber die Periode nach der Befreiung so schnell wie
moglich vollenden. Bei der Darstellung Kim Il Sungs in dieser Periode
konnten viele komplizierte Probleme aufgeworfen werden. Nach der Be-
freiung wirkte er als Parteichef und Staatsoberhaupt. Er leitet nicht nur
alle Bereiche — Politik, Wirtschaft, Militirwesen und Kultur — einheitlich
an, sondern wirkt auch als hervorragender Fiihrer der Weltrevolution und
der kommunistischen Weltbewegung, weshalb man griindlich dariiber
nachdenken muss, wie er dargestellt werden soll.
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Es ist die ehren- und verantwortungsvollste Aufgabe der Schriftsteller
unserer Generation, ihn bestens zu gestalten und den spéteren Generati-
onen so von ihm zu berichten. Diese Aufgabe darf nicht der Nachwelt
iibergeben werden, sondern muss in unserer Generation vollendet wer-
den, in der diejenigen leben, die sein revolutiondres Wirken mit eigenen
Augen gesehen und direkt erlebt haben.

Es gilt, neben dem Fiihrer der Arbeiterklasse dessen Nachfolger rich-
tig darzustellen.

Bei der Vollendung des vom Fiihrer eingeleiteten revolutionéren
Werkes iiber Generationen hinweg spielt sein Nachfolger eine entschei-
dende Rolle. Die sozialistische Literatur, die der revolutiondren Sache
der Arbeiterklasse dient, muss die Gestaltung der GroBe des Fiihrers und
zugleich seines Nachfolgers als Hauptsache im Auge behalten.

Bei der Darstellung des Nachfolgers kommt es darauf an, dessen ab-
solute Treue zum Fiihrer tiefgriindig zu schildern. Diese Treue ist eine
wesentliche Charaktereigenschaft des Nachfolgers, der die grofle Sache
des Fiihrers fortsetzt. Der Nachfolger sieht seine vorrangige Mission
darin, die vom Fiihrer eingeleitete Sache von Generation zu Generation
in aller Reinheit zu behaupten und zu vollenden; daher hilt er ihm un-
wandelbare Treue.

Daneben sind seine Qualititen und Verdienste als hervorragender
Lenker der Revolution und des Aufbaus in aller Tiefe darzustellen. Der
Nachfolger ist ein herausragender Denker, Politiker und Stratege, der die
groBlen Charakterziige und Qualititen des Fiihrers iibernommen hat. Er
steht der Tétigkeit des Fiihrers immer zur Seite und unterstiitzt dessen
grofe Sache; er organisiert und fiihrt alle revolutiondren Kampfe und alle
Arbeiten beim Aufbau. In diesem Prozess erwirbt er sich revolutionire
Verdienste, die niemand bestreiten kann. Die Literatur muss anhand die-
ser Verdienste des Nachfolgers die GroB3e der Ideologie und der Fithrung
in ganzer Tiefe schildern und seine groBen Charakterziige als giitiger
Vater des Volkes eindrucksvoll darstellen. Er ist zwar in Beziehung zum
vorangegangenen Fiihrer ein Nachfolger, aber in Beziehung zum Volk ist
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er ein Fiihrer, der die Stellung und Rolle des Vorgingers iibernommen
hat. Deshalb sollte die Literatur bei der Gestaltung des Nachfolgers das
Grundprinzip der Darstellung des Fiihrers unverédndert umsetzen.

Die Gestaltung des Fiihrers der Arbeiterklasse ist eine gemeinsame
Pflicht des zustindigen wie auch aller anderen Schaffenskollektive und
der Schriftsteller und eine Aufgabe, die die ganze Partei und Gesellschaft
betrifft. Die Schaffensinstitutionen sollten den schopferischen Elan der
Schriftsteller fiir die Darstellung des Fiihrers aktiv zur Geltung bringen
und die Bedingungen fiir die Materialsammlung und das Schaffen si-
chern; und die ganze Gesellschaft muss die Gestaltung des Fiihrers un-
terstiitzen und anspornen.

Die Werke iiber ihn sind eine michtige Waffe, um den Menschen
seine Grofle nahe zu bringen und unwandelbare Treue zu ihm anzuer-
ziehen, und Lehrbiicher der Revolution. Nur wenn die Literatur iiber ihn
reiche Friichte tragt, kann die gesamte Literatur reiche Ertrage erzielen.

3) Die Werke iiber den Fiihrer haben eine
ihnen eigene Physiologle

Das dem Fiihrer der Arbeiterklasse gewidmete Werk muss ein Vor-
bild unserer Literatur sein.

Es ist nicht so leicht, bei der Schaffung eines Werkes ein dermallen
hochstes ideologisch-kiinstlerisches Niveau zu erreichen, dass es als ein
Vorbild der Literatur dienen kann. Wenn man sich bei der Darstellung
des Fiihrers der Arbeiterklasse lediglich auf die bei der Schreibung der
allgemeinen Werke gesammelten Erfahrungen und verwendeten Kennt-
nisse stiitzt, kann man kein unvergéngliches Werk hervorbringen, das fiir
alle Zeiten glanzen wird. Die Schriftsteller sollten sich dariiber im Klaren
sein, dass ein Werk iiber den Fiihrer seine dsthetischen Merkmale hat, die
es von anderen Werken unterscheiden, und entsprechende Forderungen
richtig umsetzen.
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Alle Darstellungselemente der Literatur sind miteinander so eng ver-
bunden wie in einem lebenden Organismus; unabhéngig von der Absicht
des Schriftstellers keimen und wachsen sie geméaf einer eigenen Physio-
logie auf und bewegen sich. Die Physiologie der Literatur meint das
Prinzip, wonach man die einzelnen Gestaltungen wie in einem Organis-
mus miteinander harmonisiert, leben und atmen ldsst sowie das Leben
gemil dessen Eigenart wahrheitsgetreu wiedergibt. Die Physiologie der
Literatur stellt ein Prinzip dar, das der Literatur das Leben als Literatur
gibt und die einzelnen Gestaltungen in dem betreffenden Werk aufein-
ander abstimmt und so durchfiihrt, dass diese wie in einem Organismus
leben und funktionieren konnen. Wenn der Schriftsteller, im Subjekti-
vismus befangen, die Physiologie des betreffenden Werkes ignoriert oder
vernachléssigt, fithrt dies dazu, dass die Darstellung getdtet wird und der
Charakter sowie das Leben entstellt werden. Sein subjektiver Wille muss
sich strikt der Physiologie des Werkes unterordnen.

Ein Werk, das den Fiihrer gestaltet, hat eine ihm eigene Physiologie.
Das ist vor allem auf die besondere soziale Stellung des Fiihrers zuriick-
zufiihren, der in den Mittelpunkt der Bilder gestellt wird.

Der Fiihrer der Arbeiterklasse ist kein Individuum. Aber man darf ihn
nicht als ein abstraktes Wesen darstellen, weil die Literatur keine abstrak-
ten, sondern konkrete Menschen beschreiben soll. Aus dem besonderen
Grund, dass man den Fiihrer zwar als eine konkrete Person zeichnen muss,
ihn aber nicht als Individuum gestalten darf, hat ein Werk {iber ihn seine
eigene Physiologie. Wenn man den Fiihrer unter Berufung darauf, dass er
nicht als Individuum betrachtet werden soll, abstrakt verabsolutiert und
darstellt, begeht man die Abweichung, eine solche Betrachtung zu einer
vollendeten Tatsache zu machen. Wenn man umgekehrt vorschiitzt, ihn als
eine konkrete Person zu betrachten und zu zeichnen, und sich so der Dar-
stellung eines allgemeinen Individuums verschreibt, kann das hohe Anse-
hen des Fiihrers nicht richtig gezeigt werden.

Die Schriftsteller sollten das Wesen der Idee richtig erkennen, dass
der Fithrer kein Individuum ist, und ihn als das Zentrum des Lebens des
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sozio-politischen Kollektivs und groen Mann, der in der Geschichts-
entwicklung und bei der Gestaltung des Schicksals der Volksmassen eine
entscheidende Rolle spielt, in den Mittelpunkt der Darstellung riicken.
Sie miissen seine groBen Charakterziige als hervorragender Fiihrer und
seine menschlichen Eigenschaften als groBer Mann, der in der Wirklich-
keit lebt und handelt, gleichermal3en lebendig schildern.

In den Werken iiber den Fiihrer ist es wichtig, dessen Stellung und
Rolle in der Revolution und beim Aufbau eindrucksvoll zu beschreiben.
Bei seiner Gestaltung miissen seine groBen Qualitdten, die seiner Stel-
lung entsprechen, wiirdevoll gezeichnet werden. Dazu ist es vor allem
notwendig, eine seiner GroBe entsprechende gehaltvolle Darstellungs-
aufgabe zu stellen.

In den literarischen Werken hat jede Person ihre eigene Darstellungsauf-
gabe. Diese ist der jeder Person zukommende Anteil daran, den Kerngedan-
ken und die davon ausgehende Hauptfrage zu 16sen und den Handlungsablauf
des betreffenden Werkes zu konstruieren. Der Charakter und die Hohe der
Darstellung werden je nachdem bestimmt, welche Darstellungsaufgabe ge-
stellt und wie sie gelost wird. Die Darstellungsaufgabe fiir den Fiihrer ist an-
ders als die fiir die allgemeinen Hauptpersonen und anders, als die fiir einen
aus der Geschichte bekannten hervorragenden Menschen oder Helden. Der
Fiihrer der Arbeiterklasse bewiltigt die wesentlichsten Fragen, von deren
Losung das Schicksal des Vaterlandes und der Nation, der Revolution und
des Aufbaus abhingt. In den literarischen Werken muss man eine bedeu-
tungsvolle Darstellungsaufgabe aufstellen, damit die Betétigungswelt des
Fiihrers vorgeflihrt wird, der das sozio-politische Kollektiv in Bewegung
setzt und die stiirmische Vorwirtsbewegung der Geschichte vorantreibt.

Der Roman ,,Die Morgenddmmerung der Revolution® aus der Ro-
manserie ,,Unsterbliche Geschichte konnte Kim Il Sungs Grofe auf
hohem Niveau wiirdevoll gestalten, weil eben eine bedeutungsvolle Dar-
stellungsaufgabe gestellt worden ist. Dieser Roman hat zum Inhalt, wie
Kim I Sung in der Anfangszeit seines revolutiondren Wirkens in Jilin
kdmpfte. Die engstirnigen Nationalisten und die Teilnehmer der kom-
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munistischen Bewegung im Anfangsstadium trennten sich damals von
den Volksmassen; nur etliche Personen der Oberschicht fanden sich zu-
sammen, um sich mit Phrasendreschen zu befassen; sie schmiedeten je-
der fiir sich alle moglichen Rénke, um die Macht ihrer eigenen Fraktion
zu erweitern. Die Angehorigen der alten Generation, die von ,,Unabhén-
gigkeit™ und ,,Revolution redeten, waren in der Stromung der alten Zeit
verhaftet; heiB3bliitige Jugendliche, die nach einer neuen Zeitstromung
diirsteten, irrten ziellos umher; die koreanische Revolution geriet in eine
Krise, aus der sie sich kaum herauszuhelfen wusste. Unter diesen harten
Umsténden entstanden dringende Fragen, wie man das Schicksal der
scheiternden koreanischen Revolution retten kann und welche Ideologie
eine revolutiondre Idee ist, die eine neue Zeitstromung widerspiegelt,
wenn die Ideen der bestehenden Generation bereits veraltet sind. Die Be-
griindung eines neuen Leitgedankens und die Bahnung eines neuen revo-
lutiondren Wegs war eine historische Aufgabe, die nur ein hervorragender
Fiihrer der Revolution bewiéltigen konnte. Der Roman ,,Die Morgenddm-
merung der Revolution® stellte eben diese Aufgabe, beschrieb sie in
kiinstlerischer Tiefe und konnte dadurch die herausragenden und unge-
wohnlichen Fithrungsqualititen Kim I Sungs in gebiihrendem MaBe zei-
gen, welche erstmals in der Geschichte bekannt wurden.

Die soziale Stellung und Rolle eines Individuums koénnen durchaus
von anderen stellvertretend ausgelibt werden, aber die des Fiihrers von
niemandem. Bei der Darstellung des Fiihrers miissen solche Fragen ge-
stellt werden, die seiner besonderen, durch niemanden ersetzbaren Stel-
lung und Rolle entsprechen. Diese Fragen sind lebenswichtig, denn sie
héngen mit den Grundinteressen der Volksmassen, mit den Strategien
und Richtlinien fiir die Revolution und den Aufbau zusammen. Das A
und O der Fiihrungstétigkeit des Fiihrers besteht darin, die Strategie und
Richtlinie der Revolution aufzustellen und die Partei und die Massen zu
deren Verwirklichung zu fiihren. Die revolutiondre Strategie und Richt-
linie der Arbeiterklasse konnen nur vom Fiihrer ausgearbeitet und nur
unter seiner einheitlichen Fithrung verwirklicht werden. Sein Nachden-
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ken und Wirken sind stets mit der Frage der Strategie und Richtlinie,
einer wesentlichen Frage, tief verbunden, von deren Losung das Schick-
sal der Revolution abhingt. Auch ein wichtiger Grund, warum der Fiih-
rer in der Revolution und beim Aufbau eine absolute Position einnimmt
und eine entscheidende Rolle spielt, besteht darin, dass er die Frage der
Strategie und Richtlinie, die {iber das Schicksal und die Zukunft der Re-
volution und des Aufbaus entscheiden, im Auge behilt und 16st.

Freilich kann man die Geschichte seines revolutiondren Wirkens
nicht in einem Werk auf einmal zeigen. Man darf nicht versuchen, unter
Berufung auf die Behandlung einer wichtigen Frage beziiglich der Stra-
tegie der Revolution gehaltlos nur den Umfang zu vergrofern. Die Grofe
der darstellerischen Aufgabe hat nichts mit dem Umfang des betreffen-
den Werkes gemein. Auch wenn der Umfang des Werkes klein ist, ist es
durchaus moglich, bei der Darstellung des Fiihrers eine gehaltvolle his-
torische Aufgabe zu beschreiben, die das Schicksal der Revolution be-
trifft. Die Schriftsteller kdnnen einen Ausschnitt aus dem revolutioniren
Wirken des Fiihrers auswéhlen und ihn im Werk behandeln, z. B. den
Inhalt seiner Vor-Ort-Anleitung in einem kleinen ortlichen Industriebe-
trieb oder einen Inhalt iiber die Erziehung eines Funktionirs. In diesem
Fall hat das Werk zwar einen kleinen Lebensumfang darzustellen, kann
aber zeigen, wie Kim Il Sung durch einen ortlichen Industriebetrieb die
reale Sachlage der ortlichen Industrie des ganzen Landes durchschaut
und eine bedeutende Frage in Bezug auf die Wirtschaftsrichtlinie der
Partei erfasst und Losungswege findet; man kann auch schildern, wie er
durch die Arbeit mit einem Funktiondr eine die ganze Gesellschaft um-
fassende Frage 10st, die mit der Strategie zur Umformung der Menschen
zusammenhéngt. Es geht darum, ob der betreffende Schriftsteller einen
Forscherdrang dazu hat, eine gehaltvolle Frage beziiglich der Strategie
und Richtlinie aufzustellen und zu bewéltigen.

Ein Werk iiber den Fiihrer muss eine tiefsinnige Philosophie haben.
Wie die Geschichte zeigt, waren alle Fiithrer der Arbeiterklasse grofe
Philosophen. Der Fiihrer iiberpriift und wertet allseitig die bisherigen
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Philosophien aus, legt ein neues philosophisches Gedankengut dar, das die
betreffende Zeit erfordert; er betrachtet es als Leitidee fiir die Revolution
und Aufbauarbeit. Seine ideologisch-theoretische Tétigkeit ist ein Prozess
der Definierung und Entwicklung der Theorien dafiir, die als Leitgedanken
begriindete Philosophie auf allen Gebieten — Politik, Wirtschaft, Kultur
und Militdirwesen — durchzusetzen; auch seine Fithrung der Revolution
und des Aufbaus basiert auf dieser philosophischen Auffassung.

Kim Il Sung begriindete die unvergingliche Juche-Ideologie, die in der
Ideengeschichte der Menschheit den hochsten und glanzvollen Platz ein-
nimmt. Die revolutiondren Volker und die Personlichkeiten des politischen
und gesellschaftlichen Lebens in der Welt sind derzeit von der Wahrhaf-
tigkeit der Juche-Philosophie begeistert und sympathisieren damit herzlich;
sie verechren Kim Il Sung als groBten Denker und Lehrmeister der
Menschheit hoch. Jeder seiner Hinweise ist von einer tiefsinnigen Philo-
sophie durchdrungen, und der gesamte Verlauf seines Nachdenkens und
Wirkens ist mit einem herausragenden philosophischen Scharfblick erfiillt.
Nur wenn die Literatur seine ungewdhnliche philosophische Welt in aller
Tiefe ausmalt, kann sie seine hervorragenden Charakterziige und Ver-
dienste richtig darstellen. Der Roman ,,Der schwere Marsch* aus der Se-
rie ,,Unsterbliche Geschichte® hat den mehr als 100 Tage dauernden
Marsch der Koreanischen Revolutiondren Volksarmee zum Stoff, wes-
halb dieses Werk schlimmstenfalls beinahe zu einer langatmigen Anei-
nanderreihung von Begebenheiten geworden wire. Aber dieser Roman hat
den Konflikt und Kampf zwischen uns und dem Gegner tiefgriindig als
eine ernste Konfrontation zwischen der anthropozentrischen Juche-Philosophie
und der biirgerlichen ,,Lebensphilosophie* dargestellt; dadurch konnte er
Kim Il Sungs GroBe in philosophischer Tiefe betonen.

Zur niveauvollen Gestaltung des Fiihrers muss man auch der Darstel-
lung anderer Personen gebiihrende Aufmerksamkeit schenken. Die in
einem Werk iiber den Fiihrer auftretenden Personen sollten als Repra-
sentanten bestimmter sozialer Schichten typisiert werden. Im Literatur-
werk muss der Fiihrer so dargestellt werden, dass er eine Beziehung mit
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der typischen Person hat, die die Bestrebungen und Anspriiche einer be-
stimmten sozio-politischen Schicht vertritt. Nur dann kann man seine
Stellung und Rolle als Gehirn vollauf zeigen, das ein soziales Kollektiv
filhrt. In den Werken iiber ihn muss man den Rang seines Gegeniibers
nicht erniedrigen, sondern erhdhen, nur so kann man sein Ansehen ge-
wihrleisten. Auch bei der Gestaltung der negativen Personen, die in Feind-
schaft zu uns stehen, muss man ihre Kraft in starkem Mafle zeigen und
somit die Grof3e des Fiihrers, der sie besiegt, eindrucksvoll darstellen.

Die Werke, die den Fiihrer gestalten, haben ihre eigene Physiologie,
weil sie einen in der Geschichte wirklich da gewesenen groBen Men-
schen darzustellen und herauszustellen haben.

In den allgemeinen Werken kann als Held eine Person, die wirklich
lebte oder noch lebt, oder auch eine vom Schriftsteller erfundene Person
genommen werden. Auch im ersteren Fall besteht das Ziel nicht darin, die
urspriingliche Person in den Vordergrund zu stellen, sondern darin, durch
sie den Prototyp der betreffenden Klasse und Schicht zu zeigen. Es gibt
keinen Grund, in diesem Fall unbedingt nur eine einzige wirkliche Person
zur Grundlage zu nehmen oder nur deren wirkliche Lebensumstéinde zu
behandeln. In allgemeinen Werken kann man sich auf ein Urbild stiitzen
und zugleich die Materialien iiber mehrere wirkliche Menschen in einer
Hauptfigur vereinigen bzw. nach dem Prinzip der Typisierung Erdichtun-
gen einfligen.

Aber die dem Fiihrer gewidmete Literatur verabsolutiert und stellt im
Unterschied zu gewdhnlichen, sich auf einen verallgemeinerten Prototyp
stiitzenden Werken den Urtyp selbst in den Vordergrund, weil sie den
Fiithrer unmittelbar darzustellen hat. Die Werke {iber ihn miissen in je-
dem Fall seine wirkliche Gestalt ungekiinstelt wiedergeben. Das betrifft
besonders die Werke iiber denjenigen Fiihrer, der jetzt am Leben und
tatig ist.

Die ihm gewidmeten literarischen Werke haben einen groBBen Men-
schen zu gestalten, der in der Geschichte wirklich existierte, und sollten
daher ihn in den Mittelpunkt der Darstellung riicken und alle Darstel-
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lungselemente auf die Wiedergabe seiner GroBe konzentrieren. Auch in
diesen Werken bildet das Jongja den Kern, deshalb sollte man das allge-
meine Schaffensprinzip einhalten, diesem alle Elemente der Darstellung
unterzuordnen. Aber das Jongja wird in der Geschichte des revolutionidren
Wirkens des Fiihrers aufgegriffen und dahingehend realisiert, dass seine
groflen Charakterziige im starken Mafe hervorgehoben werden. Das
Gleiche trifft auch auf das Thema und die Hauptidee zu. Das Sujet eines
Werks muss eine Frage iiber seine Charakterziige, seine revolutionire Té-
tigkeit und seine Verdienste sein; die Hauptidee muss als eine ideolo-
gisch-dsthetische Aussage des betreffenden Schriftstellers zum Ausdruck
kommen, der die GroB3e des Fiihrers hoch rithmen will.

Auch in den allgemeinen Werken ist zwar der Charakter der Hauptper-
son wichtig, aber man kann nicht sagen, dass er — inhaltlich gesehen — einen
noch groferen Anteil als das Jongja, die Hauptidee und das Thema hat.

In den Literaturwerken iiber den Fiihrer sollte man dessen Gestaltung
tiefgriindig und bedeutungsvoll anlegen, dementsprechend das Jongja
wihlen und die Hauptidee und das Sujet kléren.

Diese Literatur hat einen in der Geschichte wirklich da gewesenen
Fiihrer unmittelbar darzustellen, deshalb muss der Inhalt des betreffen-
den Werkes konsequent den historischen Tatsachen entsprechen.

Das revolutionidre Wirken des Fiihrers wird fiir immer den kommenden
Generationen tiberliefert und geht in die Geschichte ein. Die Geschichte
des revolutiondren Wirkens von Kim Il Sung ist Geschichte unserer Partei
und unserer Revolution. Im Werk, das einen Fiihrer darstellt, braucht man
keine in der Geschichte nicht da gewesenen Tatsachen zu erdichten. Die
Geschichte seines revolutiondren Wirkens ist eigentlich eine groe Ge-
schichte, die die Menschen tiber alle MaBlen begeistert. Ein Werk iiber den
Fiihrer ist von gleicher Bedeutung wie ein Geschichtswerk, das dessen
groBBe Qualitdten und Verdienste der Nachwelt iiberliefert. Um den Cha-
rakter eines Geschichtswerkes zu bewahren, muss die Hauptaussage des
betreffenden Werkes, z. B. die Beziehungen der wichtigen Personen und
der Handlungsablauf, den historischen Tatsachen entsprechen. Im Werk
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darf das Darstellungssystem nicht vom Hauptstrom der historischen Tat-
sachen abkommen; insbesondere gilt es, das revolutiondre Wirken des
Fiihrers und die in seinem Gedéchtnis haften gebliebenen Personen und
Tatsachen wirklichkeitsgetreu wiederzugeben.

Manche der fiir das Schaffen der Werke iiber den Fiihrer bendtigten
Geschichtsmaterialien konnten aus diesen und jenen Griinden vernichtet
worden sein oder unzureichend sein; genau in diesen Fillen sind kiinstle-
rische Fantasie und Erfindungsgabe des Schriftstellers notwendig. Im Ro-
man ,,.Das Jahr 1932 aus der Romanserie ,,Unsterbliche Geschichte® ist
eine Szene im Haus in Xiaoshahe dargestellt; in ihr wird das damalige
Leben anhand historischer Tatsachen und zugleich durch eine reiche
kiinstlerische Fantasie des betreffenden Schriftstellers sehr wirklichkeits-
nah geschildert.

Die kiinstlerischen Erfindungen in den Werken iiber den Fiihrer soll-
ten in der Richtung realisiert werden, seine Grofie anhand von wirklichen
historischen Tatsachen kiinstlerisch darzustellen, die in die Geschichte
nicht eingegangenen Tatsachen zu vermuten und allseitig zuriickzuerin-
nern und das Werk hinsichtlich der Lehre vom Menschen zu verfeinern
und so seine kiinstlerische Wirkung zu verstirken.

Die eigene Physiologie dieses Werkes hingt mit dem Zweck seiner
Schaffung zusammen.

Die Darstellung des Fiihrers der Arbeiterklasse zielt darauf ab, die
Menschen mit seiner Grofle zutiefst vertraut zu machen und sie so zu
erziehen, dass sie ihn aus vollem Herzen verehren und unterstiitzen so-
wie seine Ideen und Intentionen tief im Herzen bewahren und seiner
grofBen Sache treu dienen.

Es ist eine wichtige Forderung, in Werken {iber ihn die grofBte Ehrer-
bietigkeit und Ergebenheit zu ihm widerzuspiegeln. Es ist ein unabander-
liches Schaffensprinzip, seine grolen Charakterziige und die ruhmreiche
Geschichte seines revolutiondren Wirkens achtungsvoll zu beschreiben.

Die Literaturwerke, die den Fiihrer darstellen, miissen einen hellen
und erhabenen Stil haben. Es entspricht nicht der Physiologie dieser
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Werke, unter Berufung auf die Hervorrufung einer herzlichen Verehrung
fiir ihn die seelische Stimmung der Personen in schweren und dunklen
Farben auszumalen. Der Fiithrer der Arbeiterklasse ist die Sonne, die eine
hoffnungsvolle Zukunft der Revolution beleuchtet, und ein Zentrum, das
das Volk zu Sieg, Ruhm, Gliick und Aufbliihen fiihrt. Das Volk bezieht
sich stets mit heiterem und ehrerbietigem Gefiihl auf seinen Fiihrer. Den
Fiihrer im hellen und erhabenen Stil zu gestalten, ist ein Darstellungs-
prinzip, das seinem Bild und den Gefiihlen des Volkes fiir ihn entspricht.

In den Literaturwerken iiber ihn ist es wichtig, den Charakter der
Personen, die ihm stets zur Seite stehen, in richtiger Weise darzustellen.

Ganz gleich, um welche in der engsten Umgebung von ihm arbeiten-
de Person es sich hierbei handelt, muss die Treue zu ihm der Kern ihres
Charakters sein. Die Beziehung zwischen ihm und den revolutionédren
Soldaten innerhalb des sozio-politischen Organismus ist durch Vertrauen
und Treue, durch Liebe und Ehrfurcht gekennzeichnet. Alle dem Fiihrer
nahe stehenden Anhénger, die in den Werken {iber ihn auftreten, miissen
gebiihrenderweise als ein lebendiges Vorbild der Treue zu ihm typisiert
werden.

In solch einem Werk sollten in seiner Nihe Prototypen der treuen
Diener stehen, die mit ihm Freud und Leid teilen. In die Geschichte un-
serer Revolution gingen die Namen von zahlreichen Getreuen ein, die
Kim I Sung seit der Anfangszeit der Revolution zur Seite standen, mit
ihm das Leben und das Schicksal teilten und als Schutzschild und -wall
ihn verteidigten sowie unsere revolutionidre Sache unterstiitzten. In den
Werken sind um ihn herum jene Getreuen darzustellen, die er zeitlebens
nie vergisst. Durch ihre Gestaltung muss man in ganzer Tiefe die Wahr-
heit zeigen, dass das physische Leben zwar kurz ist, aber diese Men-
schen mit dem vom Fiihrer verliehenen sozio-politischen Leben auf ewig
fortleben, und die Menschen dem lebendigen Beispiel nacheifern lassen,
ihn mit aller Treue zu unterstiitzen.

Bei der Gestaltung des Charakters der ihm nahe stehenden Anhénger
kommt es darauf an, deren charakterliche Merkmale richtig herauszuar-
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beiten. Die Treue zu ihm muss in jedem Fall den Kern des Charakters
der betreffenden Person bilden und mit ihren sonstigen charakterlichen
Merkmalen stimmig kombiniert werden. Nur dann kann ihre Individua-
litdt hervortreten.

Die Physiologie der den Fiihrer darstellenden Literaturwerke zu be-
greifen und die dieser entsprechende Darstellung zu suchen — das ist ein
unumgéngliches Erfordernis, um in diesen Werken grofBte ideologische
und kiinstlerische Erfolge zu erzielen.

Man darf indes nicht die allgemeinen Forderungen der Literatur als
Lehre vom Menschen ignorieren, nur weil das dem Fiihrer gewidmete
Werk seine eigene Physiologie hat. Eben darin, diese allgemeinen Forde-
rungen der Literatur konsequent einzuhalten und die genannte Physiologie
bestens zur Geltung zu bringen, bestehen das Talent des betreffenden Au-
tors und das Geheimnis einer erfolgreichen Darstellung.

In den Werken iiber den Fiihrer muss man ihn konsequent zum Mittel-
punkt der Gestaltung machen. Der Kerngedanke des betreffenden Werks
muss durch die Darstellung des Fiihrers im Wesentlichen klargestellt wer-
den. Im Werk sollte man die sich unter Leitung des Fiihrers vollziehenden
historischen Ereignisse als Haupthandlung darstellen, die zwischen-
menschlichen Beziehungen mit ihm als Zentrum festlegen und hauptsich-
lich die von ihm geplanten, organisierten und gefiihrten revolutionéren
Arbeiten vorfiihren. Aber dafiir darf man keine solche Gestaltung wéhlen,
dass er etwa in jeder Szene erscheint oder sich in alle grofen und kleinen
Angelegenheiten einmischt. Bei den allgemeinen Werken tritt die Haupt-
person in fast allen Szenen auf und ist durch die groBen und kleinen
Handlungslinien der anderen Personen und die Geschehensabléufe direkt
mit diesen verbunden, aber in den Werken {iber den Fiihrer ist dieser mit
der Hauptlinie in richtiger Weise zu verbinden.

Auch in solchen Werken muss man eine tiefsinnige Kernidee haben
und ein richtiges Thema behandeln. Zurzeit erscheinen Werke, deren
Kerngedanke und Thematik unklar sind. Hierfiir gibt es gewisse Ursa-
chen. Eine Ursache besteht darin, dass man unter Vorschiitzung von Ge-
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schichtstreue wirkliche Tatsachenmaterialien dokumentarisch kopiert,
und eine andere besteht darin, dass man den einseitigen Standpunkt be-
zieht, bei guter Darstellung des Fiihrers brauche man sich nicht voll und
ganz um die Suche nach der Kernidee und Thematik des Werkes zu be-
miihen.

Auch in den Werken iiber den Fiihrer muss man die Darstellungsmit-
tel und -methoden in vielfaltiger Weise einsetzen, um hinreichende Au-
thentizitdt und Lebendigkeit der Darstellung zu gewéhrleisten. Wenn der
Fiihrer nicht facettenreich, sondern trocken dargestellt wird, ist dies dar-
auf zuriickzufiihren, dass die Gestaltungsmittel und -methoden nicht
vielfaltig angewendet werden. Auch in den Werken iiber den Fiihrer
muss man das Leben der Menschen vom Gesichtspunkt eines Schrift-
stellers oder einer dritten Person wie auch vom Gesichtspunkt des Fiih-
rers aus griindlich beschreiben. Insbesondere bei den Werken iiber den
Fiihrer gilt es, die unmittelbare Beschreibung seiner seelischen Welt frei
und ungezwungen vorzunehmen und sein grofes Bild unter verschiede-
nen Blickwinkeln zu schildern. In diesen Werken sind die sprachliche
Ausdrucksweise und die detaillierte Darstellung noch einténig und steif.
Unsere Sprache hat zwar unzihlige Worter, die das Lachen ausdriicken,
aber in den Werken werden nur einige angemessene Ausdriicke wieder-
holt gebraucht, wie z. B. ,,iiber das ganze Gesicht strahlen* und ,,herzlich
lachen®. Im Interesse der Entwicklung der dem Fiihrer gewidmeten Lite-
ratur muss man vor allem die sprachlichen Ausdriicke erneuern. Auch in
den Werken iiber den Fiihrer sollte man den Schriftstellern zubilligen,
dass sie nach ihrer Individualitdt und ihren Stdrken stimmige Ausdriicke
ersinnen und gebrauchen. Man sollte ihre sprachliche Ausdrucksweise
nicht iber Gebiihr beanstanden. Die Ehrerbietigkeit des Werkes gegen-
iiber dem Fiihrer sollte jedenfalls darin zum Ausdruck kommen, dass
eine seiner Autoritdt und Wiirde geméfBe Darstellungsqualitit gewéhr-
leistet wird.

Bei der Gestaltung eines revolutiondren Fiihrers der Arbeiterklasse
muss man sich doppelt so viel Miihe wie bei allgemeinen Werken geben,
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weil man das allgemeine Schaffensprinzip der Literatur befolgen und die
einzigartige Physiologie des Werks iiber ihn zum Tragen bringen soll.
Nur jene Schriftsteller, deren Intellekt und emotionale Erlebnisse sich
der Hohe seiner groBen menschlichen Welt angendhert haben und die die
genannte Physiologie richtig zur Wirkung bringen kdnnen, vermdgen
solche Werke iiber ihn zu schaffen, die fiir alle Zeiten tiberliefert werden.

4) Die Grof3e der Partei ist tiefgriindig
darzustellen

Neben der GroBle des Fiihrers auch die der Partei darzustellen, ist ein
wesentliches Erfordernis und die ehrenvollste Aufgabe unserer Literatur,
die zur Starkung und Entwicklung des sozio-politischen Organismus und
zur Verwirklichung unserer revolutiondren Sache beitragen soll. Die
Partei ist das Riickgrat des sozio-politischen Organismus und die Orga-
nisatorin und Wegweiserin fiir die Vollendung unseres revolutionédren
Werkes.

Bei der Gestaltung der GroBe der Partei kommt es darauf an, die
Merkmale unserer Partei richtig widerzuspiegeln.

Die Partei der Arbeit Koreas ist eine revolutionire Partei unserer
Priagung, die sich von der Juche-Ideologie leiten ldsst. Unsere Partei ist
eine unbesiegbare Partei, die Einheit und Geschlossenheit auf der
Grundlage dieser Ideologie erreicht hat, und eine kdmpferische Partei,
die tatkréftig um die Vollendung unseres revolutiondren Werkes ringt.

Die Partei und die Volksmassen bilden ein Herz und eine Seele, was
eines der wichtigen Merkmale unserer Partei ist. Unsere Partei dient un-
ter der Losung ,,Dem Volk dienen!* treulich einzig und allein dem Volk;
das Volk wiederum unterstiitzt sie in aller Treue mit der Uberzeugung
,,Was die Partei will, setzen wir durch!*.

Unsere Partei ist eine perspektivreiche Partei, die die Frage der Kon-
tinuitdt des revolutiondren Werkes in hervorragendster Weise gelost hat,
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und die standhafteste Partei, die am Klassenstandpunkt und revolutioné-
ren Prinzip unentwegt festhilt. Auf dem Weg, den wir zuriicklegten, gab
es zwar unzdhlige Schwierigkeiten wie auch Wechselfille, aber unsere
Partei hielt stets unbeirrt am revolutiondren Prinzip fest. Auch in der
beispiellos komplizierten und zugespitzten Situation, dass die konzent-
rierte Offensive der Imperialisten und anderen Reaktiondre gegen uns
gerichtet ist, wurde das Banner des Sozialismus durch den prinzipienfes-
ten Kampf unserer Partei zuverlédssig verteidigt; auch heute, wo kompli-
zierte Ereignisse innerhalb der kommunistischen Bewegung entstehen,
schreitet unsere Revolution ohne die geringsten Schwankungen siegreich
voran.

Die literarischen Werke sollten die einzigartigen Merkmale unserer
Partei in philosophischer Tiefe gestalten und somit die Idee, dass unsere
Partei in der Welt am besten ist, nachdriicklich betonen.

Die Verdienste unserer Partei um die Revolution und den Aufbau gut
zu schildern, ist eine der wichtigen Fragen bei der Veranschaulichung
der GroBe der Partei.

Die hervorragenden Erfolge in allen Etappen und Bereichen der Re-
volution und des Aufbaus — darunter in der Bodenreform und anderen
demokratischen Reformen nach der Befreiung, beim Aufbau des Staates
und der Armee, im Vaterldndischen Befreiungskrieg, bei der Schaffung
der Grundlagen des Sozialismus und der sozialistischen Industrialisie-
rung sowie bei der Arbeit zur Vereinigung des Vaterlandes — sind losge-
16st von der Tétigkeit unserer Partei undenkbar.

Es gehort zu ihren gldnzendsten Verdiensten, dass sie ein monolithi-
sches organisatorisch-ideologisches Fundament dafiir gelegt hat, unser
revolutionédres Werk bis zuletzt zu vollenden und sich zu einer fiir immer
revolutioniren und kdmpferischen Partei unserer Pragung zu stdrken und
weiterzuentwickeln. Die Literatur muss den Kampf und die Tétigkeit fiir
die Schaffung der organisatorisch-ideologischen Basis der Partei mit
kiinstlerischem Tiefgang darstellen.

Die Literatur muss auch die Verdienste der Partei um die Entwick-
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lung unseres Volkes zu einem groflen, macht- und wiirdevollen Volk le-
bensnah gestalten. In der Welt gibt es kein Volk, das so gut wie das unsere
ist. Unser Volk ist wie kein anderes in der Welt fest zusammengeschlossen,
es hat den stirksten Willen, eine hohe revolutionire Gesinnung und hohen
Kampfelan; es zeichnet sich durch Reinheit, Arbeitsamkeit und hehre
Pflichttreue aus. Ebenso wie ein grofBer Mensch eine hervorragende Mut-
ter hat, ist es der klugen Fiihrung und der warmen Fiirsorge unserer Partei
zu verdanken, die unser Volk zu Sieg und Ruhm, zu wahrem Leben und
Gliick fiihrt, dass es heute in der Welt als das wiirdevollste Volk hervor-
tritt, obwohl es frilher unter Erniedrigung und Beleidigung mit Fiien
getreten wurde.

Die Literatur hat auch die Verdienste der Partei um den Aufbau des
weltweit vortrefflichsten Sozialismus unserer Pragung mit den Volks-
massen im Mittelpunkt tiefgriindig zu schildern. Der Sozialismus, der
heute in der Welt politisch am stabilsten ist und wo alle Lebenssphéren
mit voller Vitalitdt erfillt sind, ist eben unser Sozialismus, der auf der
Juche-Ideologie basiert.

Auch bei der Schilderung der GréBe der Partei kommt es darauf an,
deren Stellung und Rolle gemi dem Prinzip der Einheit von Fiihrer,
Partei und Massen in aller Tiefe zu zeigen.

Die Partei der Arbeiterklasse ist der politische Stab fiir die Durchset-
zung der Ideen des Fiihrers und seiner Fithrung und eine politische Or-
ganisation, die um die Verwirklichung der Souverénitit der Volksmassen
ringt. Seine Ideen und seine Fiihrung werden durch die Partei verwirk-
licht und die Bestrebungen und Forderungen der Volksmassen ebenfalls
unter ihrer Obhut realisiert.

In den literarischen Werken muss die Partei so dargestellt werden,
dass sie einen einzigen Fiihrer im Zentrum hat und mit den Volksmassen
eng verbunden ist. Wenn sie ohne Verbindung mit dem Fiihrer und den
Massen dargestellt wird, kann sie nicht anders als ein einzelnes Kollektiv
gezeichnet werden und ist es letzten Endes unmoglich, ihre Stellung und
Rolle als eine revolutionédre Partei der Arbeiterklasse richtig zu zeigen.
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Nur wenn sie in Verbindung mit dem Fiihrer und den Volksmassen tief-
griindig dargestellt wird, kann sie sich als eine solche Partei prasentieren,
die seine Ideologie und Fiithrung realisiert, einzig um ihn zusammenge-
schlossen und unter den Volksmassen tief verwurzelt ist und diese tat-
kriftig zum revolutiondren Kampf und zur Aufbauarbeit mobilisiert.

Bei der Gestaltung der Partei in Verbindung mit dem Fiihrer und den
Volksmassen ist die Idee hervorzuheben, dass keine andere politische
Organisation aufler der Partei der Arbeiterklasse deren Stellung und Rolle
als wegweisende Kraft ersetzen kann und dass nur diese Partei die Ideen
und Intentionen des Fiihrers unterstiitzt und fiir das Schicksal der
Volksmassen bis zum Ende verantwortungsvoll sorgt. Auch im Falle,
dass man die Richtigkeit der Politik der Partei und ihre Verdienste dar-
stellt oder die Handlungslinie einer Parteiorganisation und die Parteiar-
beiter beschreibt, muss man unbeirrt den Standpunkt der Einheit von
Fiihrer, Partei und Massen beziehen. Nur wenn man die Partei nach die-
sem Prinzip gestaltet, kann man ihre GroBe in aller Tiefe zeigen.

Bei der Gestaltung ihrer Grofle kommt es darauf an, das ideologische
und kiinstlerische Niveau der Lobpreisungsliteratur entscheidend zu er-
hdhen.

Thre Grofle kann man durch Romane wie auch durch Gedichte und
Dramen literarisch darstellen. Bei der unmittelbaren Darstellung der
Partei benutzt man meist die Form eines Lobgesangs. Dieser ist die
Hauptrichtung der poetischen Literatur, die die Partei direkt besingt. In
unserer Literatur nimmt der Lobgesang einen sehr grolen Anteil ein, und
auch seine ideologisch-kiinstlerische Qualitdt hat ein relativ hohes Ni-
veau erreicht. Da zurzeit die GroBe der Partei mit jedem Tag deutlicher
demonstriert und die Treue des Volkes zur Partei bedeutend erhoht wird,
ist es selbstverstiandlich, dass zahlreiche Lobgesidnge iiber die Partei ent-
stehen.

Bei deren Schaffung ist es wichtig, die hervorragende Fiihrungskraft
unserer Partei gehaltvoll zu besingen.

Der Lobgesang ist eigentlich eine Literaturgattung, die ein grof3es
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historisches Objekt und Ereignis in einem grofB3en lyrischen Bild besingt.
Im Lobgesang muss die Partei so gestaltet sein, dass es sehr stark lyrisch
wirkt und eine erhabene Gemiitswelt empfunden wird.

Die im Werk gezeichnete Gestalt der Partei hiangt von der Tiefe der
Erlebnisse des betreffenden Dichters und seines Nachdenkens iiber die
Partei ab. Jeder unserer Biirger lebt unter der klugen Fiihrung der Partei
und ihrer dankenswerten Fiirsorge, empfindet diese jedoch in unter-
schiedlicher Tiefe. Je nach dieser Tiefe und dem Bildungsgrad der ein-
zelnen Menschen konnen die einen die Grofie der Partei in allem Ernst,
die anderen hingegen sie nicht so stark empfinden. Unter ihrer Obhut
genie3t man unbewusst eine groBere Fiirsorge, als man sie bewusst erhélt.
Unsere Literaturwerke sollten bei den Menschen beizeiten Dankbarkeit
fiir die Fiirsorge wecken, die ihnen unbewusst zukommt, und sie miissen
sie dazu bewegen, die GroBe der ihnen bewusst zuteil werdenden Fiir-
sorge noch herzlicher zu empfinden.

Das Langgedicht ,,Das Volk spricht* ist deshalb gelungen, weil es die
Grofle der Partei in einer Welt tiefen Nachdenkens gehaltvoll besingt.
Besonders eindrucksvoll sind die Ausdriicke — fiir die bessere Erndhrung
des Volkes erklirte unsere Partei dem ganzen Land die Richtlinie fiir die
vorrangige Entwicklung der Landwirtschaft, und um ihm bessere Woh-
nungen zu gewihren, erklérte sie einen Abschnitt der Geschichte als das
Jahr des Aufbaus; ebenso jener Teil, die Dankbarkeit gegeniiber unserer
Partei besingt, die auch die Herstellung von Stoffen und Schuhen als ei-
ne Revolution bezeichnet, um das Volk besser zu kleiden.

In den Werken iiber die Grofle der Partei darf man die Gestaltung
nicht schematisieren. Man darf nicht unter Vorschiitzung einer gehalt-
vollen Schilderung ihrer Grofe die politischen Inhalte durch Verwen-
dung von iiberméBig vielen prunkvollen Attributen und blumigem
Wortgeklingel zu direkt besingen oder die Tatsachen beschonigen und
leere Worte schreiben.

Auch die Lobgedichte, die zu Gedenktagen erscheinen, sind Dich-
tungen, deshalb muss es in ihnen eine auflergewohnliche Gestaltung der
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lyrischen Hauptfigur und eine eigentiimliche Innenwelt geben, die nur
der betreffende Dichter schaffen kann. Eine vom Pflichtgefiihl erzwun-
gene GefiihlsduBerung kann die Menschen nicht zu Tranen rithren.

Die Gestaltung verblasst nicht wegen des Gebrauchs von politischen
Ausdriicken, aber das politische Niveau erhdht sich nicht allein durch die
Verwendung dieser Ausdriicke. Auch ohne deren unumschriebenen
Gebrauch kann ein politischer Inhalt poetisch empfunden werden, wenn
er lyrisch dargestellt wird; seine Idee kann durch die gesamte Gestaltung
lebensnah wirken.

Im Lobgesang iiber die Partei ist nicht die geringste Beschonigung
und Ubertreibung nétig. Der Autor sollte seine Eindriicke {iber in seiner
Umgebung sich zutragende erschiitternde Ereignisse und schone Taten der
Menschen, die er direkt gesehen und erlebt hat, ungekiinstelt, bescheiden
und wahrheitsgetreu schildern. Das lyrische Gedicht ,,Mutter ist bei un-
serem Volk beliebt, weil darin ein bescheidenes und freundliches Lebens-
geflihl wirklichkeitsgetreu zum Ausdruck kommt. Der Lobgesang iiber die
Partei kann auch jeden politischen Inhalt gestalterisch verarbeiten, wenn er
zwar wie das genannte Gedicht weder affektierte noch blumenreiche Aus-
driicke enthilt, jedoch ein wahrheitsgetreues Gefiihl zeigt, das eine le-
bensnahe Vorstellung vermittelt und alle Menschen zutiefst an eigene
Erlebnisse aus fritheren Zeiten erinnert.

In den Lobgeséngen, die die Partei direkt besingen, wird diese in den
meisten Féllen personifiziert. Die Allegorik und Symbolik, darunter die
Personifikation, konnten bei der lebendigen Darstellung der Partei ef-
fektvoll sein, aber diese muss mit groBem Ernst allegorisiert werden. In
den derzeit erscheinenden literarischen Werken wird im Allgemeinen der
Fithrer mit der Sonne und die Partei mit der Mutter verglichen. Es ist
doch aber kein Gesetz, dass man dies immer so halten muss. Wir miissen
allerdings auch die Abweichung verhiiten, dass unter Berufung auf eine
einzigartige Versinnbildlichung der Partei diese riicksichtslos mit allem
Moglichen verglichen wird. Man muss die Partei in individueller und
origineller Weise, zugleich mit groBem Ernst allegorisieren, damit es
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verstanden wird. Man sollte Naturerscheinungen oder andere Dinge, die
die Partei und den Fiihrer versinnbildlichen, reiflich iiberpriifen, und
zwar darauf, welchen Eindruck sie auf die Menschen machen, sowie auf
die verschiedenen Nuancen ihrer eigentlichen Bedeutung; und dann soll
man sie nur verwenden, wenn sie in politischer wie auch darstellerischer
Hinsicht angemessen sind.

Die kiinstlerische Gestaltung der Partei wird auch durch die Hand-
lungslinie einer Parteiorganisation und den Prototyp eines Parteifunktio-
nérs verwirklicht.

Die Ideologie der Partei und ihr Wille werden durch die Téatigkeit der
Parteiorganisationen und -funktionire den Volksmassen vermittelt und
organisatorisch in die Tat umgesetzt. Das A und O im Leben der Men-
schen ist ihr Wirken in einer politischen Organisation, um ihrem so-
zio-politischen Leben Glanz zu verleihen. Das Wirken in der politischen
Organisation kommt unter Anleitung und Fiirsorge der Parteiorganisati-
on zustande. Deshalb erweist es sich in der Literatur iiber die Grofe der
Partei als eine wichtige Frage, wie man die Handlungslinie der Parteior-
ganisation, die fiir das politische Leben der Menschen verantwortlich
sorgt, aufbauen und darstellen soll.

In der Literatur wird die Parteiorganisation mit dem Ziel gestaltet, die
Menschen zutiefst damit vertraut zu machen, dass die Partei ihr Be-
schiitzer ist, der sie enge Bande zwischen dem Fiihrer und den Massen
kniipfen ldsst, fiir ihr politisches Leben sorgt und diesem zu weiterem
Ansehen verhilft. Die Partei ist eine politische Organisation, die fiir die
Verwirklichung der Ideen des Fiihrers und seiner Fiihrung gegriindet
wurde, und der Schof8 der Mutter, die dem vom Fiihrer verliehenen poli-
tischen Leben der Menschen zur Ausstrahlung verhilft. Deshalb stellt die
Handlungslinie der Parteiorganisation einen Lebensnerv dar, der es den
Menschen ermdéglicht, auf dem Weg, wo sie ihr Schicksal mit dem Fiih-
rer teilen, ihr politisches Leben ruhmvoll zu kronen. In den literarischen
Werken muss die Linie der Parteiorganisation und der anderen politi-
schen Organisationen richtig aufgebaut und gestaltet werden. Nur dann
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kann man die Groe und die Wohltaten der Partei, die dem politischen
Leben der Menschen Glanz verleiht und sie zu grenzenlosem Gliick fiihrt,
in ganzer Tiefe zeigen.

Natiirlich kann man die Linie der Parteiorganisation je nach den
Merkmalen des Kerngedankens und den Erfordernissen des Themas
vordergriindig oder im Hintergrund darstellen. In Anbetracht der Anfor-
derungen des Sujets sollte man nétigenfalls die Fithrung durch die Par-
teiorganisation und ihren Einfluss als eine wichtige Darstellungslinie
hervorheben. Auch in diesem Fall darf man nicht nur eine Beziehung
zwischen Hauptperson und Verwaltungsfunktiondren gestalten, anstatt
die Beziehung zwischen ihr und der Parteiorganisation zu schildern. Egal,
ob im Werk die Linie der Parteiorganisation vordergriindig oder im Hin-
tergrund dargestellt worden ist, denken die Menschen durch diese doch
gerade an unsere Partei, und deshalb muss man die Parteiorganisation
mit groBem Ernst gestalten.

In der Literatur ist der Prototyp eines Parteifunktionérs bestens dar-
zustellen.

Die Menschen suchen in Freud und Leid die Parteiarbeiter auf, weil
sie durch ihre Lebenserfahrungen allzu gut erkannt haben, dass alle
Probleme bei der Arbeit und im Leben nur durch eine organisatorische
Linie richtig gelost werden konnen. Ein einzelner Funktionér, der fiir
eine Parteiorganisation verantwortlich ist, ist freilich keine Person, die
diese reprisentiert. Die Menschen breiten vor den einzelnen Parteiarbei-
tern sogar ihre personlichen Probleme offenherzig aus, denn sie haben es
sich zu Herzen genommen, dass die Einstellung und Haltung zur Partei-
organisation eben die zum Fiihrer ist und dass gerade die Parteiorganisa-
tion die Menschen mit dem Fiihrer, dem Zentrum des sozio-politischen
Organismus, organisatorisch und ideologisch verbindet und sie fiihrt,
sodass sie ihr von ihm verliehenes politisches Leben in aller Reinheit
bewahren und diesem zur weiteren Ausstrahlung verhelfen. Unsere Lite-
ratur muss von dieser Einstellung aus die charakterlichen Merkmale der
Parteifunktionére unserer Epoche in ganzer Tiefe darstellen.
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Die wichtigsten unter diesen Merkmalen sind die iiberzeugte Ergeben-
heit gegeniiber der Partei und dem Fiihrer und der Geist des selbstlosen
Dienstes am Volk. Die Literatur muss den Prototyp des wahren Parteiar-
beiters unserer Zeit schaffen, der als eine revolutionédre Lebensanschauung
unsere Anschauung iiber die Revolution mit der revolutiondren Auffas-
sung vom Fiihrer als Kern in sich tragt. Die Treue unserer Parteifunktio-
nére zu Partei und Fiihrer ist ohne den Geist des selbstlosen Dienstes am
Volk undenkbar. Wer der Partei und dem Fiihrer die Treue hilt, bleibt
auch dem Volk treu. Wer sich selbstlos fiir das Volk einsetzt, gibt sich mit
Leib und Seele fiir die Partei und den Fiihrer hin. Die in der Literatur dar-
zustellenden Parteifunktiondre miissen als partei- und fiihrertreue Men-
schen und treue Diener des Volkes typisiert werden. Im Roman ,,HeiBBes
Herz* ist der Verantwortliche Parteisekretir eines Vereinigten Betriebs als
Prototyp des wahren Parteiarbeiters unserer Zeit dargestellt. Durch seine
Gestaltung zeigt der Roman lebendig, dass man nur dann zu einem wahren
kommunistischen Revolutiondr unserer Prigung und wahren Funktionér
unserer Zeit werden kann, wenn man Ergebenheit zum Fiihrer und ein
heilles Herz gegeniiber den Menschen besitzt. Die Schriftsteller miissen
mehr solche ausgezeichneten Werke schreiben, die als Lehrbiicher fiir die
Arbeit der Parteifunktionére dienen konnen.

Die Gestaltung des Parteiarbeiters darf nicht in einen starren Rahmen
gepresst werden. Fast alle in unseren Literaturwerken auftretenden Par-
teifunktionire werden als vornehme, wiirdevolle und in jeder Beziehung
vollkommene Personen dargestellt. Das ist in der Tat ein Schema. Unter
unseren Parteiarbeitern gibt es vornehme wie auch immer leichtfertige
Menschen sowie solche, die durch ihre Arbeit diese oder jene Schwiche
kiihn {iberwinden. In der heutigen Situation, die von allen Funktionéren
verlangt, Abgelebtheit und Stagnation zu bekdmpfen und mit voller
Energie und Leidenschaft zu arbeiten, widerspricht es der Zeit, unsere
Parteiarbeiter blof3 als Menschen mit vornehmer wiirdevoller Individua-
litdt zu gestalten. Die in unserer Literatur auftretenden Parteifunktionére
sollten zuerst als Menschen dargestellt werden, bevor sie als Parteifunk-
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tiondr gestaltet werden, sowie in mannigfaltiger und lebendiger Weise
individualisiert werden.

Die Literaturwerke kdnnen auch durch die Darstellung der Parteimit-
glieder und anderen Werktétigen ein richtiges Verstdndnis flir unsere
Partei vermitteln.

Unsere Partei lebt im konkreten Leben der Parteimitglieder und ande-
ren Werktitigen, und ihre fiirsorgliche Anleitung ist vom Werdegang jedes
Parteimitglieds und Werktitigen gepriagt. Wie es im Volksmund heif3t,
spiegelt sich das Antlitz eines Lehrers in den Gesichtern der von ihm er-
zogenen Schiiler wider. Das Gesicht der Partei wird im groen Antlitz des
von ihr erzogenen Volkes widergespiegelt. Allein schon in Anbetracht
dessen, wie das Volk vorbereitet ist und wie es lebt und kdampft, kann man
eine konkrete Vorstellung von der Partei des betreffenden Landes haben.
Die Schriftsteller sollten das Leben eines typischen Menschen der Zeit,
besonders das eines Parteimitglieds, in aller Tiefe darstellen, damit man
dadurch die GréBe unserer Partei empfinden kann.

Durch jene Werke, die die GroB3e der Partei besingen, vertieft unser Volk
das Gefiihl des Vertrauens und der Hochachtung gegentiber der Partei wei-
ter und erhélt unsere Partei starke Impulse. Unsere Literatur leistet fiirwahr
einen groflen Beitrag dazu, die Volksmassen fest um die Partei zusam-
menzuschlieBen und die Sache der Partei von Generation zu Generation
fortzufiihren. Die Schriftsteller miissen mehr ausgezeichnete Werke iiber
die Partei schaffen und somit aktiv dafiir dienen, alle Mitglieder der Gesell-
schaft in dem Sinne zu erziehen, dass sie der Partei bis zuletzt vertrauen und
sich mit Leib und Seele fiir die Verwirklichung der Sache der Partei einsetzen.

5) Es sind Prototypen des wahren Menschen
unserer Prigung zu schaffen

Unsere Literatur muss neben der Gestaltung des Fiihrers und der Par-
tei der Arbeiterklasse Prototypen des wahren kommunistischen Men-
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schen darstellen, um die einmiitige Geschlossenheit von Fiihrer, Partei
und Massen zu stirken und die Volksmassen nachhaltig zur Verwirkli-
chung der Souverénitidt zu mobilisieren.

Der typische Mensch unserer Zeit besitzt grenzenlose Treue zu Fiih-
rer, Partei und Massen.

Die Treue zum Fiihrer ist der Hauptcharakterzug des wahren kom-
munistischen Menschen und der Hauptfaktor, der die Stabilitét des
sozio-politischen Organismus garantiert. Wer nur getreu der Ideologie
des Fiihrers und seinem Willen denkt und handelt und den Lebenssinn
darin findet, mit ihm Freud und Leid zu teilen, der kann sich als einen
wahren kommunistischen Menschen unserer Pragung bezeichnen, der
den sozio-politischen Organismus wertschétzt. Die Literatur muss das
Schwergewicht auf die Schilderung der Charakterziige der treuen
Menschen legen, die dem Fiihrer als geistiger Stiitze immer fest ver-
trauen und sich mit aller Hingabe fiir die Verwirklichung der Ideologie
und Fithrung der Partei und des Fiihrers einsetzen.

Die wahrhafte Ergebenheit eines kommunistischen Menschen unserer
Pragung zum Fiihrer ist seine Treue, die er als Kredo bewahrt.

Sie stellt eine hehre kommunistische Charaktereigenschaft dar, die
sich darin duBert, fest an den Sieg des vom Fiihrer eingeleiteten revolu-
tiondren Werkes zu glauben, seine Ideen und Fiihrung als einzig richtige
zu akzeptieren und mit aller Hingabe fiir deren Verwirklichung zu
kdmpfen.

Die wahrhafte Treue zum Fiihrer besteht nicht in blumenreichen Wor-
ten oder feierlichen Eiden. Jeder kann zwar die Ergebenheit zu ihm leicht
in Worten ausdriicken, aber es ist schwer, sie in die Tat umzusetzen. Auf
dem Weg zur Unterstiitzung seiner Ideologie und Fithrung hat man harte
Bewiéhrungsproben zu bestehen sowie sein Leben zu opfern. Die Ge-
schichte der kommunistischen Weltbewegung und unserer Revolution
zeigt, dass viele von denjenigen, die in guten, gliicklichen Zeiten lauter
als alle anderen schone Worte sagten und Hochrufe ausbrachten, in
komplizierten und schwierigen Zeiten den Weg des Treubruchs gingen.
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Als wahre treue Menschen gelten diejenigen, die zwar nicht redege-
wandt sind, aber flammende Treue immer im Herzen bewahren und
unter noch so harten Umsténden nicht schwanken, jene Leute, die zwar
weniger reden, aber unter Einsatz ihrer Kraft und ihres Wissens
schweigend arbeiten, sowie jene Leute, die sich auf dem Weg der Un-
terstiitzung des Fiihrers schon wegen eines kleinen Fehlers schuldbe-
wusst und bedriickt fithlen und keinen Schlaf finden, allein getreu den
Ideen des Fiihrers denken und seiner Fiithrung folgen.

Die Treue zu ihm muss ein Kredo sein. Nur dann kann sie fiir immer
unwandelbar bleiben. Sie bildet sich auf der Grundlage heraus, dass man
seine Grofe griindlich erkannt hat und fest davon iiberzeugt ist, dass die
Revolution siegt und man das eigene Schicksal und das des Volkes nur
gestalten kann, wenn man den Fiihrer hoch verehrt und unterstiitzt. Diese
Ergebenheit bekriftigt in den Menschen das Bewusstsein und den Ent-
schluss, den Fiihrer hoch zu verehren und ihm bis zuletzt zu folgen; sie
erzeugt den starken Willen, seine Ideen und Fiihrung unentwegt zu un-
terstiitzen. Die revolutiondren Vorkdmpfer, die in die revolutionire
Kampfgeschichte unseres Volkes eingegangen sind, waren ausnahmslos
wahrhafte kommunistische Revolutiondre unserer Prigung, die die Treue
zu Kim Il Sung zu ihrer eigenen Uberzeugung machten. Sie waren fest
davon iiberzeugt, dass man ihn hoch verehren und unterstiitzen muss und
dass nur auf diesem Wege das Schicksal des Volkes gestaltet und Ge-
deihen und Entwicklung des Landes sowie der Nation erreicht werden
koénnen; und sie vertrauten und folgten nur ihm, indem sie unwandelbar
blieben, wie stark der Wind auch blies. Unsere Literatur muss die gren-
zenlose Treue zum Fiihrer — ein ideologisch-geistiges Merkmal eines
wahrhaften kommunistischen Menschen unserer Prigung — in Beziehung
mit dessen revolutiondrer Uberzeugung tiefgriindig zeigen.

Die wahrhafte Ergebenheit eines solchen Menschen zum Fiihrer ist
eine Gewissensangelegenheit.

Die Treue zu ihm muss eine Gewissensangelegenheit sein. Nur so kann
sie echt und rein, uneigenniitzig sein. Das Gewissen ist das Bewusstsein,
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sich selbst vor dem Land und der Nation, vor der Gesellschaft und dem
Kollektiv fiir das eigene Tun verantwortlich zu fiihlen. Das Gewissen ist
ein Spiegel des Handelns und richtet iiber Liige und Wahrheit. Ein ehrli-
cher Mensch kann ohne Gewissenslast leben, selbst wenn er tagelang
hungern und keinen Schlaf finden sollte, aber ein Mensch ohne Gewissen
kann keinen Augenblick seelenruhig leben. Das revolutionidre Gewissen,
mit dem man sich fiir das eigene Handeln zur Unterstiitzung des Fiihrers
selbst verantwortlich fiihlt, bildet den Kern des Gewissens der wahrhaften
kommunistischen Menschen unserer Pragung. Die Treue zum Fiihrer muss
vom revolutiondren Gewissen ausgehen, nur dann kann sie makellos rein
und klar sein. Die bloB von Zwang oder Pflichtgefiihl ausgehende Erge-
benheit beruht auf Ehrgeiz und Eigennutz, die nach Ruhm suchen bzw. auf
Belohnung bedacht sind. Sie kann sich leicht je nach der Situation und den
Bedingungen verdndern. Die antijapanischen revolutiondren Kdmpfer ver-
trauten einzig Kim Il Sung und hielten den Schwur, den sie vor ihm abge-
legt hatten, bis an ihr Lebensende, selbst wenn sie auf einer verlassenen
Insel allein blieben oder auf dem Schafott enden mussten. Ihre erhabenen
Charakterziige sind von revolutionirer Uberzeugung und zugleich einem
reinen revolutiondren Gewissen geprégt, das sich darin &dufert, den Fiihrer
der Revolution von ganzem Herzen unterstiitzen zu wollen. Die wahren
kommunistischen Revolutiondre unserer Prigung erachten die Treue zu
ihm als revolutionére Pflicht und halten sie mit revolutiondrem Gewissen.

Die wahre Treue der kommunistischen Menschen unserer Prigung
zum Fiihrer ist eine moralische Ergebenheit.

Mit dem Gewissen allein kann man indes nicht die unwandelbare
Treue zum Fiihrer zur Geltung bringen. Nur wenn diese Treue auf dem
revolutiondren Gewissen basiert und zu einer Moral geworden ist, kann
sie stets und iiberall in hohem Mafle bekundet werden, egal, ob dies von
jemandem anerkannt wird oder nicht. Die moralische Ergebenheit stellt
eine Charaktereigenschaft dar, die es als unverletzliche Lebensethik und
Verhaltensregel betrachtet, getreu den Ideen und dem Willen des Fiihrers
zu leben und zu arbeiten, und dies bewusst befolgt.
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Die zur Moral gewordene Ergebenheit gegeniiber dem Fiihrer kann
erst dann am edelsten sein, wenn man es als Pflicht erachtet, ihn wie den
leiblichen Vater zu verehren und ihm Treue und Achtung zu erweisen.

Die literarischen Werke sollten die wahre, als Gewissen und Moral
bewahrte Treue zum Fiihrer — die erhabenste geistig-moralische Eigen-
schaft des wahren kommunistischen Menschen unserer Pragung — wirk-
lichkeitsgetreu und tief greifend ausmalen.

Thre wahrhafte Treue zum Fiihrer ist zur Lebensmaxime geworden.

Die Ergebenheit zu ihm wird im Leben verinnerlicht und stabil. Es
gibt keinen Menschen, der vom Leben losgelost ist; seine schonen und
edlen Charakterziige bilden sich im Leben heraus und werden zu einer
Lebensgewohnheit und einem Allgemeingut. Unser Leben ist ein Blu-
mengarten, wo die Treue zu Kim Il Sung in die Praxis umgesetzt wird,
und die Grundlage, auf der Uberzeugung, Gewissen und moralische
Charakterziige anerzogen werden. Die Treue zum Fiihrer bleibt erst dann
vor jedem Wind unwandelbar, wenn sie zu einer Lebensmaxime gewor-
den ist.

Uberzeugung, Gewissen, Moral und Lebensmaxime sind als wichtige
Malfstibe, die den wahren Wert der Treue zum Fiihrer bestimmen, mit-
einander eng verbunden. Ohne Uberzeugung kann man nicht Gewissen
und Moral einhalten; losgeldst von Gewissen und Moral wird Uberzeu-
gung nicht behauptet. Ohne Uberzeugung, Gewissen und Moral kann
kein wahres Leben entstechen, und im Leben werden Uberzeugung, Ge-
wissen und moralische Charakterziige gefestigt. Die Treue gegeniiber
dem Fiihrer zu eigener Uberzeugung und eigenem Gewissen, zur Moral
und Lebensmaxime zu machen — darin liegt das feste Unterpfand dafiir,
dem wahren Leben der kommunistischen Menschen unserer Prigung
Glanz zu verleihen und unseren sozio-politischen Organismus, der die
einmiitige Geschlossenheit von Fiihrer, Partei und Massen erreicht hat,
weiter zu festigen und zu entwickeln.

Das ist eine wertvolle Wahrheit, die ich wéihrend meines langen revolu-
tiondren Wirkens fiir die Verwirklichung des Werkes von Kim Il Sung
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durch Lebenserfahrung tief empfunden und summiert habe. Wenn wir alle
Mitglieder der Gesellschaft zu treuen und achtungsvollen Menschen erzie-
hen, die die Ergebenheit zum Fiihrer als Uberzeugung, Gewissen und Moral
bewahren und zu einem Lebensbediirfnis machen, werden unsere Partei,
unser Volk und unser Vaterland auch in schweren Zeiten unerschiitterlich
bleiben, nichts flirchten und alles zu meistern imstande sein.

Wenn man in unserer Literatur die Treue der wahren kommunisti-
schen Menschen unserer Prigung zum Fiihrer darstellen will, muss man
sie in enger Verbindung damit, wie sie sich diese zu eigener Uberzeu-
gung, Gewissen, Moral und Lebensmaxime machen, in lebendigen Bil-
dern zeigen.

Hierfiir gilt es, ihre Innenwelt zu studieren und in aller Tiefe zu
schildern.

Die griindliche Ausmalung der Innenwelt einer Person ist eigentlich
eine wesentliche Forderung der Literatur als einer Lehre vom Menschen,
aber sie erweist sich als eine noch dringendere Frage fiir jene Werke, die
die Treue zum Fiihrer — den wesentlichsten Charakterzug der wahren
kommunistischen Menschen unserer Prigung — gestalten. Nur durch
tiefgriindige Darstellung der Innenwelt der Hauptperson kann man die
charakterlichen Merkmale der treuen Menschen als Prototyp der in der
Welt schonsten und edelsten Menschen unserer Pragung richtig heraus-
arbeiten und ihre menschlichen Charakterziige klar und inhaltsreich zei-
gen. Man bewundert die wahren treuen Menschen wegen ihrer schonen
Taten, aber mehr noch wegen ihrer festen Uberzeugung, ihres duBerst
reinen und edlen Gewissens und der hohen moralischen Eigenschaften,
die ihrer flammenden Ergebenheit und hohen Verehrung gegeniiber dem
Fiihrer zugrunde liegen; davon wird man zu Trinen geriihrt. In den Lite-
raturwerken muss man die Welt der Treue und Verehrung, auf denen die
schonen Taten und glinzenden Verdienste der genannten Menschen fu-
Ben und die zu Uberzeugung, Gewissen, Moral und Lebensbediirfnis
geworden sind, griindlich studieren und sie lebendig schildern. Nur sol-
che Werke konnen die Herzen der Menschen bewegen und dazu beitra-
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gen, durch einen einzigen Prototyp mehrere hundert und tausend neue,
treue und ehrfurchtsvolle Menschen heranzuziehen.

Bei der Schilderung der Innenwelt der wahren kommunistischen
Menschen unserer Pragung kommt es darauf an, in einheitlicher Verbin-
dung den Prozess zu beschreiben, wie die Ergebenheit zum Fiihrer zu
Uberzeugung, Gewissen, Moral und Lebensmaxime wird. Nur mit solch
einer Ergebenheit kann man die Ideen des Fiihrers und seine Fiithrung
treulich unterstiitzen, mit Leib und Seele fiir deren Verwirklichung
kdmpfen und ein wahres Leben fiihren. Zu den wahren treuen Menschen
unserer Zeit gehdren diejenigen, die die Revolution ohne zu schwanken
bis zuletzt weiterfiithren, selbst wenn sie auf noch so schwerem Posten
stehen und auf einer verlassenen Insel auf hoher See allein bleiben soll-
ten, und jene Leute, die in unwandelbarer Treue stolzerfiillt und ohne
Scheu den Tod wihlen, auch wenn sie vom Feind verhaftet werden und
das Schafott besteigen miissten.

Bei der Beschreibung der Innenwelt unserer kommunistischen Men-
schen ist es notwendig, ihre zu Uberzeugung, Gewissen und Moral
gewordene Treue und zugleich ihre zur Gewohnheit verinnerlichte Er-
gebenheit in ganzer Tiefe zu zeigen. Bei denjenigen, die die Treue zum
Fihrer unbeirrt als Gewissen und Moral bewahren, ist sie eher eine
Gewissensangelegenheit denn Pflichtgefiihl sowie eine unumstoBliche
moralische Norm und Verhaltensregel. Bei jenen, die die Treue zum
Fithrer zu einem Lebensbediirfnis gemacht haben, ist diese zu einer
Gewohnheit verinnerlicht worden. Daher brennen sie darauf, jedwede
schwierige Arbeit zu leisten, die dem Willen und Wunsch des Fiihrers
entspricht, und falls sie daran gehindert oder dabei behindert werden,
werden sie Unruhe, Verstimmung und innere Leere nicht los. Solche
Menschen finden in der Verehrung des Fiihrers Freude und Gliick eines
wahren Lebens und empfinden den groften Stolz und Sinn des Lebens,
wenn sie eine von ihm erteilte Aufgabe erfiillt haben. Die literarischen
Werke miissen diese Innenwelt der Helden ergriinden und sie in aller
Tiefe darstellen.
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Die Innenwelt einer Person basiert auf dem Leben und offenbart sich
durch das Leben. Um in unserer Literatur die wahre Treue der kommu-
nistischen Menschen unserer Prigung in lebendigen Bildern zu zeigen,
muss das Leben gut beschrieben werden.

Das ganze Leben eines wahren Revolutiondrs ist am wertvollsten,
denn es beginnt und endet mit der Ergebenheit zum Fiihrer. In der Treue
und Verehrung gegeniiber dem Fiihrer gibt es das Leben und den Kampf;
in diesen beiden keimen und entstehen die genannten Eigenschaften. In
den Literaturwerken muss man von dieser Einstellung aus das Leben und
den Kampf betrachten und schildern.

Bei der Darstellung des Prototyps unseres kommunistischen Menschen
mit wahrhafter Ergebenheit kommt es darauf an, einen Lebensausschnitt
zu finden, in dem die zu Uberzeugung, Gewissen, Moral und Lebensma-
xime gewordene Treue am deutlichsten verkorpert ist, und diesen detail-
liert darzustellen. Wenn man die Forderungen, die Treue zum Fiihrer zu
Uberzeugung, Gewissen, Moral und Lebensmaxime zu machen, gleicher-
mallen einzeln darstellt, kann man keine davon gehaltvoll zeigen. Man
muss das Leben, das die charakterlichen Merkmale einer Person von den
Kriterien ihrer wahren Treue am konzentriertesten verkorpert, tiefgriindig
schildern, nur dann kann man sowohl die Lebensgestaltung herausarbeiten
als auch die Charaktermerkmale hervorheben.

Um die genannte Treue des Prototyps unserer kommunistischen
Menschen in aller Breite und Tiefe zu zeigen, muss man sie im Prozess
der Herausbildung seiner Weltanschauung richtig schildern.

Der Prozess der Umwandlung der Ergebenheit zum Fiihrer in Uber-
zeugung, Gewissen, Moral und Lebensmaxime ist losgeldst vom Prozess
der Herausbildung der revolutiondren Weltanschauung undenkbar. Die
Entstehung einer solchen Ergebenheit erfolgt weder von einem Tag zum
anderen noch auf einmal. Sie wird nur in der Praxis eines harten revolu-
tiondren Kampfes, durch die ideologische Stihlung fiir das unabléssige
Sichrevolutionieren und durch die revolutionidre Ausbildung herausge-
bildet, entwickelt und gefestigt.
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In manchen Werken ist festzustellen, dass man die Treue der Helden
zum Fiihrer durch einige wirksame Texte oder etliche dramatische Sze-
nen schildert, anstatt sie in enger Verbindung mit der Herausbildung ei-
ner revolutiondren Weltanschauung lebensecht darzustellen. Mit dieser
Darstellungsmethode ist es unmdglich, eine lebendige Gestalt von wah-
ren treuen Menschen unserer Zeit zu zeigen. In literarischen Werken von
groBerem Umfang, wie z. B. Romanen, Contes, langen Filmdrehbiichern
und Dramen, sollte die zu erzéhlende Haupthandlung darin bestehen, wie
die Helden sich die Ergebenheit zum Fiihrer als Uberzeugung, Gewissen,
Moral und Lebensmaxime aneignen. Das muss zu einem Prinzip werden,
das unsere Literatur bei der Schilderung des Prozesses der Herausbil-
dung einer revolutiondren Weltanschauung des Menschen einhalten soll,
denn sie hat doch zur Umgestaltung der ganzen Gesellschaft getreu der
Juche-Ideologie beizutragen. Um die Entstehung und Festigung der
wahrhaften Ergebenheit in enger Verbindung mit der Herausbildung ei-
ner revolutiondren Weltanschauung zu schildern, darf man dies nicht so
darstellen, als ob die Ergebenheit stufenweise zu Uberzeugung, Gewis-
sen, Moral und Lebensmaxime wiirde. Da diese vier Aspekte als wichti-
ge Malstdbe der wahren Treue miteinander eng verbunden sind, sollten
sie in jedem Fall als ein einheitlicher Prozess beschrieben werden, ndm-
lich nicht reihum oder einseitig, sondern raumlich und vielseitig.

Die Prototypen der wahrhaften kommunistischen Menschen unserer
Pragung bemiihen sich unermiidlich darum, die wahre Treue zum Fiihrer
zu Uberzeugung, Gewissen, Moral und Lebensmaxime zu machen. Sie
lebendig und wahrheitsgetreu, in ganzer Breite und Tiefe zu gestalten —
eben darin besteht der Weg zur Entwicklung unserer Literatur zu einer
revolutiondren Literatur unserer Prigung, die wirklich dem Gebot der
Zeit und den Bestrebungen des Volkes entspricht.

Auch bei der Darstellung dieser Menschen unserer Zeit muss man die
Ergebenheit zum Fiihrer gemdfl dem Prinzip der Einheit von Fiihrer,
Partei und Massen eindrucksvoll schildern. Diese Ergebenheit ist mit der
Treue zu Partei und Volk verbunden. Um in den Literaturwerken die
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Treue unserer wahren kommunistischen Menschen zum Fiihrer richtig zu
zeigen, gilt es, die revolutiondre Auffassung vom Fiihrer in enger Ver-
bindung mit der revolutiondren Anschauung iiber die Organisation und
die Volksmassen tiefgriindig darzustellen.

Die Treue zu Fiihrer, Partei und Massen beruht auf der kollektivisti-
schen Lebensauffassung, wonach man das Leben des sozio-politischen
Kollektivs als Mutter des Lebens des Individuums erachtet und das Le-
ben des Kollektivs iiber das des Individuums stellt. Die literarischen
Werke sollten die kollektivistische Lebensanschauung der Menschen
unserer Zeit klar veranschaulichen. Ein wichtiges Merkmal unserer Lite-
ratur besteht darin, die kommunistischen Menschen positiv zu zeichnen,
die mit dieser Anschauung ausgestattet sind. Seit den 1980er Jahren
werden in unseren Literaturwerken meist Menschen mit stillem Helden-
tum und andere unbekannte verdienstvolle Menschen dargestellt; sie sind
Prototypen der wahren Kommunisten, die alles nicht fiir ihren personli-
chen Ruhm oder ihre eigenen Interessen, sondern fiir Fiihrer, Partei, Va-
terland und Volk im Stillen erbringen. Die Schriftsteller sollten auch
kiinftig die Menschen mit stillem Heldentum gut gestalten und zugleich
ihre groBe Kraft fiir die Darstellung der Prototypen der neuen Helden
einsetzen, die in unserer Zeit unabléssig heranwachsen; dadurch miissen
sie deren kollektivistische Lebensauffassung und revolutionédre Lebens-
anschauung in ganzer Tiefe zeigen.

Der Massenheroismus der wahren kommunistischen Menschen unse-
rer Pragung ist richtig zu schildern.

Sie sind die Helden unserer Zeit, die den noch von niemand gegan-
genen und von allen moglichen Hindernissen und Schwierigkeiten be-
gleiteten Weg der Revolution beschreiten. Auch in der zugespitzten
Situation, dass die antisozialistischen Umtriebe der Imperialisten und
anderen Reaktiondre extreme Ausmalle erreicht haben, sind sie fest
vom Sozialismus iiberzeugt; sie vollbringen unter der Losung ,,Leben
und kdmpfen wir alle wie unsere Helden!* tdglich Wunder- und Neue-
rertaten, die die Welt in Erstaunen versetzen, und beschleunigen die
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dynamische Vorwértsbewegung, um unsere revolutiondre Sache zu
vollenden. Die Literatur muss in jedem Fall ihren Massenheroismus
und ihre schopferischen Groftaten auf hohem Niveau eindrucksvoll
beschreiben.

Man sollte bei der Gestaltung der Helden unserer Zeit zeigen, dass
diese nicht ungewohnliche Personen mit angeborenem Heldentum, son-
dern Werktétige einfacher Herkunft und Durchschnittsmenschen sind,
die tdglich in jeder Arbeitsstelle und Familie anzutreffen sind. Daneben
ist die Idee hervorzuheben, dass jedermann eine wertvolle Groftat voll-
bringen und ein Held werden kann, wenn er mit grenzenloser Selbstlo-
sigkeit fiir die revolutiondre Sache ausgestattet und entschlossen ist, sich
fiir die Partei und den Fiihrer mit Leib und Seele hinzugeben. Die
Schriftsteller sollten lebensverbunden und wirklichkeitsnah beschreiben,
wie ein einfacher und gewdhnlicher Mensch zum Helden heranwéchst.
Hierbei kommt es darauf an, die schlichten Charakterziige des Helden
und zugleich seinen ungewohnlich hohen Geist und seine herausragen-
den Grof3taten anschaulich darzustellen.

Das Heldentum der Menschen unserer Zeit ist nicht Strebertum, son-
dern Massenheroismus. Losgeldst von der Gesellschaft und dem Kollek-
tiv kann niemand ein wahrer Held werden. Wie die Helden zu leben und
zu kampfen, heiflt, nicht nach eigenem Nutzen und personlichem Ruhm
zu streben, sondern sich fir die revolutiondre Sache der Volksmassen
mit ganzer Hingabe selbstlos einzusetzen. Die Literatur muss das Wesen
des Massenheroismus der Menschen unserer Zeit lebendig und tiefgriin-
dig herausarbeiten; der Charakter des Helden, der in unserer Literatur
gestaltet wird, ist in einer typischen Situation darzustellen, in der alle
Menschen wie Helden leben und kdmpfen. In den Werken sollte deutlich
hervorgehoben werden, dass der Massenheroismus der Menschen unse-
rer Zeit auf der kollektivistischen Lebensauffassung fuflit und nur durch
die Anleitung der Organisation und die aktive Hilfe des Kollektivs zur
Geltung kommen kann.

Bei der Gestaltung des Prototyps eines wahren kommunistischen
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Menschen unserer Pragung gilt es, seine hehre kommunistische Mensch-
lichkeit tiefgriindig darzustellen.

Es muss gezeigt werden, dass er den Menschen iiber alles stellt und
liebt und es als grofite Ehre ansieht, ihm zu dienen, dass er im Interesse
der Gesellschaft und des Volkes gewissenhaft arbeitet, ohne auf eine
Anerkennung seiner Leistungen zu warten, und dass er reiche Geflihle,
Enthusiasmus, edle Ethik und Moral besitzt.

In der Literatur muss die Menschlichkeit der Hauptperson mit ihrem
politischen Charakter verbunden sein. Das ist bei der Gestaltung des
Charakters der positiven Personen eines der Grundprinzipien, die unsere
Lehre vom Menschen einhalten muss. Unsere Lehre vom Menschen darf
die Menschlichkeit der Hauptperson nicht als angeborenes Naturell,
sondern muss sie als eine Charaktereigenschaft zeigen, die diese Person
auf der Basis der eigenstidndigen Lebensanschauung im Prozess bewuss-
ten Bemiihens in sich gefestigt hat. Wenn man nur die Menschlichkeit
des Helden betont, kann man nicht das soziale Wesen seines Charakters
ergriinden; wenn man nur den politischen Charakter hervorhebt, kann
man nicht die menschlichen Ziige des Charakters zeigen. Den Wert nur
auf einen von den beiden genannten Aspekten zu legen, fiihrt zu einer
Beeintrachtigung des ideologischen und kiinstlerischen Gehalts des
betreffenden Werkes.

Bei der Darstellung der Prototypen von wahren Menschen unserer
Pragung ist es besonders wichtig, die geistig-moralischen Charakterziige
richtig zu schildern, welche sich mit Beginn der 1990er Jahre bei unse-
rem Volk in neuer Weise bemerkbar machen.

Diese Charakterziige unseres Volks offenbaren sich zurzeit in bei-
spiellos neuem, hoherem Mafe.

In jiingster Zeit begibt sich die Volksarmee unter den Losungen ,,Was
die Partei will, setzen wir durch!* und ,,Lasst uns zu Kim Jins und Ri Su
Boks der 90er Jahre werden!” in die schwierigsten und miihevollsten
Bereiche des sozialistischen Aufbaus und vollbringt Wunder- und Grof3-
taten, die in der Baugeschichte unseres Landes noch nie da gewesen sind;
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es erscheinen immer neue Helden wie z. B. Zugfiihrer Kim Kwang Chol,
der nicht in der Kriegs-, sondern in der friedlichen Zeit mit seinem Kor-
per eine Handgranate kurz vor der Explosion abdeckte, um das Leben
seiner Kampfgefahrten zu retten. Soldatinnen, die ihre schone Jugend fiir
den Militdrdienst geopfert haben, gehen nach der Demobilisierung grup-
penweise und bereitwillig in schwierige und miihevolle Bereiche.

Die schonen Taten von Menschen unserer Zeit kommen im ganzen
Land unter Parteifunktionidren, Mitarbeitern fiir 6ffentliche Sicherheit,
Intellektuellen, Jugendlichen, Schiilern und Studenten eine nach der an-
deren zum Tragen. Jugendliche gehen freiwillig an die ruhmvollen Orte,
die von Kim Il Sung zur Vor-Ort-Anleitung aufgesucht wurden und vom
historischen revolutiondren Wirken der Partei geprédgt sind, sowie in
schwierige Bereiche. Frauen heiraten verdienstvolle invalidisierte
Armeeangehorige, um deren Lebensgefahrtinnen zu werden. Alle Schii-
lerinnen einer abgehenden Klasse werden kollektiv und freiwillig zu
Stralenfegerinnen, die einst als ein niederer Beruf galten, dessen man
sich zu schdmen hatte. Das alles ist ein Stolz und ein unaufhaltsamer
Strom der 1990er Jahre.

Es entstehen hintereinander Geschichten iiber die schonen Taten der-
jenigen, die alles fiir Fiihrer, Partei und Massen einsetzen; darunter be-
wegt die Erzéhlung iiber die grenzenlose Treue und Ergebenheit der
Leiterin der Handelsverwaltung im Kreis Jonchon noch stirker die Her-
zen der Menschen.

In all diesen schonen Taten, die in der pulsierenden Wirklichkeit un-
serer Zeit neu zur Entfaltung kommen, ist die neue asthetische Auffas-
sung unserer Pragung verkdrpert, die sich bei der Jugend und dem Volk
unserer Zeit herausgebildet hat.

Ein wichtiges Merkmal der neuen geistig-moralischen Charakterziige
der Menschen unserer Zeit besteht darin, dass sie ihre revolutionére
Pflichttreue und Aufgabe darin sehen, alles in ihren Kréften Stehende fiir
Partei, Fiihrer, Vaterland und Volk zu tun und Treue und Ergebenheit
unter Beweis zu stellen. Sich der sozialen Pflicht vor Fiihrer, Partei und
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Massen voll bewusst zu sein und sich mit aller Hingabe und grenzenloser
Selbstlosigkeit fiir sie einzusetzen, genau darin liegt die groBte und
edelste menschliche Schonheit, die nur unserem Volk eigen ist. Ferner
bestehen darin die Lebensphilosophie der Menschen der 1990er Jahre
und die dsthetische Auffassung unserer Pragung. Unser Volk empfindet
durch das Leben in tiefster Seele, dass es losgeldst von der Obhut des
Fiihrers keinen Augenblick leben kann. Deshalb denkt es immer dariiber
nach, wie es seine grole Wohltat und Fiirsorge — und sei es nur in gerin-
gem Mal3e — erwidern kann; es hilt es flir das Schonste und Edelste, ihm
unwandelbare Treue zu halten.

Diese asthetische Anschauung unseres Volkes ist nicht erst heute ent-
standen. In unserer Gesellschaft, in der Fiihrer, Partei und Massen ein-
miitig zusammengeschlossen sind, kommt mit jedem Tag neue erhabene
menschliche Schonheit zur Geltung. Diese aber hat tiefe historische
Wurzeln. Unser sozio-politischer Organismus wurde von der ersten und
zweiten Generation unserer Revolution herausgebildet und verteidigt,
und er wird von der dritten und vierten Generation unablissig gefestigt
und entwickelt. Durch nichts ldsst sich der Wille unseres Volkes beugen,
sein eigenes Schicksal fiir immer dem sozio-politischen Organismus an-
zuvertrauen und mit ithm das Leben zu teilen, selbst wenn die Erde
zehnmal umstiirzen sollte.

Die schone und edle Geisteswelt der Menschen unserer Zeit, die sich
zutiefst ihrer hehren Pflicht vor dem sozio-politischen Organismus be-
wusst sind, wird sich so wie heute auch kiinftig auf noch hherem Niveau
unabldssig offenbaren. Die Literatur muss diese geistige Welt unseres
Volkes, die sich mit der Zeit verdndert und entwickelt, vom Standpunkt
der revolutionédren, auf der Treue und Ehrfurcht zum Fiihrer beruhenden
dsthetischen Auffassung in neuer Weise erforschen und darstellen.

Um die Prototypen der wahren Menschen unserer Pragung richtig zu
gestalten, ist es notwendig, ihren Charakter zu typisieren.

Hierfiir kommt es darauf an, den Forderungen der Individualisierung
und Verallgemeinerung richtig nachzukommen. Der Schriftsteller sollte
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die wesentlichen Merkmale des Charakters der betreffenden Person her-
vortreten lassen, indem er von ihren wirklichen Tatsachenmaterialien
nicht Notwendiges wegldsst und Wichtiges hervorhebt. Wenn er vom
Charakter des Urbildes mehr nebensdchliche Details als wesentliche
Merkmale gestaltet, entfernt er sich vom Prinzip der Typisierung. Man
darf nicht unter Berufung darauf, das Wesentliche und GesetzmaBige
zeigen zu wollen, wirkliche Tatsachen ignorieren. Man muss auch davon
Abstand nehmen, unter Vorschiitzung der Typisierung der Personen
wahllos wirklichkeitsfremde Erdichtungen einzufiihren oder das ganze
Werk unabhingig von Urbildern und Tatsachenmaterialien zu erfinden.
Unsere Literatur muss es sich zum Prinzip machen, die Typisierung an-
hand der Urbilder und Tatsachenmaterialien vorzunechmen. Wenn die
Schriftsteller dieses Prinzip nicht unentwegt einhalten, werden sie am
griimen Tisch Erfindungen machen, ohne die Wirklichkeit zu erleben.
Sich auf Urbilder und Tatsachen zu stiitzen — das entspricht auch den
heutigen Verhiltnissen, unter denen wirklich zahlreiche wahre Menschen
unserer Pragung auf den Plan treten, und ist von gro3er Bedeutung dafiir,
die Literatur mit der Wirklichkeit und den Volksmassen eng zu verbin-
den und das Erleben der Wirklichkeit durch die Schriftsteller zu intensi-
vieren.

Bei der Gestaltung der Prototypen von solchen wahren Menschen gilt
es, ihre individuellen Merkmale lebendig zu schildern. Es wird doch
immer unterstrichen, dass die Individualisierung eines der Grundprinzi-
pien der Typisierung ist. Wenn die Gestalten holzern, steif und trocken
dargestellt sind, kann kaum der Atem lebender Menschen gespiirt wer-
den. Wenn die Personengestaltung keine Lebendigkeit hat, wirkt das
ganze Werk trocken.

Der Charakter der Menschen in der Literatur muss vom betreffenden
Schriftsteller selbst entdeckt werden. Wenn er keinen ungewohnlichen
Charakter der Hauptperson entdeckt hat, hat er kein Recht dazu, zur Fe-
der zu greifen. In jedem Werk muss er einen neuen Charakter zeigen,
den er mit Recht als seine Entdeckung bezeichnen kann.
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Um die Personen lebendig zu gestalten, muss man ihren Charakter
und ihr Leben in vieler Hinsicht plastisch beschreiben. Man darf weder
nur ihrer Weltanschauung Aufmerksamkeit schenken noch ihre Veranla-
gung ignorieren. Diese Veranlagung ist ein wichtiges Element, das bei der
Bestimmung des Charakters der Menschen nicht zu ignorieren ist. Es ist
kaum der Fall, dass gleich veranlagte Menschen anzutreffen sind. Ihre
Anlage ist relativ konstant und &ndert sich zeitlebens kaum. Auch Men-
schen mit gleicher Weltanschauung konnen sich charakterlich voneinander
unterscheiden, wenn ihre Weltanschauung von ihren unterschiedlichen
Veranlagungen beeinflusst wird. Man darf weder nur die angeborene An-
lage in den Vordergrund stellen noch hissliche Charakteranlagen gestalten,
die den Spezifika unserer Nation und ihrem Schonheitssinn nicht entspre-
chen; aber es widerspricht ebenfalls dem Prinzip der Typisierung, die
Veranlagung der Personen zu vereinfachen und zu schematisieren.

Bei der Gestaltung der Prototypen von Menschen darf man nicht dazu
neigen, sich nur auf das Positive zu beschrianken. In unserer Literatur ist
schon die Darstellung der positiven Prototypen selbst eine Kritik am
Negativen, aber man darf deshalb nicht bloB3 das Positive in den Vorder-
grund stellen. Bei den Menschen unserer Gesellschaft ist nicht nur Posi-
tives zu entdecken, sondern auch Negatives noch erhalten geblieben. Um
alle Mitglieder der Gesellschaft getreu der Juche-Ideologie umzuformen,
muss man neben der Beeinflussung anhand positiver Beispiele eine star-
ke ideologische Auseinandersetzung zur Uberwindung des Negativen
filhren. Die Augen vor den negativen Erscheinungen in der Wirklichkeit
zu verschlieBen — das ist keine kommunistische Einstellung und wider-
spricht auch dem Gewissen der Schriftsteller, die die Stimme der Ge-
sellschaft vertreten. Die Schriftsteller sollten sich den Geist aneignen,
das Positive begeistert zu verfechten und zugleich das Negative scharf zu
kritisieren.

Da die Kritik am Negativen eine Auseinandersetzung zum Zwecke
der Berichtigung eines falschen, auf der iiberholten Weltanschauung be-
ruhenden Gedankenguts darstellt, muss sie kompromisslos, standhaft und
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durchgreifend sein. Die Darstellung der negativen Personen unserer Ge-
sellschaft in den Werken zielt vor allem darauf ab, zu schildern, wie sie
durch die prinzipienfeste Kritik und die Liebe der Mitmenschen und des
Kollektivs umgeformt werden, und dadurch den Menschen eine Lehre
fiirs Leben zu erteilen. Wenn eine negative Person ihnen eine fiir immer
unvergessliche ernste Lehre flirs Leben gibt, ist dies eine gelungene Dar-
stellung.

Auch im Fall der Schilderung eines positiven Prototyps darf man
nicht dazu neigen, sich nur auf seine positiven Seiten zu beschrinken
oder sie zu idealisieren. Es gibt keinen Menschen ohne Fehler, allein
Unterschiede darin, wie schnell die Menschen ihre Fehler korrigieren.
Um eine positive Person wirklichkeitsgetreu zu zeigen, muss man die
Entwicklung ihres Charakters naturgetreu beschreiben, ndmlich wie sie
im Leben unabléssig an sich selbst arbeitet und sich stéhlt.

5. DAS LEBEN UND DIE GESTALTUNG

1) Man muss ein richtiges Verstandnis fiir
das Jongja des Werkes haben

Wir haben schon vor langem eine Theorie iiber das Jongja (Kernidee)
der Literatur- und Kunstwerke dargelegt. Die Wahrhaftigkeit und Le-
benskraft dieser Theorie wurden in der bisherigen Schaffenspraxis hin-
reichend bestétigt. Diese Theorie spielte eine grole Rolle dabei, eine
revolutiondre Umwiélzung und eine historische Bliitezeit auf dem Ge-
biet von Literatur und Kunst herbeizufithren. Wir miissen auch kiinftig
diese Theorie konsequent in der Schaffenspraxis durchsetzen. Dazu ist
es notwendig, das richtige Verstindnis fiir das Wesen des Jongja zu
gewinnen.
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Das Jongja ist der Kern des Werks, der springende Punkt im Leben,
die Grundfrage, mit der sich der Schriftsteller befassen will; dies bildet
den Boden, in dem die Gestaltungselemente wurzeln.

Bei manchen Schriftstellern machen sich immer noch Abweichungen
bemerkbar, befangen in der bestehenden Ansicht, das Jongja nicht als
eine neu entdeckte Kategorie anzusehen, sondern als Thema oder
Hauptgedanken zu missverstehen. Diese beiden wurden lange in der Li-
teraturtheorie diskutiert. Dadurch verfestigte sich die Ansicht, die sie als
die wesentlichsten Elemente eines literarischen Werks betrachtet. Jene
Leute, die in dieser verfestigten Ansicht befangen sind, haben auch das
Jongja wie das Thema oder den Hauptgedanken verstanden.

Dieses falsche Verstdndnis héngt in vielem damit zusammen, dass sie
frither das Wesen des Themas und Hauptgedankens nicht richtig erkannt
haben. In einem Literaturwerk sind die einzelnen Elemente wie z. B.
Thema, Hauptidee und Charakter der Personen miteinander untrennbar
eng verbunden, deshalb kann man diese Begriffe nur in einem alles um-
fassenden Darstellungssystem genau bestimmen. Insbesondere jene Ka-
tegorie, die den Kern der betreffenden Literatur bildet, muss vor allem
richtig geklart werden, nur dann kann der Begriff der einzelnen Elemente
treffend ergriindet werden. Der Kern eines Werks ist das wesentlichste
Element, das alle einzelnen Elemente keimen und aufwachsen ldsst.

Einst haben manche Leute das Thema richtigerweise als eine im
Werk aufgeworfene soziale Frage angesehen, aber die meisten haben es
als eine im Werk ausgedriickte Aussage des betreffenden Schriftstellers
oder als einen Gedanken verstanden, der ihn zum Schaffen bewegt. Das
ist eine Ansicht, die das Thema mit der Hauptidee des Werks oder mit
dessen Kern gleichsetzt.

Frither hat man den Kern des Werks nicht klar definiert und auch den
Begriff des Themas nicht richtig bestimmt, weshalb es unmdglich war,
das richtige Verstdndnis fiir die Hauptidee des Werks zu gewinnen. Die
einen haben die Hauptidee des Werks als das Thema betrachtet und nur
einen nebenséchlichen Ideengehalt als Hauptgedanke bestimmt, und die
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anderen haben das Thema und die Idee nicht voneinander getrennt, son-
dern als ein und dasselbe behandelt.

Viele Leute haben allerdings richtigerweise das Thema als eine sozi-
ale Frage und die Hauptidee als eine ideologisch-ésthetische Aussage des
Schriftstellers angesehen, aber es war unniitz, denn sie wurden von die-
sen und jenen falschen Ansichten erfasst. Erst durch das Entstehen der
Theorie iiber das Jongja, den Kern des Werks, wurden alle Darstellungs-
elemente, die ein Werk bilden, korrekt gekléart.

Das Jongja ist etwas anderes als das Thema und auch etwas anderes
als der Hauptgedanke.

Um das Wesen des Jongja richtig zu begreifen, muss man vor allem
erkennen, was der ideelle Kern im Leben ist.

Da die Menschen von ihren Bestrebungen und Anspriichen ausgehend
zielbewusst die Gesellschaft umgestalten und die Natur bezwingen, haben
diese oder jene Lebenserscheinungen ausnahmslos eine bestimmte ideolo-
gische Bedeutung. Dass diese Erscheinungen wihrend der Umgestaltung
der Gesellschaft entsprechend den Bestrebungen und Anspriichen der
Volksmassen eine ideologische Bedeutung haben, ist unvermeidlich. Diese
Bedeutung ist auch im Alltagsleben der Menschen enthalten, ganz zu
schweigen von historischen Zwischenfillen oder Ereignissen von grofer
sozialer Tragweite. Einen gewissen ideologischen Sinn haben auch die
Naturerscheinungen, die von Spuren der Menschen zeugen und von ihren
Hinden beeinflusst wurden, nicht zu sprechen von den gesellschaftlichen
Erscheinungen. Angesichts eines schonen Blumengartens empfindet man
die darin eingeprigte Herzensgiite des Giértners tief bewegt und erkennt
seine Einstellung zur Schénheit und seinen edlen Geschmack.

Je nach den Lebenserscheinungen ist es unterschiedlich, welche
ideologische Bedeutung sie in welchem Mafle haben. In der Wirklichkeit
gibt es Lebenserscheinungen mit einem einzigen einfachen ideologi-
schen Sinn und solche mit verschiedenen ideologischen Bedeutungen.
Da die Lebenserscheinungen im Allgemeinen nicht einfach sind, sondern
sehr komplexe Zusammenhédnge aufweisen, haben sie verschiedene
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ideologische Bedeutungen. Darunter gibt es die wesentlichste und be-
stimmende Bedeutung, die die Lebenserscheinung selbst beherrscht und
andere ideologische Bedeutungen bedingt. Dieser wesentlichste und be-
stimmende Ideengehalt, der in einer Lebenserscheinung verkorpert ist, ist
der Hauptfaktor und -kern, der deren Existenz garantiert. Ebendiesen
Kern nennt man den ideellen Kern im Leben.

Aber nicht alle ideellen Kerne im Leben sind das Jongja der Literatur.
Unter diesen finden sich sowohl solche, die in der Literatur darstellbar
sind, als auch solche, die die Literatur nicht beinhalten kann. Es gibt fer-
ner solche, die zwar nicht in der Literatur darstellbar sind, wohl aber auf
anderen Gebieten der Kulturwissenschaft behandelt werden konnen.
Obwohl die Literatur eine Enzyklopédie iiber das Leben darstellt, kann
sie kaum alle ideellen Kerne des Lebens enthalten. Denn sie besitzt ein
ihr eigenes Gestaltungsgesetz, wonach das Leben in einer einfithlsamen
Form naturgetreu wiedergegeben werden soll.

Manche unserer Schriftsteller greifen ideelle Kerne auf, die sich nicht
literarisch darstellen lassen, und ringen jahrelang mit ihnen. Die Haupt-
ursache dafiir liegt darin, dass sie das Jongja einseitig nur als ideellen
Kern betrachten und es mit der Idee verwechseln.

Das Jongja ist zwar der ideelle Kern des Lebens, unterscheidet sich
aber von der allgemeinen Idee. Das Jongja wird nicht nur mit der Ver-
nunft, sondern auch mit dem Gefiihl und mit emotionaler Sympathie er-
fasst; es entwickelt nicht nur logisches, sondern auch gestalterisches
Denken.

Der Gedanke ist im Allgemeinen etwas Subjektives und zeigt sich in
abstrakter Form, aber die Idee, die im Leben verkorpert ist, ist etwas
Objektives und kommt in einem konkreten Gegenstand mit lebendiger
Form zum Ausdruck. Diese Idee befindet sich im Charakter der Men-
schen, in den Ereignissen und in den Erscheinungen. Alle Ideen im Le-
ben finden sich in einem konkreten und lebendigen Objekt. Da auch das
Jongja ein ideeller Kern des Lebens ist, ist es im konkreten Objekt le-
bendig verkorpert. Dieses Objekt ist das Leben, das eine Grundfrage hat,
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mit der sich der Schriftsteller befassen will, und den Boden bildet, in
dem die Darstellungselemente wurzeln.

Deshalb findet das Jongja sowohl eine ideologische als auch emo-
tionale Sympathie. Das wahre Jongja eines literarischen Werks ist der
ideelle Kern des Lebens, der den Schriftsteller zum Denken bewegt,
sein Herz riihrt sowie ihm eine Idee gibt und seine Gemiitsstimmung
erweckt.

Wenn ein ideeller Kern des Lebens keine Grundfrage hat, mit der sich
der Schriftsteller befassen will, und nicht den Boden bildet, in dem die
Darstellungselemente wurzeln, kann er das Herz des Schriftstellers nicht
ergreifen und bei ihm keine Stimmung erwecken. Solch ein ideeller Kern
kann kein Jongja eines Werkes werden, selbst wenn er von noch so
grofBer sozialer Bedeutung ist. Da der Schriftsteller genau das vergisst,
begeht er den Fehler, das Jongja nur als den ideellen Kern zu betrachten
und sich so an den bloBen Ideengehalt zu klammern. Nur ein solcher
ideeller Kern des Lebens, der das Herz des Schriftstellers zum Schaffen
bewegt, bei ihm Schaffenselan erweckt, ihn in eine Welt von emotiona-
len Erlebnissen flihrt und seine schopferische Fantasie anregt, kann ein
Jongja der Literatur werden.

Man muss auch die Beziehung zwischen Jongja und Idee richtig ver-
stehen.

Man darf das Jongja nicht mit der Idee eines Werks gleichsetzen, nur
weil es den ideellen Kern des Lebens darstellt. Die Idee des Werks um-
fasst einen breiten Umfang. Sie besteht aus einer Einheit von Jongja,
dem ideologischen Inhalt, den die vom Jongja bestimmten verschiedenen
Darstellungselemente wie z. B. Charakter, Ereignis und Konflikt eigent-
lich im Leben haben, und den Ansichten des Schriftstellers dariiber. Mit
einem Wort ist der Hauptgedanke des Werks die Aussage des Schrift-
stellers, die er bei der Umsetzung des Jongja ausdriicken will, und seine
Einschitzung iiber das dargestellte Leben und seine Schlussfolgerung in
Bezug auf das Schicksal einer Person. Das besagt, dass das Jongja zwar
der ideelle Kern ist, aber nicht den Hauptgedanken des betreffenden
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Werks ersetzen kann. Der Letztere entspringt aus dem Ersteren und wird
von diesem bestimmt.

Das Jongja eines literarischen Werks ist der ideelle Kern im Leben,
der die gewollte Hauptaussage des Schriftstellers enthilt.

Diese Hauptaussage wird zum Thema des Werks, das kiinftig entste-
hen soll. Das Thema ist die Hauptfrage, die der Schriftsteller in seinem
Werk erzéhlen will. Diese Grundfrage wird als eine soziale, eine
Menschheitsfrage in demjenigen Leben aufgeworfen, in dem das Jongja
verkorpert ist.

Das unvergéngliche Meisterwerk ,,Das Schicksal eines Mitglieds des
Selbstschutzkorps®™ hat die Frage des Schicksals einer des Landes be-
raubten Nation und die lebenswichtige Frage einer leidgepriiften Nation
zum Thema, ob sie den Unterdriickern gehorchen oder widerstehen soll.
Das ist die Grundfrage, die vom ideellen Kern unserer Wirklichkeit der
1930er Jahre, dass sowohl der Eintritt wie auch der Nichteintritt ins
»Selbstschutzkorps™ in den Tod miindet, ndmlich vom Leben in dieser
Lakaienorganisation des japanischen Imperialismus ausgeht. Nirgends
konnten die armen Koreaner leben, wo die japanischen Aggressoren mit
Bajonetten schalteten und walteten. Sowohl denjenigen, die am Leben
waren, als auch den Verstorbenen stand kein Stiick freies Land zur Ver-
fiigung. Jene Leute, die ins ,,Selbstschutzkorps® verschleppt wurden,
mussten mit einem sinnlosen Tod rechnen, denn sie waren Kugelfang der
japanischen Aggressoren. Jene, die nicht in diese Organisation eintraten,
mussten unter Schinderei und Hunger leiden und schlieBlich ums Leben
kommen. Eben von dieser finsteren und tragischen Wirklichkeit riihrte
die Frage iiber Leben und Tod der koreanischen Nation her.

Das Jongja und das Thema sind schon im Leben miteinander un-
trennbar eng verbunden. Je nachdem, ob ein Leben eine Menschheits-
frage einschlieBt oder nicht, wird entschieden, ob sein ideeller Kern zum
Jongja eines Literaturwerks wird. Der ideelle Kern eines Lebens ohne
Menschheitsfrage kann nicht Jongja sein. Aber das bedeutet nicht, dass
das Thema das Jongja bestimmt. Das Leben mit der Grundfrage, mit der
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sich der Schriftsteller befassen will, wird von dem in ihm verkorperten
ideellen Kern beherrscht. Da diese Grundfrage eben im ideellen Kern des
Lebens verwurzelt ist, wird das Thema vom Jongja bedingt.

Das im literarischen Werk darzustellende Jongja ist der ideelle Kern des
Lebens, der den Boden bildet, in dem die Gestaltungselemente wurzeln.

Das Jongja veranlasst den Schriftsteller dazu, sich die Hauptumrisse
der kiinftigen Gestaltung vorzustellen. Es gibt Umrisse einer elementaren
Vorstellung von Hauptdarstellungselementen wie z. B. dem Charakter
der Hauptfigur und der anderen wichtigen Personen, den Beziehungen
zwischen den Personen, Ereignissen und Konflikten und dem Hand-
lungsablauf.

Nun geht es darum, wie man das Jongja und den Stoff betrachten soll.
Der Stoff ist ein Lebensmaterial, das die Grundlage fiir eine literarische
Gestaltung abgibt, wihrend das Jongja der ideelle Kern des Lebens ist.
Da beide auf dem Leben beruhen, sind sie miteinander eng verbunden.
Die Schriftsteller konnen in der Tat wiahrend der Sammlung gewisser
Lebensmaterialien in der Wirklichkeit zuféllig einen darin enthaltenen
ideellen Kern entdecken und ihn als Jongja ihres kiinftigen Werks wéh-
len. Deshalb machen sich ab und zu Abweichungen bemerkbar, dass sie
Stoff und Jongja als dhnlich oder sogar gleich behandeln und nach dem
Aufgreifen eines Stoffes glauben, dass sie ein Jongja entdeckt hétten.
Wenn man ein in der Wirklichkeit aufgegriffenes Lebensmaterial tief-
griindig studiert und daraus einen literarisch darzustellenden ideellen
Kern entnommen hat, kann man allerdings sagen, dass man das Jongja
entdeckt hat. Hingegen ist ein Lebensmaterial, dem ein literarisch dar-
stellbarer ideeller Kern fehlt oder in dem dieser Kern nicht im Voraus
entdeckt wurde, ist nichts weiter als ein Stoff.

Ein Stoff ist ein im Leben existierendes Tatsachenmaterial. Er hat
stets ein konkretes Wesen. Das Material {iber einen Menschen sollte die
Frage, wann, wo und wie er was getan hat, beantworten konnen. Wenn
das Material sich auf ein Ereignis bezieht, sollte es darauf antworten,
wann, wo, weshalb und wie es sich zugetragen hat. Deshalb kann man
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nach dem Aufgreifen eines Stoffes eine konkrete und lebendige Vorstel-
lung von einzelnen Personen oder Geschehnissen gewinnen. Aber der
Stoff kann keine Vorstellung iiber die gesamte Gestaltung des betreffen-
den Werks geben, mehr noch weder die Gestaltungselemente wie z. B.
Charakter der Personen, Beziechungen zwischen ihnen, Geschehnisse und
Konflikte bestimmen noch Richtungen und Wege fiir deren Darstellung
weisen.

Das Jongja gibt keine so konkrete Vorstellung von den Darstellungs-
elementen, wie dies der Stoff leisten kann. Es ermoglicht nur, sich diese
Elemente in einer Gedankenverbindung auszumalen. Aber es bestimmt
im Unterschied zum Stoff nicht nur die Auswahl von einzelnen Gestal-
tungselementen, sondern es deutet an, in welcher Richtung und wie diese
dargestellt werden sollen, und es ermdglicht eine in sich geschlossene
Konzeption von der Gestaltung des kiinftigen Werkes. Auch der Stoff
selbst wird vom Jongja bestimmt. Denn das Jongja ist der ideelle Kern
des Lebens, der den Boden bildet, in dem die Darstellungselemente
wurzeln.

Um das Wesen des Jongja eines Literaturwerkes richtig zu begreifen,
muss man klar erkennen, dass es den Kern im Darstellungssystem des
Werks bildet.

Den Kern eines Werkes richtig zu bestimmen, erweist sich als eine
wichtige Frage in der Schaffenspraxis und den Literatur- und Kunsttheo-
rien. Die Frage, ob die Schaffung des Werkes richtig erfolgt und ob des-
sen ideologisches und kiinstlerisches Niveau erhoht wird oder nicht,
héngt davon ab, was man als den Kern betrachtet.

Manche Schriftsteller haben bisher Thema, Idee oder Charakter als
den Kern des Werks angesehen und manche Dramatiker Konflikte als
lebenswichtig fiir ihre Stiicke betrachtet. Da sie kein richtiges Verstiand-
nis vom Kern des Werkes hatten, konnten sie in der Schaffenspraxis
keine lebendigen Menschen gestalten, sondern brachten Werke hervor,
die einen blofen Ideengehalt haben und die zwar einen Charakter ent-
halten, aber keine bedeutsame Idee zeigen, wie auch solche Werke, die
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ohne Ideengehalt und Charaktergestaltung unndtigerweise nur Spannung
erregen. Freilich ist es eine Tatsache, dass Thema, Idee, Charakter und
Konflikt im Darstellungssystem einen wichtigen Platz einnehmen, aber
keins davon kann in eine ebensolche Stellung wie das Jongja gebracht
werden.

Das im Leben entdeckte und dargestellte Jongja ist der Kern des
Werkes. Das bedeutet, dass das Jongja als Grundkern den Mittelpunkt
der gesamten Gestaltung bildet.

Um richtig zu verstehen, warum das Jongja der Kern des Werks ist,
kommt es darauf an, die dafiir in Frage kommenden Faktoren griindlich
zu begreifen. Wenn man das Jongja aufgrund seiner Funktion im Dar-
stellungssystem als Kern des Werkes bestimmt, kann man sein Wesen
nicht richtig erkldren. Natiirlich ist auch seine Funktion eine der wichti-
gen Ursachen dafiir, dass das Jongja den Kern des Werkes bildet, aber es
gibt einen Hauptfaktor, der auch diese Funktion garantiert. Nur wenn
man diesen Faktor begriffen hat, kann man das Wesen des Jongja richtig
erkennen.

Der Hauptgrund, warum das Jongja den Kern des Werks darstellt, be-
steht darin, dass es der ideelle Kern ist, der das tiefste Wesen des im
Werk widergespiegelten Lebens verkorpert. Wenn der ideelle Kern fehlt,
wirkt das im Werk dargestellte Leben nicht lebendig und verliert die
Gestaltung ihren Glanz. Dieser ideelle Kern ist Leben und Kern des im
Werk widergespiegelten Alltags. Deshalb ist das Jongja der einzige Mit-
telpunkt, der alle Darstellungselemente des Werkes bestimmt und ein-
heitlich fiihrt.

Die praktischen Erfahrungen beweisen, welche groBe Rolle das
Jongja im Schaffensprozess des Schriftstellers und im Gestaltungssystem
des Werks spielt. Alle Gestaltungselemente des Werks werden zum Er-
blithen des Jongja aufeinander abgestimmt und bilden ein in sich ge-
schlossenes Bild. Die Einheit von Inhalt und Form des Werkes wird auf
der Grundlage des Jongja erreicht, und der ideologische und der kiinstle-
rische Gehalt des Werks werden ebenfalls auf der Basis des Jongja mit-
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einander verbunden. Das Jongja ist flirwahr der Grundkern des Werks.

Die Entwicklung des Jongja vom ideellen Kern des Lebens zum Kern
des Werks, genau das ist der Schaffensprozess des Schriftstellers und die
Entstehung einer neuen Gestaltungswelt. Nur das Jongja kann den
Schaffensprozess und die kiinstlerische Darstellung vereinheitlichen und
der einzige Malistab fiir die Losung der dabei anfallenden Erfordernisse
sein. Ebendeshalb ist das Jongja nur mit einem einzigen Werk verkniipft
und kann in anderen Werken nicht leben. Der Hauptfaktor dafiir, dass die
Literaturwerke sich voneinander unterscheiden, besteht darin, dass sie
aus einem jeweils eigenen Jongja keimten.

Das Jongja richtig zu wahlen und tief anzupflanzen, das ist im Schaf-
fen die Grundfrage, die {iber das Schicksal des betreffenden Werks ent-
scheidet. Das passende Jongja aufzugreifen und auf dieser Grundlage die
Gestaltung zur Entfaltung zu bringen — das muss zur Physiologie und
zum eisernen Gesetz beim Literaturschaffen werden.

Im Leben gibt es viele Anlésse, die dem Schriftsteller Impulse zum
Schaffen geben. Angeregt davon, dass er einen bedeutsamen Gedanken
oder Charakter, ein reizvolles Geschehnis oder Detail entdeckt hat, kann
er ein Werk schreiben. Einerlei, ob er zuvor etwas entdeckt hat oder von
etwas fasziniert ist, nur wenn er ein Jongja entdeckt hat, darf er das Werk
konzipieren und zur Feder greifen. Auch im Falle, dass er zuerst einen
Charakter oder ein Ereignis aufgegriffen hat, sollte er nach der Wahl des
Jongja alles bereits Aufgegriffene gemil den Forderungen des Jongja
neu bewerten und das, was nicht zu diesem passt, iber Bord werfen.

Uberall, wo sich Leben abspielt, gibt es ein Jongja, das sich in einem
Werk darstellen ldsst. In unserer mit Schaffenselan und Neuerertaten
erflillten pulsierenden Wirklichkeit gibt es eine Unzahl von wertvollen
Jongja, die den Schriftsteller iiberaus erregen und ihn in eine Welt der
schopferischen Begeisterung fiihren. Aber er kann literarisch darstellbare
Jongja nicht jederzeit und iiberall leicht aufgreifen. Deren Entdeckung
im Leben ist davon begleitet, dass man das darin verkorperte Wesen er-
griindet. Die Schriftsteller mégen mehr als andere das Wesen des Lebens
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erfasst haben, denn sie analysieren immer das Leben und griibeln dar-
iiber, worin dessen Wesen besteht und welche Menschheitsfrage daraus
aufzugreifen ist. Aber ein Wesen ldsst sich nicht klar nennen; auch ein
solches Wesen, das man genau beschreiben kann, kommt einem nicht
jederzeit wieder in den Sinn. Es kommt auch vor, dass das bereits ent-
deckte Wesen des Lebens in jenem Moment aufblitzt, in dem man ir-
gendeine bedeutungsvolle Lebenserscheinung erneut zu sehen bekommt.
Das ist darin begriindet, dass die erlebte Lebenserscheinung wie ein
Ziindfunke den AnstoB dazu gab, das schon seit langem gehegte Wesen
eines Lebens auszudriicken. Eben da kann man das Jongja aufgreifen.
Die Schriftsteller diirfen das Jongja nicht nur dadurch erfassen, dass sie
sich das bereits in einem Lebensanlass entdeckte Wesen des Lebens
wieder ins Gedéchtnis zuriickrufen. Sie konnten ein ihnen noch unbe-
kanntes Wesen des Lebens neu finden, indem sie eine Erscheinung sehen
und dariiber tief nachdenken. Solch ein Wesen kann direkt zum Jongja
eines Werks werden.

Das Jongja liegt nicht offen zutage, sondern hélt sich an der tiefsten
Stelle des Lebens verborgen. Das Jongja tritt schwerlich in einem Leben
zutage, das ohne jeden AnstoB und jede Verdnderung normal abliuft.
Das Jongja tritt erst dann deutlicher hervor, wenn das Leben durch ir-
gendeine Erschiitterung Wechselfille durchmacht, sein normaler Verlauf
abbricht und im Schicksal des Menschen ernste Verdnderungen eintreten.
Genau in jenem Hauptfaktor, der den Ablauf des Lebens verdndert und
eine dramatische Wende im Schicksal des Menschen verursacht, liegt
das Jongja, der ideelle Kern des Lebens. Die Schriftsteller diirfen sich
nicht von den an der Oberfliche des Lebens auftretenden Wechselfillen
verblenden lassen, sondern miissen tiefer forschen und am Ende die
Hauptursache fiir diese Wechselfille ergriinden. Nur so kdnnen sie das
zutreffende Jongja aufgreifen, das sie im Werk zu gestalten haben.

Die Suche nach dem ideellen Kern des Lebens ist ein Prozess, in dem
man eine Erscheinung bis zu ihrem Wesen ergriindet. Die Schriftsteller
diirfen sich nicht darauf beschrinken, die Erscheinungen des Lebens zu
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beobachten, sondern miissen tief ins Leben eindringen und mit der Fa-
higkeit zum philosophischen Nachdenken und Studium alles ergriinden,
von der Erscheinung des Lebens bis hin zu dessen Wesen. Nur ein sol-
cher Schriftsteller, der das Leben betrachtet und dann dariiber philoso-
phiert, kann darin ein tiefsinniges und bedeutsames Jongja entdecken.
Alle wertvollen kiinstlerischen Entdeckungen, die in die Literaturge-
schichte der Menschheit eingetragen sind, sind kostbare Ergebnisse des
tiefen philosophischen Nachdenkens durch namhafte Schriftsteller, die
das Leben ihres Zeitalters griindlich erforschten.

Nach dem Aufgreifen eines passenden Jongja sollte der Schriftsteller
alle Darstellungselemente darauf konzentrieren und es kiinstlerisch bes-
tens bearbeiten.

Ein gutes Werk wird nicht von selbst vollendet, nur weil ein richtiges
Jongja ausgewdihlt worden ist. Die Entdeckung des Jongja ist in jedem
Fall Voraussetzung und Grundlage fiir die Schaffung eines Werks. Man
hat erst dann einen Erfolg, wenn man mit einem guten Jongja ein gelun-
genes Werk geschrieben hat, aber es kommt nicht selten vor, dass man
mit einem nur mithevoll aufgegriffenen Jongja ein wertloses Werk her-
vorbringt.

Man muss das Jongja kiinstlerisch bestens bearbeiten, sodass es durch
eine wahrheitsgetreue und lebendige Darstellung natiirlich zum Aus-
druck kommt. Wertvoll ist nur das literarische Werk, das eine klare
ideologische Aussage hat, zugleich von philosophischer Tiefe ist und auf
lange Zeit einen lebensverbundenen Nachklang hinterlésst.

Unter dem Vorwand, das Jongja klar ausdriicken zu wollen, darf man
weder die Logik des Lebens ignorieren und den ideellen Kern gekiinstelt
offenbaren noch das Jongja durch den Hauptdialog oder GefiihlsduB3e-
rungen direkt und kunstlos zeigen wollen, wie dies in manchen Romanen
und Theaterstiicken geschieht. Natiirlich kann man das Jongja u. a. durch
Dialoge oder GefiihlsduBlerungen hervorheben. Manche jiingst entstan-
denen Werke betonen durch die Rede der Hauptperson den ideellen Kern
deutlich, um die ideellen Inhalte zu veranschaulichen. Wenn das Jongja
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bereits durch die Darstellung des Werks ausgereift ist, kann man dessen
ideellen Kern in Dialogen oder Gefiihlsduerungen offen legen, um ihn
noch einmal hervorzuheben. Man darf es jedoch nicht fiir eine wirksame
Methode zum Ausdruck des Jongja halten, dass man erst im Schlussteil
das Jongja hinzufiigt oder an einer wichtigen Stelle den ideellen Kern un-
terstreicht, anstatt groBe Kraft fiir die Konzentrierung und das Erbliihen
der Darstellungselemente geméB3 den Forderungen des Jongja aufzuwen-
den. Das Jongja sollte durch die Hauptdarstellungslinie ungezwungen zum
Ausdruck kommen.

Der Schriftsteller darf nicht dazu neigen, eine abstrakte Idee, die kei-
ne kiinstlerische Vorstellung vermittelt, aufzugreifen und auf diese die
Darstellung abzustimmen. Wenn er in Subjektivismus verfallen ist, ver-
liert das Jongja das Leben. Fiir ihn muss das Jongja die Entdeckung aller
Entdeckungen sein, und auch die auf seiner Grundlage ausgebreiteten
Charaktere der Menschen, Geschehnisse, Details und Episoden miissen
neu und originell sein.

Der Schriftsteller sollte, um ein echtes realistisches und revolutiona-
res Werk mit hohem Ideengehalt und hehrem Kunstwert zu schaffen, ein
wertvolles Jongja entdecken, das den Bestrebungen der Zeit und den
Anspriichen der Volksmassen richtig entsprechen kann.

2) Soll die Literatur ihren Schwerpunkt auf
Charaktere oder Ereignisse legen?

Der Ausgangspunkt des literarischen Schaffens ist, wie man den
Menschen betrachten und darstellen soll.

In der Literatur muss der Mensch fest im Zentrum des Bildes stehen,
in welchem er aktiv den abwechslungsreichen Strom des kompliziert
verzweigten Lebens gestaltet. Es ist der Mensch, der das Leben schafft
und geniefit. Alle sozialen Erscheinungen entstehen durch ihn, verdndern
und entwickeln sich dank seiner aktiven Rolle. Die Literatur, die die
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Wirklichkeit vom eigenstidndigen Standpunkt aus betrachtet und schildert,
muss den Menschen in den Mittelpunkt der Darstellung stellen und ihn
klar hervorheben.

Losgeldst vom Leben kann der Mensch nicht existieren, aber beide
befinden sich nicht in der gleichen Position. Der Mensch nimmt im
Leben die Position des Herrn ein. Das Leben ist dem Menschen
nachgeordnet. In der Literatur sollten alle Lebenserscheinungen mit
dem Menschen im Mittelpunkt geschildert und der Menschengestal-
tung untergeordnet werden.

Den Menschen in der Literatur darzustellen, heif3t, seinen Charakter
zu beschreiben. Thn in den Mittelpunkt der literarischen Darstellung zu
riicken, bedeutet letzten Endes, hauptsédchlich seinen Charakter zu ges-
talten. Die Literatur muss schwerpunktméaBig nicht Ereignisse, sondern
Charaktere darstellen.

Frither behandelte man den Menschen als Teil der materiellen Welt
und zog keine prinzipielle Grenze zwischen ihm und anderen Objekten.
Man hat auch die Frage beziiglich des Charakters und des Ereignisses
vorwiegend in einer einheitlichen Beziehung betrachtet und die beiden
Kategorien nur im Rahmen der Menschengestaltung behandelt. Weil
man nur die Einheitlichkeit von Charakter und Geschehen betrachtete
und beides nicht auseinander hielt, konnte man die besondere Betonung
des Charakters nicht zum Schaffensprinzip machen.

Wenn der Schwerpunkt nicht auf dem Charakter liegt, kann das
betreffende Werk auch dem Wesen der Literatur als Lehre vom Men-
schen nicht gerecht werden. Auch wenn im Werk Charaktere dargestellt
werden, werden dennoch die Ereignisse nicht in jedem Fall diesen un-
tergeordnet und stehen ihnen nicht nach. Wenn in literarischen Werken
die Beziehung zwischen Charakter und Geschehnis falsch beschrieben ist,
konnte der Erstere vom Letzteren verdeckt werden.

Beide sind miteinander organisch verbunden und haben eine Reihe
von unterschiedlichen Spezifika. Durch die Bewegung des Charakters
entsteht und entwickelt sich ein Ereignis, und durch dieses wird der
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Charakter offenbart und entwickelt. Das bedeutet, dass beide Kategorien
organisch miteinander verkniipft sind. Dennoch besteht ein klarer Unter-
schied zwischen beiden. Der Charakter ist innerlicher und wesentlicher,
wohingegen das Ereignis duBerlicher und unwesentlicher ist. Der Erstere
ist aktiver, wahrend das Letztere passiver ist. Ob man den Charakter als
das Grundlegende ansieht oder das Ereignis, lauft schlieBlich auf die
Frage hinaus, ob man Wesen oder Erscheinung, Aktives oder Passives in
den Vordergrund stellt. In der Beziehung von Charakter und Ereignis
den Charakter als Hauptsache zu betrachten — das ist eine Ansicht, die
von den objektiven Existenzen den Menschen in den Vordergrund riickt
und mehr Wert auf das Wesen als auf die Erscheinung legt.

In der Literatur nicht dem Ereignis, sondern dem Charakter grundle-
gende Bedeutung beizumessen — das ist eine gesetzméfige Forderung fiir
die Entwicklung der Literatur und des Schonheitssinns der Volksmassen.

In einer niederen Etappe der Menschheitsentwicklung, in der das abstrakte
Denkvermdgen noch unterentwickelt war, beschrinkte sich der Mensch
darauf, die Umwelt intuitiv wahrzunehmen. Die damaligen Kunstwerke,
die seinen derartigen Bewusstseinszustand widerspiegeln, sind von der
einfachen Nachahmung der Dinge und Erscheinungen der Umwelt
durchdrungen. Mit der Zeit vergroBert sich die Erkenntnisfahigkeit des
Menschen zur Erfassung der Dinge und Erscheinungen, was aber sehr
schleppend und schrittweise stattfindet. Deshalb waren die Spuren der
Kiinste, die die Erscheinungen der Umwelt ungekiinstelt nachahmten,
lange in der Menschheitskultur erhalten geblieben.

Die Menschen mit dem gesunden Bewusstsein unserer Zeit wollen
heute alle Dinge nicht intuitiv, sondern in wesentlicher Tiefe erfassen.
Sie lesen die literarischen Werke nicht von unterhaltenden und spannen-
den Geschehnissen, sondern vom Charakter der Personen gefesselt. Nur
wenn die Literatur vorwiegend Charaktere darstellt, kann sie dem mo-
dernen Schonheitsgefiihl gerecht werden.

Um mehr Wert auf Charaktere als auf Ereignisse zu legen, muss man
in den Werken das Niveau der Charaktergestaltung entschieden erhohen.
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Das Problem, schwerpunktméBig den Charakter zu gestalten, wird
nicht allein schon geldst, wenn dieser im Werk relativ starker als das Er-
eignis zur Geltung kommt. Wenn man den Charakter in den Vordergrund
stellt und das Geschehen vernachlissigt, um die Charaktergestaltung
hervorzuheben, fiihrt das dazu, dass das Werk selbst misslingt. Damit die
Menschen vom Charakter mehr als vom Geschehen gefesselt werden,
muss man Wert auf die Erhdhung des Niveaus der Charaktergestaltung
legen.

Um die Charaktere bedeutender als die Geschehnisse darzustellen,
muss man die Aufforderungen des Jongja auf die Charaktergestaltung
konzentrieren.

Da das Jongja die hauptsichliche Darstellungslinie des Werkes fiihrt,
konnen auch die Charaktere erst dann nach der Hauptlinie des Werkes
gestaltet werden, wenn sie mit dem Jongja abgestimmt sind. Das Jongja
wird an und fiir sich durch die Gestaltung der Charaktere der Hauptfigur
und der anderen Personen offen gelegt. Deshalb kann das Jongja, wenn
deren Charakter nicht hervorgehoben wird, nicht klar offen gelegt wer-
den, wie spannend die Geschichte und wie geschickt das Drama auch
aufgebaut sein mag. Aber das bedeutet nicht, dass die Charaktere der
Personen lediglich ein Mittel zur Offenlegung des Jongja sind. Der Cha-
rakter steht im Mittelpunkt der Darstellung und hat seinen eigenen Anteil;
er wirkt auf die Gestaltung aller anderen Dinge aktiv ein und verwirk-
licht sein eigenes kognitiv-erzieherisches Ziel. Nur wenn die Charaktere
der Personen die Aufforderungen des Jongja konzentriert verkorpern,
konnen diese in den Mittelpunkt der Darstellung gestellt werden und bei
der Veranschaulichung von Thema und Hauptgedanken des Werks eine
aktive Rolle spielen.

Im unvergénglichen Meisterwerk ,,Ein Meer von Blut“ sind viele Er-
eignisse geschildert, darunter die ,,Strafexpedition” durch die japani-
schen Imperialisten in Jiandao, die Kampfoperation der antijapanischen
Partisanenarmee zum Angriff auf eine Festungsstadt und die Organisie-
rung eines Aufstandes durch eine revolutionidre Untergrundorganisation.
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Diese Geschehnisse wurden zwar anhand der damaligen wirklichen his-
torischen Ereignisse wahrheitsgetreu und sinnvoll gestaltet, aber die
Charaktere der Personen wirken noch eindrucksvoller als die Ereignisse.
Das héngt in vielem damit zusammen, dass in ihm konzentriert die For-
derung des Jongja durchgesetzt ist, das Blutmeer des Leidens zum Blut-
meer des Kampfes zu machen. Dieses Werk zeigt klar, dass sowohl das
Jongja wie auch die Charaktere leben, wenn die Letzteren die Forderun-
gen des Ersteren konzentriert verkorpern.

Um die Charaktere mehr als das Geschehen hervorzuheben, muss
man die Handlung des Werks wie eine Geschichte der Charakterent-
wicklung aufbauen.

Manche Leute setzen derzeit die Fabel mit dem Handlungsablauf
gleich. Aber beide sind etwas anderes. Die Erzédhlung des Werks besteht
nicht nur aus Geschehnissen, sondern auch aus Episoden, Lebensdetails,
Psyche und Lebenslauf der Personen. Mit anderen Worten, sie kann alle
Inhalte einschlieBen, die den Lebensablauf bilden. Die Entstehung, Ent-
wicklung und Losung eines Ereignisses ist nur eine Seite der Fabel. Die-
se ist keine einfache Verbindung verschiedener Geschehnisse, sondern
ein notwendiger Entwicklungsprozess der Charaktere der Personen und
des Lebens. Die Fabel entsteht, wenn mit dem Beginn und der Entfaltung
einer Geschichte die Beziehungen zwischen den Personen gekniipft und
entwickelt werden; deshalb muss die Handlung so aufgebaut werden,
dass die Wechselbeziehungen der Personen und die Entwicklung ihrer
Charaktere die Fabel bilden konnen. Der Aufbau eines Werks muss so
beschaffen sein, dass dem Prozess der Charakterentwicklung der Perso-
nen mit der Hauptfigur im Mittelpunkt folgend die Fabel aufgerollt wird
und durch die Wechselbeziehungen zwischen den Charakteren Gescheh-
nisse, Konflikte und Episoden entstehen und sich entwickeln.

Auch die Forderung, emotionale Strukturen als Grundlage der Hand-
lung zu betrachten, riihrt von der Notwendigkeit her, die Handlung
schwerpunktméBig mit der Charaktergestaltung aufzubauen. Die emoti-
onalen Strukturen sind eine Gestaltungsmethode, um das Wesen der
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Charaktere emotional auszudriicken. Emotionen bilden zusammen mit
Ideen die Innenwelt des Menschen. Deshalb kann man die Innenwelt
losgelost vom Gefiihl nicht richtig zeigen, also die Charaktere der Per-
sonen nicht wirklichkeitsgetreu darstellen. Wenn die emotionalen Struk-
turen in Ordnung sind, treten die Charaktere aller Personen lebendig
hervor und wirken wirklichkeitsnah. In jener Literatur, die viel Wert auf
das Geschehen legt, betrachtet man die Handlungsstruktur als die
Hauptsache des Werkes und klammert sich an die Geschehnisse; daher
kommt es nicht selten vor, dass die Gedanken und Gefiihle der Men-
schen nicht in ganzer Tiefe geschildert werden und die Erzdhlung nur
mit spannenden Geschehnissen aufgebaut wird. Die Handlungsstruktur
dient allein der Schaffung der Lebensgrundlage, die die Beziehungen
zwischen den Personen herstellt und ihre Handlungen bedingt. Die
Handlungsstruktur kann in jedem Fall nur dann zur Charaktergestaltung
beitragen und die Menschen anriihren, wenn sie das Fundament der emo-
tionalen Struktur bildet.

Von den Personen ist der Held das erste Objekt, fiir dessen Darstel-
lung man die Kraft einsetzen soll. Da er das Kollektiv der zu gestalten-
den Personen eines Werks représentiert, hingt die Qualitét der gesamten
Charaktergestaltung davon ab, wie sein Charakter dargestellt wird. Auch
wenn man das Werk dem Entwicklungsprozess der Charaktere folgend
aufbauen will, konnten diese insgesamt von der Handlungslinie erdriickt
werden, wenn man die Linie der Hauptperson nicht hervorhebt.

Beim Aufbau des Werks muss der Held im Mittepunkt stehen, der ver-
schiedene Personen miteinander verbindet und fiihrt. Um ihn hervorzuheben,
muss man ihn so darstellen, dass er bei der Losung des Hauptproblems des
Werks eine aktive Rolle spielt, dass er auch in der Beziehung mit anderen
Personen im Mittelpunkt steht und dass die anderen Personen im Handeln
ihm folgen.

Das Werk mit den Charakteren als Hauptsache aufzubauen, ist fiir
Romane und andere Werke mit vielen epischen Elementen dringender
notwendig. Historisch gesehen wurde die Frage, ob man in der Literatur
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Wert auf die Charaktere oder auf die Geschehnisse legen soll, in Litera-
turgattungen wie z. B. Roman und Drama ernsthaft aufgeworfen. Im
Roman oder Drama, die mehr als andere Literaturgattungen Geschehnisse
behandeln, sollte man noch groflere Aufmerksamkeit darauf richten, die
Wechselbeziehung von Charakter und Geschehnis richtig darzustellen.

In der Literatur muss man die Charaktere in den Vordergrund stellen
und zugleich die Geschehnisse geschickt behandeln.

In literarischen Werken finden sich sowohl haupt- als auch neben-
sdchliche Geschehnisse sowie umfangreiche Geschehnisse wie etwa his-
torische Ereignisse, aber auch kleine Begebenheiten aus dem Leben. Die
Charaktere in den Vordergrund zu stellen, bedeutet keinesfalls, dass man
das Geschehen ignorieren darf. Das Geschehen ist ein Element des Le-
bens, in dem die Charaktere zur Geltung kommen. Wenn man das Ge-
schehen aufler Acht ldsst, kann der Charakter seine Grundlage im Leben
verlieren. Auch durch das Geschehen kann man das Wesen und die Ge-
setzméBigkeit des Lebens veranschaulichen und den Menschen ver-
schiedene Kenntnisse vermitteln und sie erziehen. Insbesondere wenn
man ein bestimmtes historisches Geschehen oder ein historisches Ereig-
nis behandelt, ist es sehr wichtig, diese richtig zu schildern, um tiefe
Kenntnisse {iber die jeweilige Geschichte zu vermitteln. Die Werke aus
der Romanserie ,,Unsterbliche Geschichte®, die von bestimmten histori-
schen Ereignissen handelt und in der die Geschichte des revolutionédren
Wirkens von Kim Il Sung beschrieben ist, stellen vorwiegend die Cha-
raktere dar und schildern zugleich jedes historische Ereignis wahrheitsge-
treu und ausfiihrlich; dadurch vermitteln sie den Menschen griindliches
Wissen iiber die Geschichte seines revolutiondren Wirkens.

Im Literaturwerk hat zwar das Geschehen grofle Bedeutung, verliert
aber seinen Wert, wenn es nicht mit der Charaktergestaltung verbunden
ist. Es dient in der Literatur als ein Mittel zur Charaktergestaltung. Es
muss nicht nur sozial bedeutsam sein, sondern auch so geschildert wer-
den, dass es zur Darstellung der Charaktere der Personen beitragen kann.
Die Charaktere miissen so gestaltet sein, dass sie mit bedeutsamen Ge-
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schehnissen und den Lebensabldufen wachsen und sich entwickeln.
Auch die Tendenz, Effekte zu erzielen, indem man grof3e historische Er-
eignisse aneinander reiht, hdngt in der Tat mit der Erscheinung zusam-
men, die Charaktergestaltung zu ignorieren und einseitig zur bloBen
Schilderung der Ereignisse zu tendieren. Der Mensch ist Herr des Lebens
und zugleich des Geschehens. Da das Geschehen durch die Wechselbe-
ziehungen und das Wirken der Menschen entsteht, muss deren Charakter
immer in den Mittelpunkt der Schilderung der Geschehnisse gestellt
werden.

3) Die Kraft der Gestaltung besteht in
Authentizitit und philosophischer Tiefe

Die Authentizitdt ist ein wesentliches Erfordernis von Literatur. Nur
solche Literaturwerke, die das Menschenleben wirklichkeitsgetreu wi-
derspiegeln, konnen fiir immer in der Kulturgeschichte der Menschheit
iiberliefert werden. Auch ein Werk mit noch so ausgefeilter Beschrei-
bung und noch so abgestimmtem Handlungsablauf ist unniitz, wenn es
das Leben nicht wirklichkeitsgetreu wiedergibt. Die Authentizitit ist eine
der wichtigsten Fragen bei der Schaffung von literarischen Werken.
Auch ein Werk, das die Parteipolitik richtig widerspiegelt und von einer
guten ideologischen Absicht des betreffenden Schriftstellers zeugt, kann
kaum bei den Menschen beliebt sein, wenn ihm eine wahrheitsgetreue
Darstellung fehlt.

Die Authentizitit eines literarischen Werks ist ein Maf3stab, nach dem
beurteilt wird, ob das im Werk geschilderte Leben der Wirklichkeit nahe
kommt und, wenn ja, inwieweit es ihr entspricht. Wenn das im Werk
beschriebene Leben einem wirklichen Leben gleicht, ist es wirklich-
keitsnah, aber nicht, wenn es anders als das wirkliche Leben wirkt.

Um in einem literarischen Werk Authentizitit zu erreichen, muss sich
in seiner Gestaltung das Wesen des Lebens widerspiegeln. Auch wenn
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die im Werk niedergelegte Gestaltung dem Leben gleich erscheint, kann
sie keine Wirklichkeitstreue aufweisen, wenn sie dem Wesen des Lebens
widerspricht. Nur wenn die Gestaltung dem Wesen des Lebens entspricht
und mit wesentlichen Details erfiillt ist, wirkt das Werk wirklichkeitsgetreu.

Um die Darstellung des Werks in Ubereinstimmung mit dem Wesen
des Lebens zu bringen, muss man ein richtiges Verstindnis flir die
Wechselbeziehung von Wesentlichem und AuBerlichem haben. Man
kann allerdings nicht behaupten, dass unsere Schriftsteller iiber diese
Wechselbeziehung und die Wege zur Gewahrleistung der Authentizitét
eines Werkes nicht Bescheid wissen. Sie sind sich zwar theoretisch
dariiber im Klaren, kdnnen aber in der Schaffenspraxis das Leben nicht
wahrheitsgetreu gestalten, was mit ihrer Einstellung zum Schaffen und
ihren Fahigkeiten zusammenhéngt.

Ob das Leben wirklichkeitsnah geschildert wird oder nicht, ist eine
noch wichtigere Frage, die mehr mit dem Gewissen des Schriftstellers
direkt zusammenhéngt, als dass sie seine Schaffenspraxis betrifft.

Nur ein wahrer Mensch kann die Wahrheit sagen; nur ein gewissen-
hafter Schriftsteller kann ein wahrhaftes Werk schaffen. Der Schriftstel-
ler muss mit dem Gewissen vor der Gesellschaft auftreten, das Gewissen
der Zeit vertreten und so die Massen beeinflussen. Ein Schriftsteller ohne
Gewissen kann mit der Wirklichkeit nicht aufrichtig mitfiihlen und
schreibt daher mit Falschheit und Unwahrheit sein Werk. Der Schrift-
steller muss als Vorbild eines wahren Menschen und Vertreter des reinen
Gewissens, dem Heuchelei und Wankelmut fremd sind, die Wirklichkeit
richtig beurteilen und schildern.

Sein schopferisches Gewissen kommt in der Einstellung zum Ausdruck,
sich fiir seine Werke vor dem Volk zu verantworten. Die Schriftsteller
miissen befdhigt sein, sich griindlich zu iiberlegen, welchen Einfluss ihre
Werke auf das Volk ausiiben wiirden. Wenn sie wirklichkeitsfremde
Werke hervorbringen, wirken diese auf das Volk negativ ein. Sie sollten
immer beherzigen, dass die wahrheitsgetreue Darstellung in den literari-
schen Werken sich nicht einfach darauf bezieht, deren ideologisches und
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kiinstlerisches Niveau zu erhohen, sondern darauf, sich selbst zu revoluti-
onieren und die Massen zu erziehen.

Ob sie das Leben wirklichkeitsnah wiedergeben oder nicht, héngt
vorwiegend davon ab, wie griindlich sie es erlebt haben.

Hierbei kommt es darauf an, dass man damit Schluss macht, Literatur
vom griinen Tisch aus oder anhand von gesammelten Materialien zu
schaffen. Wenn man ein Werk ohne Kenntnis der Wirklichkeit oder
wirklichkeitsfremd schreibt, kann die Gestaltung nicht dem wirklichen
Leben entsprechen. Mancher Schriftsteller begibt sich nicht in die Wirk-
lichkeit, sondern sammelt bestenfalls wie ein Zeitungskorrespondent das
notige Material und ersetzt dadurch das Erleben der Wirklichkeit. Er legt
am griinen Tisch im Voraus fest, welche Person des Werks iiber welchen
Verlauf wie behandelt wird und welches Ereignis iiber welches Auf und
Ab und wie gelost wird. Dann stimmt er darauf die wirklichen Materia-
lien ab. Ein so verfasstes Werk ldsst, ohne dass man es zu Ende liest,
schon vorher erkennen, welche Person wie behandelt wird und welches
Geschehnis wie ausgehen wird. Die Schriftsteller konnen vorsehen, zu
welchem Ergebnis die von ihnen bestimmten Personen oder Ereignisse
kiinftig gelangen werden, aber sie diirfen das nicht vorher konkret fest-
legen. Nach der Festlegung der Personen und Geschehnisse sollten sie
deren Entwicklungsprozess gemdll der Logik des Lebens und der Cha-
raktere griindlich darstellen, dass das Ergebnis sich von selbst einstellt.

Die Literaturwerke miissen nicht nur wirklichkeitsnah sein, sondern
auch philosophischen Tiefgang aufweisen.

Die ideologisch-geistige Welt unseres Volkes ist heute sehr hoch, und
es hat auch ein reiches und hehres Lebensgefiihl. Es verlangt solche
hervorragenden Werke, die die tiefe Welt eines schonen und edlen Men-
schenlebens warm erfassen und immer an den wahrhaften Lebenssinn
denken lassen. Um das dsthetische Bediirfnis des Volkes zu befriedigen
und ihm eine richtige Auffassung iiber die Revolution und das Leben
anzuerziehen, muss man Werke von philosophischer Tiefe schaffen.

Die philosophische Gestaltung ist eigentlich ein unabdingbares Er-
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fordernis, das aus dem Wesen der Literatur entspringt. Die Literatur ist
eine Lebensphilosophie, die durch die kiinstlerische Darstellung die Fra-
ge iiber das Schicksal der Menschen beantwortet. Diese Frage muss in
der Literatur behandelt werden und ist zugleich philosophischen Cha-
rakters. Keine Schicksalsfrage des Menschen ldsst sich losgeldst von
philosophischen Ansichten und Einstellungen zum Menschen 16sen.
Deshalb nimmt die Literatur, die auf diese Frage antwortet, philosophi-
schen Charakter an.

Wenn die Literatur solche Lebensphilosophie sein will, muss sie von
philosophischer Tiefe sein.

Der philosophische Charakter eines Literaturwerks ist die Tiefe der
Lebenswahrheit, die von dem betreffenden Schriftsteller neu entdeckt
und gestaltend vertieft wurde.

Mit dem Wort ,,philosophisch® kann man ein Literaturwerk, ein De-
tail oder einen Dialog meinen, ndmlich mit ,,philosophischem De-
tail“ bzw. ,,philosophischem Dialog“. Egal, ob man das gesamte Werk
oder ein Detail bzw. einen Dialog philosophisch nennt, bedeutet das,
dass darin eine neue Entdeckung des Schriftstellers eingearbeitet ist und
dass die von ihm entdeckte Lebenswahrheit sehr tiefsinnig ist. Ein Werk
ist erst dann als philosophisch zu bezeichnen, wenn es eine ernste
Schicksalsfrage des Menschen aufwirft, mit einer tiefsinnigen Idee dar-
auf antwortet und mit solcher Tiefe gestaltet wird, durch eine Sache zehn
und hundert Sachen erkannt werden konnen.

Der philosophische Charakter eines Werkes entsteht nicht dadurch,
dass es einen philosophischen Inhalt behandelt oder in einem philoso-
phischen Stil geschrieben ist. Frithrer haben viele Schriftsteller sowie
Literatur- und Kunsttheoretiker ein Werk, das eine philosophische Frage
behandelt oder einen derartigen Inhalt hat, als ,,philosophisches
Werk* bzw. ,,Werk mit philosophischem Charakter” bezeichnet. Folglich
entstand einst in Europa als eine Romanform sogar der ,,philosophische
Roman®. Aber unter jenen Werken, die sie ,,philosophische Wer-
ke* nannten, gibt es nur wenige, die auf die Menschen wirklich grof3en
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kiinstlerischen Eindruck machten und sie zu tiefem philosophischen
Nachdenken anregten.

Das Filmdrehbuch ,,Choe Hak Sins Familie® ist weder nach philoso-
phischer Logik noch in solchem Stil geschrieben. Das Werk schildert das
tragische Schicksal der Familie eines Pfarrers, wie er zeitlebens an die
Amerikaner wie an ,,Gott* glaubte und seine Angehdrigen letztlich ver-
nichtet werden. Dadurch hat es die sinnvolle Lebenswahrheit, dass wir
keinesfalls mit dem USA-Imperialismus unter demselben Himmel leben
konnen, in philosophischer Tiefe geklart. Der philosophische Charakter
ist die Tiefe der vom Werk ausgesagten Lebensphilosophie.

Der philosophische Charakter eines literarischen Werks ist mit der
Authentizitdt der Gestaltung eng verbunden. Im Werk wird der philoso-
phische Charakter umso tiefer, je wahrheitsgetreuer das Leben geschil-
dert wird; wenn eine bedeutsame und tiefsinnige Idee dargestellt wird,
wirkt das Werk umso wirklichkeitsnéher.

Damit die Literatur einen philosophischen Charakter trigt, gilt es, ein
Jongja von philosophischer Tiefe auszuwéhlen und gut zu pflegen. Die
Auswahl eines solchen Jongja ist die Voraussetzung, um den philosophi-
schen Charakter des Werks zu gewahrleisten. Dieser Charakter des Werks
hingt von der Tiefe der Idee und Darstellung ab, welche das Wesen und
die GesetzmaBigkeiten des Lebens aufzeigen. Man muss die ernsten Fra-
gen aufwerfen, was ein wahrhaftes Leben des Menschen ist, worin sein
wahres Gliick liegt und wie er flir die Gestaltung seines Schicksals leben
und kdmpfen muss, und sie von hoher kiinstlerischer Warte aus tief schiir-
fend gestalten; nur dann wird philosophische Tiefe des Werks gewihrleis-
tet. Das Jongja ist eben der vom Schriftsteller entdeckte und ins Werk
umgesetzte ideelle Kern des Lebens; deshalb wird die philosophische Tie-
fe des Werks dadurch entschieden, welches Jongja der Schriftsteller wahlt.

Die Tiefsinnigkeit einer Menschenfrage ist einer der Hauptfaktoren,
die philosophische Tiefe des Werks garantieren. Diese Tiefe des Werks
héngt viel davon ab, wie bedeutsam und tiefsinnig die darin enthaltene
Menschenfrage ist.
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Alle Darstellungselemente — darunter Komposition, Details und Dia-
loge — sollten tiefgriindig und einzigartig bearbeitet werden. Nur so kann
die philosophische Tiefe im gesamten Prozess, angefangen von der Wahl
des Jongja bis hin zu dessen Erblithen und Fruchtansatz, gewihrleistet
werden.

Der Schriftsteller muss ein Philosoph, ein leidenschaftlicher Erfor-
scher des Lebens und ein Meister der kiinstlerischen Sprache sein. Nur
wenn er sich einen weiten politischen Gesichtskreis und philosophischen
Scharfblick angeeignet hat, kann er wirklichkeitsgetreue und philoso-
phische Werke schaffen, die die Menschen tief iiber ein wahrhaftes Le-
ben und den Weg zur Gestaltung des eigenen Schicksals nachdenken
lassen.

4) Die intellektuelle Welt der Literatur
muss hoch sein

Das literarische Werk ist eine geistige Schopfung des Schriftstellers.
Es bildet nicht einfach die objektive Welt passiv nach, sondern spiegelt
die Ansicht des Autors iiber sie und seinen Standpunkt wider. Je nach-
dem, auf welchem Niveau die Schriftsteller ein und dieselbe Tatsache
beurteilen und schildern, wird die Qualitit des Werks entschieden. Wenn
sie die Wirklichkeit mit hohem Intelligenzgrad analysiert und dann das
Werk optimal dargestellt haben, kann dieses ein hohes ideologisches und
kiinstlerisches Niveau erreichen und die Menschen noch aktiver beein-
flussen.

Der Intelligenzgrad der Literatur ist ein wichtiger Malstab, der das
Zivilisationsniveau des Landes und der Nation ausdriickt. Allein schon
am Intelligenzgrad der Literatur lassen sich das kulturelle Niveau der
betreffenden Zeit und die Zivilisation der jeweiligen Lander und Natio-
nen erkennen. Die Literatur driickt nicht nur das kulturelle Niveau und
den Zivilisationsgrad des Menschen aus, sondern spielt auch eine fiih-
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rende Rolle dabei, beides unabléssig zu erhohen. Wenn sich der Intelli-
genzgrad der Literatur erhoht, ist es moglich, die Menschen zu zivili-
sierten und edlen Menschen von groBer Intelligenz zu machen.

Das intellektuelle Niveau der Literatur zu erhohen ist ein dringendes
dsthetisches Verlangen der Menschen der Gegenwart. Das ideologische
Bewusstsein und das kulturelle Bildungsniveau des Menschen entwickeln
sich mit der Zeit unabldssig. Dass sich sein souverédnes Bewusstsein und
seine schopferische Fahigkeit erhohen, bedeutet, dass sein Intelligenzgrad
umso hoher wird. Dieser Grad erhoht sich in unserer Wirklichkeit, in der
die drei Revolutionen — die ideologische, die technische und die kulturelle
Revolution — und die Intellektualisierung der ganzen Gesellschaft voller
Tatkraft vorangetrieben und Wissenschaft und Technik schnell entwickelt
werden, in nie da gewesenem Mal3e. Es vertiefen sich auch die Kenntnisse
der Menschen fiiber Literatur und Kunst. Es entfaltet sich das litera-
risch-kiinstlerische Volksschaffen, und durch das Fernsehen werden viele
Literatur- und Kunstwerke verbreitet. Deshalb kénnen nun nicht nur Ju-
gendliche, sondern auch die Alteren und Kinder Tag fiir Tag literarische
und kiinstlerische Werke genieflen. Wie jedermann sehen kann, bewerten
derzeit auch Kinder und alte Menschen die im Fernsehen gezeigten Filme
als gelungen oder nicht gelungen. Die Schriftsteller konnen mit ihren bis-
herigen tiberholten Darstellungsmethoden und niedrigem Intelligenzgrad
weder die intellektuelle Welt von Menschen unserer Zeit richtig schildern
noch deren hohe geistige Bediirfnisse befriedigen. Die Erhdhung des Intel-
ligenzgrades der Literatur ist schlieBlich ein gesetzméiBiges Erfordernis der
fortschreitenden Zeit.

Der genannte Grad der Literatur bedeutet mit einem Wort eine ver-
niinftige Hohe der Gestaltungswelt. Der Intellekt ist im Allgemeinen
losgelost von der Vernunft undenkbar. Die literarische Gestaltung ent-
steht durch die Einheit von rationalen und emotionalen Elementen. Na-
tiirlich schétzt die Literatur aufgrund ihrer &dsthetischen Merkmale vor
allem die letztgenannten Elemente. Aber diese kdnnen, losgeldst von der
fiihrenden Einwirkung der erstgenannten Elemente, keinen Beitrag dazu
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leisten, das ideologisch-kiinstlerische Niveau des Werks zu erhohen.
Eben die Hohe des Rationalen, das eine wichtige Funktion bei der Ge-
wihrleistung der ideologisch-kiinstlerischen Qualitdt des Werks ausiibt,
ist der Intelligenzgrad des Werks.

Die Hohe dieses Grads hingt davon ab, ob die Welt des Werks hoch
oder niedrig ist, nimlich, in welchem MafBle im Werk tiefere und reichere
Kenntnisse als den Durchschnittsmenschen bekannt enthalten sind, ob in
ihm eine Welt von erhabener Schonheit geschaffen worden ist, die die
Menschen mit Bewunderung anschauen kdnnen, und wie hoch in ihm die
gestalterischen Techniken und das kulturelle Niveau sind.

Die intellektuelle Welt des Werks wird durch alle Elemente von In-
halt und Form insgesamt ausgedriickt.

So wie eines der Hauptmerkmale eines Intellektuellen in seinen ho-
hen Gedanken besteht, kann auch das Literaturwerk erst dann eine hohe
intellektuelle Welt sicherstellen, wenn es einen tiefsinnigen und erhabe-
nen ideologischen Inhalt hat. Es ist eine Tendenz der modernen Literatur,
den Intelligenzgrad des Werks zu erhdhen, aber die Methoden dazu sind
je nach dem Klassenstandpunkt und der dsthetischen Auffassung sehr
unterschiedlich. Die biirgerlichen reaktionidren Autoren suchen unter
Vorschiitzung der Erhéhung des Intelligenzgrades ihrer Werke diese ab-
sichtlich kompliziert und verschwommen zu erdichten; sie finden einen
hohen Intelligenzgrad darin, eine vom Inhalt losgeldste und niemandem
verstidndliche Darstellung zu erfinden. Sie glauben, dass nur Werke mit
kompliziertem und verschwommenem Inhalt dem Geschmack der
,.hochintelligenten® Menschen entsprechen und als intellektuelles Werk
nur dasjenige gelten kann, das ausschlieBlich den ,,Intellektuellen® ver-
standlich ist. Ein den Volksmassen unzugéngliches Werk ist keinen Hel-
ler wert; in ihm kann iiberhaupt keine Rede von einer intellektuellen
Welt sein. Sie gestalten den Inhalt eigens schwierig, unverstiandlich und
unklar, weil die Idee, die sie zeigen wollen, niedrig und reaktiondr ist.
Wie viel man auch mit der formalen Schonheit manipulieren mag, wird
die intellektuelle Welt des ganzen Werks doch minderwertig, wenn es
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einen niedrigen, vulgédren Inhalt hat. Auch wenn das literarische Werk
einen edlen Gedanken enthélt, kann es mit einer minderwertigen Form
weder diesen richtig darstellen noch einen hohen Intelligenzgrad haben.
Ein Literaturwerk muss mindestens das Leben auf einem Niveau schil-
dern, welches das normale Wissen iibersteigt, und es muss ideologisch
gesund und kiinstlerisch edel sein.

Fiir die Erhohung des intellektuellen Niveaus der Literatur gilt es, eine
neue philosophische und dsthetische Welt zu erschaffen.

Die Frage, ob es im literarischen Werk eine neue, vom Autor ent-
deckte Lebensphilosophie gibt oder nicht, betrifft seinen philosophi-
schen Charakter und ist zugleich einer der wichtigen MaBstibe, die den
Intelligenzgrad bestimmen. Eine philosophische Entdeckung ist eine
Hochstleistung der rationalen Tétigkeit des Menschen. Erst wenn ein
tiefsinniger und origineller Inhalt mit wertvoller Lebenswahrheit ver-
anschaulicht worden ist, konnen die Menschen den hohen Intelligenz-
grad des Werks empfinden. Das Werk mit einer neuen und tiefsinnigen
Lebensphilosophie hilt die Menschen zum Nachdenken an. Die Werke
miissen eine tiefsinnige Problematik beinhalten, die die Menschen in
eine Welt des tiefen Nachdenkens zu fithren vermag. Wenn ein Werk
eine Lebensphilosophie enthilt, bedeutet das, dass darin die Gedanken
des Autors geprégt sind, und eben von der Tiefe dieser Gedanken hiangt
der Intelligenzgrad des Werkes ab.

Im Literaturwerk muss eine Welt edler Schonheit vorgestellt werden.
Die Literatur ist eine Form des sozialen Bewusstseins, die eine Schonheit
des Menschenlebens ausfindig macht und schildert. Was der Autor in der
Wirklichkeit als eine Schonheit ansieht und auf welchem Niveau er es
darstellt, das ist ein wichtiger Malistab, der den Intelligenzgrad des
Werks bestimmt. Die &dsthetische Auffassung unserer Pragung betrachtet
den Menschen mit hohem souverdnem Bewusstsein und hohen schopfe-
rischen Fahigkeiten als das schonste Wesen in der Welt und sein souve-
ranes und schopferisches Leben als das Schonste. Unsere Literatur sollte
den souverdnen Menschen und sein Leben als darzustellende Schonheit
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betrachten und sie als ein hohes dsthetisches Ideal schildern. Das im Li-
teraturwerk widergespiegelte dsthetische Ideal des Autors muss so hoch
und edel sein, dass es bei allen Lesern Sympathie wecken kann, und es
sollte ein dermallen hohes Niveau erreichen, dass es die dsthetischen
Bediirfnisse unserer Zeit befriedigen kann.

Um das intellektuelle Niveau der Literatur zu erhohen, muss das
Werk tiefe und reiche Kenntnisse enthalten.

Das Werk muss einen Reichtum an Kenntnissen aufweisen, die die
Menschen neu zu erfahren und aufzunehmen haben. Sie werden durch die
Werke nicht nur ideologisch und emotional erzogen, sondern begreifen
auch ihnen bisher unbekannte Probleme {iber den Menschen, die Gesell-
schaft und Natur; ferner vertiefen sie ihre bereits erworbenen Kenntnisse.
Je hoher der Intelligenzgrad des Werks ist, desto lehrreicher ist das Werk.
Erst wenn man eine hdhere geistige Welt als sein eigenes Wissen erfahrt,
wird man von dieser fasziniert.

Unter Berufung darauf, reiche Kenntnisse ins Werk aufzunehmen,
darf man nicht diese und jene vom Horensagen erfahrenen alten Ge-
schichten der Welt oder wissenschaftliche Materialien abschreiben. Mit
hoher Bildung zu prahlen, hat nichts mit der Erhohung des Intelligenz-
grades gemein. Es ist gleichsam die BloBlegung einer Unwissenheit und
verringert im Gegenteil den Intelligenzgrad des Werks. Die Kenntnisse
iiber die Welt, die im Werk enthalten sind, sollten als Elemente, die mit
dem Inhalt untrennbar verbunden sind, ungezwungen zum Ausdruck
kommen.

Um das intellektuelle Niveau der Literatur zu erhohen, muss man den
intelligenten Charakter der Personen richtig herausarbeiten. Das erweist
sich bei der Darstellung der Menschen der Gegenwart als eine noch un-
umginglichere Forderung.

Die Frage der Erhohung des Intelligenzgrades der Literaturwerke ist
nicht in jedem Fall mit der Frage verbunden, welcher Menschentyp dar-
gestellt wird. Im Werk kann man eine Person mit intelligentem Charak-
ter wie auch eine Person mit niedrigem Intellekt gestalten. Egal, um
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welche es sich handelt, es kommt auf ihre Einschéitzung durch den Autor
und die Hohe ihres Ideals an. Auch bei der Darstellung eines Menschen
mit niedrigem Intellekt kann das Werk einen hinreichenden Intelligenz-
grad haben, wenn dieser Mensch in einer hohen intellektuellen Welt
gestaltet wird.

Man darf indes nicht glauben, dass die Personenauswahl und das
intellektuelle Niveau gar keine Beziehung miteinander haben. Der Rea-
lismus erfordert, die Prototypen der Zeit im Werk darzustellen. Die
Gestaltung einer Person, die die Merkmale der Zeit und die Wesenszii-
ge der Gesellschaft nicht zeigen kann, bedeutet eine niedrige Einstel-
lung und Unwissenheit des Autors und fiigt dem Intelligenzgrad des
Werks groflen Schaden zu.

Bei der Typisierung der modernen Menschen muss der Autor ge-
biihrenderweise ihre intelligenten Seiten betonen. In der Zeit des demo-
kratischen Aufbaus nach der Befreiung betrachtete man eine Person wie
Kwak Pa Wi, den Helden des Romans ,,Die Erde®, als Prototyp der Bau-
ern jener Zeit und in der Zeit der sozialistischen Umgestaltung Kim
Chang Hyok, den Helden des Romans ,,Der neue Friihling von Sok-
gaeul” als einen solchen. Seitdem sind viele Jahre vergangen; in den
1980er und 1990er Jahren miissen die Prototypen der Bauern intelligente
Personen mit viel hoherem Bewusstseins- und technisch-kulturellem
Bildungsniveau als Kwak Pa Wi und Kim Chang Hyok sein. Das gilt
auch fiir die negativen Personen zu, die in unserer Gesellschaft durchaus
existieren konnen. Bei der Schilderung des modernen Lebens muss man
auch deren intelligente Seiten hervorheben und ihre Umerziehung in al-
lem Ernst und gebiihrend beschreiben.

Um das intellektuelle Niveau eines Literaturwerks zu erhdhen, muss
man iiber die Konzeption der Gestaltung und deren Entfaltung griindlich
nachdenken.

Die Gestaltungsmittel, -methoden und -techniken auf hohem Niveau
auszunutzen, ist eine der wichtigen Bedingungen fiir die Erhohung des
Intelligenzgrades eines Werks. Ein ungeschliffenes Werk, ein im {ibli-
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chen Stil geschriebenes Werk und ein solches, an dem keine einzigartige
Fertigkeit des Autors festzustellen ist, werden ausnahmslos von den Le-
sern als unintelligente Werke bewertet.

Das intellektuelle Niveau des Literaturwerks kann kaum iiber die
Grenzen des Intelligenzgrades des Autors hinausgehen. Das Erstere
héngt voll und ganz vom Letzteren ab.

Der Schriftsteller ist ein Erzieher der Leser. Um ihnen etwas zu ver-
mitteln, muss er mehr wissen als sie. Er muss hundert Dinge wissen und
dann eins vermitteln, darf aber nicht nur eins wissen und dieses eine
weitergeben wollen. Wer wenig Wissen hat, der kommt nicht weit.

Man kann nicht allein mit vielen Kenntnissen zufrieden sein. Nicht
alle Vielwisser sind hochintelligent. Die reichen Kenntnisse miissen mit
hohem ideologisch-kulturellem Bildungsniveau verbunden sein. Ein
kenntnisreicher und hochgebildeter Autor schreibt immer ein gelungenes
Werk mit intellektuellem Wert.

Der Schriftsteller muss viel iiber das Leben wissen und ein solcher
Kulturschaffender sein, der ein hohes Ziel hat und hochgebildet ist; er
muss mit philosophischem Scharfblick, das Wesen des Lebens zu
durchschauen, mit intelligentem Denkvermdgen und hoher Gestaltungs-
fahigkeit nachhaltig dazu beitragen, das intellektuelle Niveau unserer
Literatur zu erhohen.

5) Nur ein richtig aufgebautes Werk
ist mit Leben erfiillt

In der Wirklichkeit sind die Menschen miteinander eng verbunden und
leben im Strom des sich unabléssig verdndernden und entwickelnden Le-
bens. In den Literaturwerken, die das Leben so konkret und anschaulich wie
in der Wirklichkeit schildern sollen, muss man seine tiefe Aufmerksamkeit
auf die Erarbeitung des Handlungsablaufs richten, der die zwischenmensch-
lichen Beziehungen und deren Veridnderung und Entwicklung zeigt.
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Das Konzept des Schriftstellers iiber ein Werk wird durch die Kom-
position zusammengestellt und nimmt Hauptumrisse an. Es gibt auch
Fille, dass ein fertig gestelltes Werk wieder umgeworfen wird und man
es daher von Anfang an neu schreiben muss. Das ist meist darauf zu-
riickzufiihren, dass der Aufbau des Werks, sein Riickgrat, nicht richtig
erstellt worden ist. Ein Haus mit schiefen Stiitzpfeilern wird unweiger-
lich einstiirzen. Wie ein mit Miihe errichteter Turm einfallt, wird auch
ein Werk trotz gutem Kerngedanken und gelungener Schilderung um-
geworfen, wenn es nicht richtig aufgebaut worden ist.

In der Literatur ist es sehr wichtig, entsprechend den Forderungen des
Kerngedankens den Aufbau richtig zu erstellen und ihn im Ubrigen ge-
mél der Physiologie der kiinstlerischen Darstellung zusammenzustellen.

Wenn man das Literaturwerk als einen lebenden Organismus an-
nimmt, haben sowohl der Kerngedanke, der die Darstellungselemente
keimen ldsst, als auch der Charakter der Menschen, der den Mittelpunkt
der Gestaltung bildet, ihre jeweils eigene Physiologie, nach der sie wie in
der Wirklichkeit funktionieren. Die jeweils eigene Physiologie der
kiinstlerischen Gestaltung wird nicht nur auf den Kerngedanken und den
Charakter der Personen, sondern auch auf die Komposition angewendet.

Die Struktur geméf dieser Physiologie zusammenzustellen bedeutet,
die zwischenmenschlichen Beziehungen und Konflikte sowie den Hand-
lungsablauf entsprechend dem Strom des Lebens zu gliedern, welcher
der wie ein Organismus lebendigen Darstellung eigen ist.

Man darf nicht die konkrete Physiologie des Werks, die den Forde-
rungen des Kerngedankens entspricht, ignorieren und die Handlung in
subjektivistischer Weise autbauen. Wenn man in Subjektivismus verfallt
und nur einer groben Logik folgt, kann die Struktur nicht der Physiologie
der kiinstlerischen Darstellung entsprechen und wird die gesamte Ges-
taltung des Werks trocken.

Diese Physiologie hat eine bestimmte logische Basis. Es kann keine
Physiologie ohne Logik geben. Diese Logik ist nur darin unterschiedlich, ob
sie abstrakt oder der wie ein Organismus lebendigen Darstellung eigen ist.
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Im Aufbau der literarischen Werke ist die Logik von den Spezifika
der Gattungen abhéngig. Jedes Werk hat ein ihm eigenes Aufbauprinzip,
das den Spezifika seiner Gattung folgt. Roman und Gedicht werden un-
terschiedlich aufgebaut, und in der Romanliteratur wiederum werden
Novelle, Contes und Roman unterschiedlich gegliedert.

Die Logik des Aufbaus steht auch mit dem Kerngedanken des Werks
und den Spezifika des darin darzustellenden Menschenlebens in Bezie-
hung. Der Kerngedanke bildet die Grundlage dafiir, den Inhalt des Werks
zusammenzusetzen und demgemdl die Elemente der Form zu verein-
heitlichen. Fiir jeden Kerngedanken gibt es nur eine einzige passende
Aufbauform. Auch wenn der Schriftsteller eine Personenbeziehung oder
eine kurze Episode behandeln will, muss er griindlich dariiber nachden-
ken, ob sie den Anforderungen des Kerngedankens entsprechen oder
nicht. Da jedes Werk ein anderes Menschenleben darstellt, wird darauf
unterschiedliche Logik angewendet. Jeder Charakter und jedes Leben,
die in der Wirklichkeit verschieden sind, haben jeweils eine auf die Ge-
sellschaft und das Kollektiv wirkende allgemeine GesetzméaBigkeit wie
auch eigene Besonderheiten.

Aufgrund all dieser Erfordernisse kann die Logik der Komposition
nicht vom subjektiven Willen des Autors abhingen.

Er muss seine ideologisch-ésthetische Absicht mit den Erfordernissen
des im Werk zu schildernden Charakters und Lebens in Einklang bringen
und die Struktur so aufbauen, dass diese einheitlich geldst werden kon-
nen. Im Prozess des Schaffens gibt es den Fall, dass der Autor zwar nach
seiner ideologisch-asthetischen Absicht die Handlung so aufbauen will,
dass die Hauptperson fillt, er sie aber in Anbetracht ihrer charakterlichen
Logik tiberhaupt nicht sterben lassen darf. In diesem Fall darf er sie nicht
umkommen lassen, bevor er ihre Handlungslinie selbst anders festlegt.
Die Forderungen des Handlungsaufbaus sind streng und objektiv. Wie
grof} auch die Absicht des Schriftstellers sein mag, ist sie dennoch un-
niitz, wenn sie der Physiologie der kiinstlerischen Darstellung nicht ent-
spricht.
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Die Werke konnen nur dann voneinander verschieden aufgebaut wer-
den, wenn sie der genannten Physiologie entsprechen. Diese Physiologie
selbst ist in jedem Werk unterschiedlich. Auch ein geschickter Schriftstel-
ler kann mit der Erarbeitung des Handlungsaufbaus nicht vorankommen,
wenn er sich nicht zuvor die dem betreffenden Werk eigene Physiologie
der kiinstlerischen Darstellung angeeignet hat. Man muss entsprechend
dieser Physiologie die Personenbeziehungen, Konflikte und die Fabel
gliedern; nur so kann man das Werk in einzigartiger Weise aufbauen.

Der Handlungsaufbau kann nur dann wirklichkeitsgetreu sein, wenn
er dieser Physiologie entspricht. Den Aufbau in Einklang mit der gestal-
terischen Physiologie zu bringen, bedeutet letztendlich, ihn auf den For-
derungen des im Werk enthaltenen konkreten Lebens fuBlen zu lassen.
Nur wenn die Autoren sich von ihrem subjektiven Willen befreien und
ihr Werk gemidB dieser Physiologie aufbauen, konnen sie das Leben
wahrheitsgetreu und ungekiinstelt zeigen.

Ein Handlungsaufbau, der gemif3 der Physiologie der kiinstlerischen
Darstellung liickenlos gestaltet worden ist, ist dadurch gekennzeichnet,
dass seine Elemente organisch aufeinander abgestimmt sind, sodass kei-
nes davon beseitigt oder umgeéndert werden kann. Bei der Begutachtung
des Werks darf man auch eine vernunftgeméfe Meinung nicht blindlings
aufndtigen, denn jedes Werk hat eine ihm eigene Physiologie. Der Autor
muss die Elemente und Abschnitte des Werks so organisch liickenlos
aufeinander abstimmen, dass keins davon ausgetauscht oder beseitigt
werden kann.

Der Aufbau eines Literaturwerks muss nicht nur der Physiologie der
Gestaltung entsprechen, sondern auch tief gehend sein.

Nur so wird auch der Inhalt des Werks tiefsinnig. Mancher Autor
baut seine Werke mit seichten Missverstdndnissen auf; solche Werke
sind meist nicht nur nicht ausreichend wirklichkeitsnah, sondern entbeh-
ren auch der Tiefe. Auch die Methode des Missverstidndnisses kann zwar
wirkungsvoll sein, wenn sie passend angewendet wird. Wenn aber das
ganze Werk mit einer Folge von Missverstdndnissen durchdrungen ist,
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kann es den Menschen missfallen, weil sein Inhalt meist oberfldachlich
wird. Manche Literaturwerke lassen schon am Anfang den spiteren Ab-
lauf klar erkennen, was besagt, dass die Handlung oberflachlich aufge-
baut ist. Die philosophische Tiefe des Literaturwerks hangt auch mit dem
Tiefgang des Handlungsaufbaus zusammen. Wenn man das Werk in aller
Tiefe gliedert, kann man dessen ideologischen Inhalt umso tief schiir-
fender zeigen.

Um einen tiefgriindigen Handlungsaufbau zu gewihrleisten, kommt
es darauf an, die Beziehungen zwischen den Personen tiefgriindig als auf
ihrer Lebensanschauung beruhende Beziehungen darzustellen.

Diese Beziehungen miissen im Literaturwerk nicht sachliche, sondern
ideologische und schicksalhafte Beziehungen sein. Dafiir ist es notwendig,
die Personen auf der Grundlage ihrer Lebensanschauung in tiefer Bezie-
hung miteinander zu verkniipfen. In der Wirklichkeit hat jeder Mensch
seine eigene Lebensanschauung. Diese tritt durch den Umgang miteinan-
der von selbst zutage. Nur wenn man den Verkehr zwischen den Personen
so tief schiirfend veranschaulicht, dass ihre Lebensanschauung offenbart
werden kann, kann man ihre Schicksalsfrage griindlich darstellen.

Heute ist unser Volk fest um die Partei und den Fiihrer zusammenge-
schlossen, lebt und kdmpft auf der Grundlage eines einzigen Gedanken-
guts und Ideals. Aber in jenen Werken, die die Wirklichkeit zum Thema
haben, geht es nicht an, dass man die Lebensanschauung der Menschen
als gleich ansieht und das Wesen der voneinander verschiedenen Cha-
raktere nicht griindlich gestaltet. Auch wenn die Menschen in demselben
Sinne erzogen werden, ist die Tiefe ihrer Lebensanschauung je nach ih-
rem Reifegrad unterschiedlich.

Auch in einem Werk, das antagonistische Konflikte zwischen uns und
dem Feind behandelt, muss man dessen politische Ansichten und Ein-
stellungen in aller Tiefe beschreiben. Bei der Schaffung des Werks darf
der Feind zwar karikiert werden, was aber nicht dazu fithren darf, ihn zu
unterschitzen oder seine Darstellung in eine Schablone zu pressen. Bei
der Darstellung der feindlichen negativen Gestalten tendiert man dazu,
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sie als Abschaum oder Tiere verzerrt auszumalen. Unser Volk hat kei-
nesfalls solche kraftlosen niedrigen Menschen oder Tiere besiegt. Die
Unterschidtzung des Feindes niitzt der Gestaltung des Siegers gar nichts.
Historisch gesehen waren alle unsere Feinde stark. Auch sie haben ihre
eigene Lebensanschauung und -philosophie. Sie verstehen ihre Eltern,
Frauen und Kinder zu lieben und im Interesse ihrer Klasse unter Blutop-
fern zu kdmpfen. Unser Volk musste beispiellos erbitterte zwei Kriege
durchmachen und unsere Revolution einen harten Weg zuriicklegen, weil
wir mit starken Gegnern konfrontiert waren. Die Literaturwerke miissen
solche historische Tatsachen natiirlich wahrheitsgetreu wiedergeben, wie
sie waren. Hier darf man nicht nur die Gemeinheit und Schwachheit der
Gegner betonen, sondern muss auch die Konfrontation zwischen uns und
dem Feind in der Lebensanschauung und -philosophie tief schiirfend
schildern.

Beim tief greifenden Aufbau der Handlung ist es wichtig, sie plas-
tisch und rdumlich zu strukturieren.

Eine eintdonige und oberflichliche Struktur hat weder eine plasti-
sche noch eine rdumliche Schonheit; daher kann keine Gedankentiefe
gewihrleistet werden. Ein Literaturwerk muss so aufgebaut sein, dass
die Hauptlinie tief und deutlich ablduft und die zeitlichen und rdum-
lichen Nebenlinien fest mit der Hauptlinie als Zentrum verbunden
werden.

Abweichungen, die darin bestehen, dass die Handlung nicht plastisch
aufgebaut wird, kommen darin zum Ausdruck, die Beziehungen zwi-
schen den Personen zu vereinfachen. Man darf nicht so vorgehen, dass
die positiven Gestalten schon im Voraus als solche bestimmt und die
negativen von Anfang an als negativ etikettiert werden oder sogar bei der
Namensgebung die Ersteren wohlklingende Namen, dagegen die Letzte-
ren sonderbare Namen bekommen. Da in solchen Werken die positiven
und die negativen Gestalten vorherbestimmt sind, ist ihr Ausgang schon
klar absehbar. In der Wirklichkeit jedoch sind die Beziehungen von posi-
tiven und negativen Personen keinesfalls so einfach miteinander ver-
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bunden. Auch bei Menschen, die sich positiv verhalten, finden sich
negative Seiten, und manche der negativ Handelnden haben durchaus
einige positive Seiten. In unserer sozialistischen Gesellschaft, wo die
kameradschaftliche Geschlossenheit und Zusammenarbeit den Haupt-
strang der sozialen Beziehungen bildet, sind die positiven und die nega-
tiven Personen nicht schon im Voraus bestimmt und auch Menschen mit
Fehlern werden nicht von Anfang an als negativ abgestempelt und kriti-
siert. Wenn ein Autor diese soziale Wirklichkeit auler Acht lasst, die
Beziehungen zwischen den positiven und den negativen Figuren in ein
Schema presst und sie somit vorherbestimmt oder vereinfacht, kommt es
schlieBlich zu einer entstellten Darstellung der Wirklichkeit, ganz zu
schweigen davon, dass das Werk sich nicht mit Genuss lesen ldsst.

Je mehr Miihe sich der Schriftsteller mit dem Aufbau seines Werkes
gibt, umso besser wird sein Werk gelingen.

6) In der sprachlichen Gestaltung besteht
das Geheimnis der Literatur

Literatur ist Kunst der Sprache. Da sie nur durch die Sprache den
Menschen und sein Leben darstellt sowie Gedanken und Gefiihle mitteilt,
muss sie so beschaffen sein, dass die Leser von den geschickten Sprach-
kiinsten des Autors fasziniert werden und das Werk Satz fiir Satz mit
Spannung lesen. Selbst ein Satz mit groBem Gedanken kann die Leser
nicht fesseln, wenn er sich nicht mit Genuss lesen Iésst.

Bislang gibt es noch kein Beispiel, dass ein Autor, der in der sprach-
lichen Gestaltung nicht gewandt ist, ein ideologisch-kiinstlerisch gelun-
genes Werk geschrieben hat. Alle namhaften Schriftsteller aus aller Welt
und allen Zeiten waren Meister der Sprache und Pioniere bei der Ent-
wicklung der Nationalsprache. Auch in unserem Lande gibt es viele
Autoren, die als Sprachkiinstler glénzende Schitze hinterlieSen.

Die antijapanische revolutiondre Literatur, darunter die unvergéingli-
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chen Meisterwerke, schuf glanzende Beispiele, dass der Juche- und Natio-
nalcharakter unserer Sprache durchgesetzt und entsprechend den souverénen
Forderungen der Volksmassen die Funktion der Sprache auf originelle
Weise weiterentwickelt wurde. Die Dialoge und die Gedichte in den ge-
nannten Meisterwerken sind ein kostbares sprachliches Erbe, das unsere
Literatur iiber Generationen hinweg fortsetzen und entwickeln muss. Die
Schriftsteller sollten die hervorragenden sprachlichen Traditionen unserer
Literatur iibernehmen und so eine entscheidende Wende bei der Erhohung
des sprachlichen Gestaltungsniveaus der Literatur herbeifiihren.

Bei der sprachlichen Erforschung und Gestaltung ist es duflerst wich-
tig, dass wir an unserem eigenen Standpunkt unentwegt festhalten.

Die Sprache ist ein méchtiges Mittel im Leben des Menschen. Das
Wirken des Menschen kann kaum ohne Sprache zustande kommen und
die Wechselbeziehungen der Menschen als gesellschaftliche Wesen sind
losgelost von der Rolle der Sprache undenkbar. Die Sprache ist eine
michtige Waffe im Kampf um die Verwirklichung der Souverénitit der
Volksmassen. Nur wenn es Sprache und Schrift gibt, ist es moglich, die
Menschen mit Erfolg zu kommunistischen Revolutiondren zu erziehen
sowie Wirtschaft, Kultur, Wissenschaft und Technik zu entwickeln und
dadurch die Natur, die Gesellschaft und die Menschen getreu der
Juche-Ideologie umzuformen. Die Sprache iibt eine sehr wichtige Wir-
kung bei der Wahrung und Entwicklung des Nationalcharakters aus. Nur
wenn eine Nation von gleichem Gebliit ist und dieselbe Sprache ge-
braucht, kann sie als homogen gelten; allein jene Nation, die die Reinheit
der eigenen Sprache verteidigt, kann sich souverdn entwickeln. Da die
Nationalsprache fiir die Existenz einer Nation lebensnotwendig ist,
zwingen die Imperialisten jedes Mal, wenn sie ein anderes Land erobert
haben, diesem eine auf die Vernichtung seiner Muttersprache gerichtete
Politik auf. Wir miissen die Machenschaften der USA-Imperialisten zur
Schaffung einer nationalen Heterogenitidt zwischen Nord und Siid ent-
schieden vereiteln und aktiv fiir die Verteidigung der Reinheit und Ein-
heitlichkeit unserer Nationalsprache kdmpfen.
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Die Schriftsteller sollten zutiefst beherzigen, dass das Problem der
Sprache nicht nur die Darstellung in literarischen Werken betriftt, son-
dern eine wichtige Frage ist, die auch mit der Souverinitit der eigenen
Nation und des eigenen Volkes zusammenhéingt; sie miissen stets von
unserem eigenen Standpunkt aus die Worter auswéhlen und die Séitze
ausfeilen.

Um bei der sprachlichen Gestaltung unseren eigenen Standpunkt zu
bewahren, muss man eine dem Willen der Volksmassen und ihren An-
spriichen entsprechende Ausdrucksweise suchen und diese wirkungsvoll
verwenden.

GemélB dem Gefiihl und dem Schénheitsempfinden unseres Volkes
sprechen und schreiben — das gerade ist die Durchsetzung unseres eige-
nen Prinzips in der Sprache. Die sprachliche Gestaltung der Literatur
unterscheidet sich vom Sprachgebrauch der einzelnen Menschen. Da im
Werk die Verwendung der Sprache auf die Volksmassen gerichtet ist,
sollte der Schriftsteller die Sprache stets von dem Standpunkt aus
durchforschen, dass er mit den Menschen spricht.

Die Literatursprache muss leicht verstdndlich sein. Die Literaturwerke
sollten in einer leicht verstdndlichen Sprache geschrieben werden, damit
sie von breiten Volksmassen mit unterschiedlichem kulturellem Niveau
gelesen und begriffen werden konnen. Popularitéit der Sprache ist eines der
wichtigen Merkmale, die die Volksverbundenheit eines Literaturwerks
bestimmen. Das Volk liebt jenen Autor, der die Wahrheit des Lebens in
leicht versténdlicher Sprache auszudriicken versteht, und folgt ihm.

Die Literatursprache muss kulturvoll sein. Wenn ein literarisches Werk
dem Geschmack der Volksmassen entsprechen will, muss es allgemein
verstandlich und zugleich von hohem kulturellem Niveau sein. Die Kulti-
viertheit der Literatursprache kommt in vieler Hinsicht zum Ausdruck.

Die Sprache eines Werks muss eine prézise Ausdrucksweise haben.
In einem Literaturwerk kann ein Gegenstand nur mit einem einzigen
Ausdruck am treffendsten ausgedriickt werden. Unter vielen dhnlichen
Ausdriicken den treffendsten auszuwaihlen, gehort zur Begabung des
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Schriftstellers. Seine Bemiihungen um die Auswahl eines flir das Wesen
des Gegenstandes passenden Wortes lassen sich damit vergleichen, aus
einem groBen Haufen Abraum einer Goldgrube ein Goldkdrnchen zu
gewinnen. Nur derjenige Autor, der seine ganze Kraft fiir die Formulie-
rung der Sétze aufwendet, kann die wertvollen genau richtigen Worter und
Ausdriicke ausfindig machen. Unsere Literatur muss bei der Einhaltung
der Normen der Kultursprache vorbildlich sein. Unsere Sprachnorm hat
die Spezifika und Forderungen der Nationalsprache verallgemeinert und
legt so die Vorschriften fiir den Sprachgebrauch fest, die alle Menschen
gemeinsam befolgen sollen. Eine unprézise, nicht den Sprachnormen ent-
sprechende Sprache wirkt auf die Sprachnormung in der Gesellschaft
negativ ein.

Die Sprache der Literatur muss korrekt, kurz und biindig und zugleich
klar sein. Um kurz und biindig zu schreiben, darf man keine unnétigen
Erlauterungen beifligen. In der Revolutionsoper ,,Das Blumenmaéd-
chen® gibt es den lyrischen Satz: ,,Der am Himmel hingende Mond ist
zwar ein einziger, aber unterschiedlich sind die Herzen der Menschen,
die von der Erde zu ihm aufblicken.” Und im Filmdrehbuch ,,Der Ver-
antwortliche Sekretidr des Kreisparteikomitees™ gibt es den Redetext:
,»Sowohl die treuen als auch die arglistigen Untertanen sind um
uns.” Beide Ausdriicke sind zwar kurz, lassen aber an vieles denken. Die
Sprache der Literatur muss von biindigen und klaren Ausdriicken gepragt
sein, von denen jeder zehn oder hundert Worte ersetzt.

Um das kulturelle Niveau der Sprache zu erhéhen, muss man deren
unkultivierte Hinterlassenschaften aus alten Zeiten beseitigen. Da die
Sprache lange Zeit von Generation zu Generation {iberliefert wurde, sind
darin nicht wenige alte Uberreste erhalten geblieben. Uberholte sprach-
liche Gepflogenheiten lassen sich nicht leicht ablegen. Die sprachlichen
Uberbleibsel der alten Zeiten zu beseitigen und eine neue Sprachkultur
aufzubauen, ist eine umwélzende Revolution. Die Schriftsteller sollten
Bannertrager der sprachlichen Revolution werden und so bei der Besei-
tigung aller vulgéren und unkultivierten Worte an der Spitze stehen.
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Um bei der sprachlichen Darstellung die Anspriiche der Volksmassen
durchzusetzen, ist es wichtig, die Umgangssprache, die sie stets gebrau-
chen, aktiv in das Werk aufzunehmen. Die positiven Seiten der volks-
verbundenen Umgangssprache in die Schriftsprache umfassend einzu-
fithren und dadurch den Unterschied zwischen der geschriebenen und der
gesprochenen Sprache zu verringern — das gehort zu den wichtigen Auf-
gaben, um unsere Sprache auf unsere Art und Weise zu entwickeln. Die
Nationalsprache ist an und fiir sich aus der Umgangssprache entstanden;
auf deren Grundlage entwickelte sich die Schriftsprache. Friiher gehdrten
die Schrift und das Schreiben zum Besitz der herrschenden Klasse, des-
halb entstanden viele krasse Unterschiede zwischen der in der Hand die-
ser Klasse liegenden Schriftsprache und der Umgangssprache, die die
breiten Volksmassen gebrauchten. Heute, wo nunmehr die Volksmassen
die Herren der Schrift und des Schriftlebens sind, darf man die aus alten
Zeiten stammenden grofen Unterschiede zwischen der Umgangs- und
der Schriftsprache nicht weiter bestehen lassen. Die Literaten sollten die
reichen und hervorragenden Elemente der vom Volk gebrauchten Um-
gangssprache umfassend einfiihren und so die Schriftsprache weiterent-
wickeln, damit diese die filhrende Rolle bei der weiteren Kultivierung
der Umgangssprache spielt. Die Umgangssprache, die unser Volk wéh-
rend seiner langen Geschichte schuf und verfeinerte, ist eine unversieg-
bare Quelle fiir die Bereicherung der Sprache unserer Literatur. Die
Schriftsteller miissen sich unter das Volk begeben und die von den Men-
schen gebrauchte Sprache freimiitig iibernechmen. Nur wenn sie in der
volksverbundenen Sprache edle und schone Ausdriicke ausfindig
machen und diese in ithren Werken verwenden, konnen sie die hervorra-
gende sprachliche Gestaltung erreichen, die fiir die Menschen verstind-
lich und annehmbar ist.

Um bei der sprachlichen Gestaltung unseren eigenen Standpunkt zu
bewahren, muss man die Kraft dafiir einsetzen, unsere eigene Sprache
wirkungsvoll zu verwenden.

Der Erbwortschatz 14sst am deutlichsten die nationalen Spezifika er-

217



kennen, die von keiner anderen Nationalsprache beeinflusst und von der
betreffenden Nation von Generation zu Generation geschaffen und wei-
terentwickelt wurden. Er bildet den Hauptstrang der Nationalsprache. Er
umfasst die sprachlichen Elemente, die die einzigartige Psyche und
Mentalitdt der Nation widerspiegeln, ist daher dafiir wirksam, das natio-
nale Kolorit eines Textes zu betonen und die nationale Mentalitit zur
Geltung zu bringen. Unser Erbwortschatz verfiigt iiber ein reiches
Sprachgefiihl, ein feines emotionales Kolorit, vielfaltige Ausdriicke und
eine schone Klangfarbe. Deshalb ist er ein sehr geeignetes Sprachmittel
fiir die Belebung der gestalterischen und lyrischen Wirkung eines litera-
rischen Werks. Die auf der Basis des Erbwortschatzes geschriebenen
Werke wirken meistens stark lyrisch und zeugen von darstellerischer
Lebendigkeit. Das unvergéngliche Meisterlied ,,Heimweh* ist ein vor-
bildliches Werk, in dem durch Verwendung von Erbwortern eine ge-
haltvolle gestalterische Schonheit und bodenstindige Mentalitit erweckt
werden. Die erste Strophe lautet: ,,Als ich die Heimat verlieB3, sagte mei-
ne Mutter vor der Tiir unter Trinen ,Komm gut wieder‘. Thre Worte
klingen mir noch immer in den Ohren®. Und in der zweiten Strophe heif3t
es: ,,Nahe meinem Hause plétschert ein Bichlein. Daran tummelten sich
meine kleinen Briider. Das alles schwebt mir noch klar vor Augen®. Die
beiden Strophen sind mit Erbwortern geschrieben und erwecken in den
Menschen ein tiefes Gefiihl der Liebe zur Heimat und den Landschaften
des Vaterlandes. Unsere sédmtlichen Literaturwerke sollten wahrhafte
Werke koreanischer Art sein, die die echte Wirkung unseres eigenen
Wortschatzes hervorbringen.

Neben der Verwendung von Erbwortern gilt es, Fremdworter und
Lehnworter chinesischer Herkunft moglichst durch Neuschdpfungen un-
serer Sprache zu ersetzen.

In der Welt gibt es fast kein Land, in das keine Fremdworter einsi-
ckern. Insbesondere jene Linder, die Kolonien der Imperialisten waren,
und kleine Lénder, die zwischen grofen liegen, werden von Fremdspra-
chen mehr als andere infiltriert. Diese Lander konnen, ohne die Uberres-
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te von fremden Sprachen und Schriften zu beseitigen, die Reinheit ihrer
Nationalsprache nicht wahren.

In unserem Land wird derzeit energisch daran gearbeitet, unsere ei-
gene Sprache aktiv zu fordern und zugleich die friiher in unsere Sprache
eingedrungenen Fremd- und sinokoreanischen Worter zu bereinigen. Das
ist ein wichtiger Weg zur Bewahrung der nationalen Spezifika unserer
Sprache wie auch zur Verhiitung der Entfremdung der Sprache zwischen
Nord und Siid. Zurzeit wird in Siidkorea die Nationalsprache vernichtet,
obendrein mussten unsere Landsleute lange in Nord und Siid geteilt
leben und konnten daher keinen sprachlichen Austausch haben. Deshalb
besteht die Gefahr, dass die Gemeinsamkeit unserer Sprache zu ver-
schwinden droht. Wenn angesichts dieser Lage der Norden und der
Stiden Koreas ihrerseits das Sprachleben des Volkes dem Selbstlauf
iiberlassen, kdnnte sogar die Einheitlichkeit der Sprache, eins der Krite-
rien der Nation, frither oder spiter verloren gehen. Obwohl ein sprachli-
cher Austausch ausbleibt, kann man die genannte Gefahr verhiiten, wenn
der Norden und der Siiden unsere Sprache nach einheitlichen MaBstdben
und Prinzipien entwickeln. Der Norden und der Siiden sollten einhellig
unsere ererbte koreanische Sprache zum MaBstab nehmen und unsere
Sprache nach dem Prinzip entwickeln, die Hauptregeln der Sprache auf-
zustellen und die Fremd- und sinokoreanischen Worter zu bereinigen
und sie durch unsere eigenen Worter zu ersetzen. So werden wir eine
Entfremdung der Sprache verhindern und die Reinheit unserer Sprache
verteidigen konnen. Frither hatte unser ererbtes Koreanisch im nordli-
chen Teil der Republik wie auch in Siidkorea breite Anwendung gefun-
den, aber seit der Spaltung des Landesterritoriums durch die
US-Imperialisten hat sich die Situation verdndert. In Siidkorea verliert
heute unsere Sprache allmihlich an Reinheit und verwandelt sich in eine
Mischsprache. Auch die Seouler Sprache, die bis zur Befreiung des
Landes als die ,,Standardsprache® gegolten hatte, ist nun zu einer Mi-
schung aus Englisch, Japanisch und Sinokoreanisch entartet. Thre Re-
deweise und ihr Akzent verdnderten sich und widersprechen nun dem
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traditionellen Schonheitsgefiihl unserer Nation. Dank der richtigen
Sprachpolitik unserer Partei lebt nur im nordlichen Landesteil noch
das seit alters her gebrauchte reine Koreanisch; dieses hat sich gemal
den Erfordernissen der Zeit entwickelt. Pyongyang, die Hauptstadt der
Revolution, ist das Zentrum der Kultursprache, die die nationalen
Merkmale unserer Sprache in Wort und Schrift in aller Reinheit bewahrt
und entwickelt hat. Wenn man die neu entwickelte Pyongyanger Sprache
von heute zum Mafstab nimmt, ist es moglich, die Reinheit und Eigen-
standigkeit unserer Sprache beizubehalten und diese in gesunder Weise
weiterzuentwickeln. In der Pyongyanger Kultursprache sind die hervor-
ragenden Sprachelemente unserer Nationalsprache zusammengefasst, die
durch die gemeinsamen Bemiihungen des ganzen Volkes des nordlichen
Landesteils geschaffen und gepflegt wurden; sie hat auch den Seouler
Dialekt und andere gute Elemente unserer Nationalsprache, die {iberall in
Stidkorea traditionell gebraucht wurden, in sich aufgenommen und wei-
terentwickelt. Es ist kein Zufall, dass alle Siid- und Auslandskoreaner,
die Pyongyang besuchen, nicht mit Lob beziiglich der Vortrefflichkeit
der Pyongyanger Kultursprache sparen. Die Schriftsteller miissen die
Richtigkeit der Sprachpolitik unserer Partei griindlicher als jedermann
sonst erkennen und die Kultursprache Pyongyangs aktiv verwenden.

Bei ihnen macht sich die Tendenz bemerkbar, im Literaturschaffen
viele Fremdworter und sinokoreanische Worter zu verwenden, was mit
ihrer {iberholten sprachlichen Einstellung zusammenhéngt. In den alten
Zeiten hatten die Angehdrigen des Gelehrtenadels unseres Landes unsere
Muttersprache gering geschétzt und das klassische Chinesisch verehrt
sowie einen dieser Sprache Kundigen und jenen, der viele sinokoreani-
sche Worter gebrauchte, fiir gebildet gehalten. Diese tiberholte Ansicht
hat nach der Befreiung des Landes die Entwicklung unserer National-
sprache in vielem behindert und ihre Uberreste wurden bis heute noch
nicht vollig ausgemerzt.

Um weniger Fremdworter und sinokoreanische Worter zu gebrauchen,
muss man sich mehr Ubertragungen solcher Worter in unserer Sprache
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aneignen. Zurzeit werden diese Worter systematisch durch Ubertragun-
gen in unserer Sprache ersetzt. Bei deren Verbreitung unter den Men-
schen nehmen die Schriftsteller eine wichtige Position ein. Sie sollten
mehr diese Worter kennen und in ihrem Werk breit benutzen. Wenn neue
bearbeitete Worter entstehen, miissen die Schriftsteller als Erste sie in
ihre Werke einfiihren.

Um bei der sprachlichen Forschung und Gestaltung an unserem eige-
nen Standpunkt unbeirrt festzuhalten, gilt es, Kim Il Sung in seiner re-
volutiondren Schreibweise nachzueifern.

Im Zuge seiner pausenlosen ideologisch-theoretischen und schrift-
stellerischen Tétigkeit schuf er den revolutiondrsten und volksverbun-
densten Stil unserer Zeit; dieser ist das Vorbild des revolutiondren und
volksverbundenen Stils, bei dem die prinzipiellen Forderungen fiir die
souverdne Entwicklung unserer Sprache in Wort und Schrift geméf den
Anspriichen der Volksmassen auf hochstem Niveau gelost und vollendet
wurden.

Um seiner Ausdrucksweise nachzueifern, miissen wir uns mit seinen
eigenschopferischen Ideen und Theorien iiber die Sprache wappnen,
noch mehr in seinen Hinweisen und anderen Werken lesen und uns mit
dem Reiz der Satz- und Wortbildung in prinzipieller Weise griindlich
vertraut machen. Die Schriftsteller sollten in seinen Hinweisen und Ar-
beiten folgende gldnzende Beispiele flir den Sprachgebrauch finden: z. B.
wie er die nationalen Spezifika unserer Sprache allseitig zur Geltung ge-
bracht hat, wie er vom Standpunkt der Partei und der Arbeiterklasse aus
die Fragen aufgeworfen und sie tiefgriindig erldutert hat, wie er mit fiir
das Volk leicht verstéindlichen Worten einen tiefen Sinn ausgedriickt hat
und wie er neue originelle Ausdriicke gesucht hat. Sie miissen diese
Beispiele im Schaffen aktiv durchsetzen.

Bei der sprachlichen Forschung und Gestaltung kommt es darauf an,
das Prinzip des Realismus konsequent in die Tat umzusetzen.

Die Sprache ist ein wichtiger Scheidepunkt, der Realismus und Anti-
realismus, progressive und reaktiondre Literatur voneinander abgrenzt.
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In der Vergangenheit stellten die Asthetizisten und Formalisten die
Sprache als Hauptfrage in den Vordergrund und ergingen sich in So-
phisterei, indem sie von einer ,,reinen Form* ohne Inhalt redeten. Auch
heute bestehen sie hartnickig auf ihrer metaphysischen Ansicht iiber In-
halt und Form, Denken und Sprache. Da die biirgerlichen reaktionéren
Schriftsteller mit der Frage der Sprache ihre Offensive gegen die realis-
tische Literatur verstirken, miissen unsere Schriftsteller als Antwort
darauf gebiihrenderweise ihre besondere Aufmerksamkeit auf die Wah-
rung des realistischen Prinzips richten.

Beim realistischen Prinzip der Sprachanwendung geht es hauptséchlich
darum, die organische Einheit von Inhalt und Form zu gewéhrleisten.

Ein Werk, das inhaltsarm ist und bei dem nur mit der Sprache mani-
puliert wird, ist ein formalistisches. Jene Schriftsteller, die das Leben
nicht griindlich kennen gelernt haben und daher arm an im Werk darzu-
stellenden Gedanken, Gefiihlen und Lebensinhalten sind, klammern sich
iiblicherweise an ungeschickte Sprachspielchen. Inhaltsleere mit
Sprachfertigkeit zu verschleiern und zu beschonigen, das ist ein Spiel mit
der Leserschaft. Wenn hingegen ein Autor zwar iliber vieles sprechen
mochte und einen sinnvollen Gedanken erzdhlen will, diesen aber wegen
sprachlicher Unzuldnglichkeiten nicht ausdriicken kann, ist er eines
Kiinstlers der Sprache nicht wiirdig. Ein Werk, das ohne Miihe um
sprachliche Forschung geschrieben wurde, ist auch in puncto Inhalt nicht
lesenswert. Nur wenn die Schiissel formschon ist, macht die darin be-
findliche Speise Appetit. Werke mit reichem Sprachschatz allein und
ausdrucksarme Werke gleichen sich insofern, als sie beide den ideologi-
schen und den kiinstlerischen Wert der Literatur herabsetzen.

Um bei der Sprachanwendung die organische Einheit von Inhalt und
Form zu gewihrleisten, ist es notwendig, das Leben griindlich kennen zu
lernen und dariiber tief nachzudenken. Das Leben liefert dem Schrift-
steller einen Inhalt, und dieser verlangt eine ihm gerecht werdende Form.
Eine gute sprachliche Ausdrucksweise féllt nicht vom Himmel, sondern
wird durch griindliche Erforschung des Lebens und tiefes Nachdenken
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dariiber entdeckt. Demjenigen Autor, der kein Wissen {iber das Leben,
trockene Gedanken und Gefiihle wie auch einen unklaren Standpunkt hat,
kann nimmermehr ein tiefsinniger und findiger Ausdruck einfallen. Die
Schriftsteller diirfen nicht daran denken, mit der Sprache zu manipulie-
ren, sondern miissen das, was sie beschreiben wollen, wirklich zu sehen
vermdgen und sein Wesen und seine Bedeutung in ungewohnlicher Tiefe
erfassen. Der Mensch kann ausdriicken, woriiber er Bescheid weil3. Man
sagt, dass der gesamte Sprachschatz eines Menschen der Gesamtheit sei-
ner Erkenntnisse und seines Denkens entspricht. Den Gegenstand, den
man personlich nicht erkennen kann, und das Wesen, das man personlich
nicht begriffen hat, kann man mit keinem noch so schonen Wortgeklin-
gel den anderen vermitteln. Deshalb muss die Suche nach niveauvoller
sprachlicher Gestaltung stets zuerst damit beginnen, den darzustellenden
Gegenstand griindlich kennen zu lernen und zu erkennen.

Die sprachliche Gestaltung muss einen tiefen Sinn beinhalten. Das
selbst bedeutet, Inhalt und Form auf hohem Niveau miteinander zu ver-
binden. Das Hauptmerkmal eines ausgezeichneten Satzes, Ausdrucks
oder Dialogs besteht in der Tiefsinnigkeit. Deshalb sagt man, es gebe
einen Text innerhalb des Textes und eine Sprache innerhalb der Sprache.
Die Sprache der Literatur muss aus tiefsinnigen Satzen, Ausdriicken und
Dialogtexten bestehen. Die Fihigkeit dazu, in Sétzen und Ausdriicken
einen tiefen Sinn aufzunehmen, ist nur bei solchen Autoren zu finden,
die die Bedeutung des Lebens in ganzer Tiefe und Breite erfassen und sie
kurz und biindig auszudriicken verstehen.

Die Autoren sollten besondere Aufmerksamkeit auf die Dialogges-
taltung richten. In Filmdrehbiichern und Romanen werden Dialogtexte
mitunter {iberméBig verwendet. Das ist auf eine falsche Einstellung zum
Hauptgestaltungsmittel des Films und Romans zuriickzufiihren. Aber der
Hauptgrund liegt darin, dass der Schriftsteller seine ideologischen Inten-
tionen nicht durch den Handlungsverlauf des Films oder durch die
Schilderungen im Roman verwirklichen, sondern durch die Dialoge di-
rekt und leicht ausdriicken will. Dadurch nehmen die Dialogtexte unndo-
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tigerweise zu, aber es finden sich kaum solche Dialoge, die gehaltvoll
und von philosophischer Tiefe sind. Man darf den Dialog nicht mutwillig
missbrauchen.

Zu suchen ist nach den zu Situation und Gegenstand passenden Aus-
driicken, um eine organische Verbindung von Inhalt und Form bei der
sprachlichen Darstellung zu gewahrleisten. Die Helden unserer Literatur
sind die Menschen, die politischen Charakter und Menschlichkeit in sich
vereinen. Die Dialoggestaltung muss die politischen Ideen und die Indi-
vidualitit der betreffenden Personen konzentriert widerspiegeln und
zugleich zur Atmosphire und den Umstinden des Milieus beim Spre-
chen passen. Das gilt auch fiir die Autorenrede wie z. B. Beschreibung,
GefiihlsduBerung und Erlduterungen. Jede Aussage des Schriftstellers
muss aus Ausdriicken bestehen, die dem betreffenden Gegenstand, den
Umstidnden, denen dieser ausgesetzt ist, seinen Gedanken und Gefiihlen
sowie dem Stil des Werks entsprechen. Wenn ein Autor in Subjektivis-
mus verfallt und seine Worte nach seinem eigenen Gutdiinken nieder-
schreibt, konnten Gegenstand und Situation iibertrieben oder geschmaélert
werden, und es konnte schlieBlich zu Diskrepanz von Inhalt und Form
kommen.

Um das Leben und Zeitbild der betreffenden Epoche klar und wahr-
heitsgetreu zu schildern, muss man das damalige Sprachleben richtig
widerspiegeln. Die Autorenrede in einem historischen Werk darf indes
nicht vollig in der Sprache der betreffenden Zeit formuliert werden. In
einem solchen Werk sollte er die heutige koreanische Kultursprache
gebrauchen und zugleich gebrduchliche Worter und Ausdrucksweisen
aus der betreffenden historischen Epoche so benutzen, dass man nur eine
ungefdhre Vorstellung von der betreffenden Zeit gewinnen kann. Bei der
zeitgemidBen Widerspiegelung des sprachlichen Lebens muss man be-
sondere Aufmerksamkeit darauf richten, die Ausdriicke iiber die
sozio-politische Ordnung, die 6konomischen Beziehungen und den kul-
turell-moralischen Bildungsstand richtig auszuwéhlen und zu gebrauchen.
Wir miissen zwar das Leben der Vergangenheit unter heutigem Aspekt
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erfassen und sinnvoll schildern, diirfen aber keinesfalls, losgelost vom
Prinzip der Geschichtstreue, Unwahres erdichten oder Wirkliches nach
eigenem Gutdiinken umarbeiten.

Um bei der Verwendung der Sprache das realistische Prinzip durch-
zusetzen, ist es wichtig, nach individuellen und neuartigen Ausdriicken
zu suchen.

Die Weltanschauung und die schopferische Individualitét des Autors
werden durch die Sprache offenbart, so wie im Alltagsleben die Gedan-
ken und Gefiihle, das kulturell-moralische Niveau, Beruf, Bildungsgrad,
Geschmack und Hobby der Menschen fast ausschlieSlich durch die
Sprache ausgedriickt werden. Die Sprache kann als ,,Fenster* bezeichnet
werden, durch das es mdglich ist, in die Gedanken der Menschen hin-
einzuschauen und sie nach auBlen sichtbar zu machen. Die Sprache der
Literatur hat im Unterschied zur offiziellen Sprache der Bereiche des
Biiro-, Zeitungs- und Nachrichtenwesens, der Wissenschaft und Technik
lebendige emotionale und individuelle Spezifika. Von diesen gestalteri-
schen Merkmalen ist das letztgenannte Merkmal das wichtigste. Nur
wenn die Sprache individualisiert ist, wird sie lebendig und gefiihlvoll.
Die Individualisierung der sprachlichen Gestaltung kommt zustande
nicht durch die Absicht, aulergewohnlicher als andere zu sprechen oder
sich auszudriicken, sondern durch das Bemiihen, die erlebten Tatsachen
und die empfundenen Gedanken und Gefiihle wahrheitsgetreu noch ge-
nauer und deutlicher auszusagen. Wenn die Sprache der Literatur mehr
individualisiert wird, kann das Leben mehr lebendig und wirklichkeits-
getreu geschildert werden. Die Originalitdt und Neuartigkeit der Litera-
turwerke hingen sehr von der Individualitdt der sprachlichen Darstellung
ab. Wenn die Sprache eines Literaturwerks nicht neuartig ist, kann es
auch dessen Inhalt nicht neuartig sein.

Der Schriftsteller darf prinzipiell keine Ausdrucksweise wiederholen, die
bereits in anderen Werken verwendet wurden. Auch ein kiinstlerisch ausge-
zeichneter Satz und Dialogtext kdnnen nicht mehr als einmal von Wert sein
und kein absoluter Maf3stab fiir alle Autoren werden. Sie miissen mdglichst
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einfallsreich erfinden und originelle Ausdriicke und Worter auswahlen und
anwenden. Das unvergingliche Meisterdrama ,,Die drei Thronbewer-
ber enthédlt eine Szene des Wortstreits zwischen drei Staatsministern um
den Thron. Diese Szene ist ein gutes Beispiel fiir die Individualisierung der
Dialoge. Der Minister Pak besteht darauf, dass die Vereinigung der Armeen,
die jeweils den drei Gruppierungen angehdren, der einzige Weg ist, um eine
Invasion des Staates Packma zu verhindern und das Land zu retten. Der Mi-
nister Mun sagt, da das Kréfteverhidltnis zwischen Starken und Schwachen
nicht gleich sei, wire es kliiger, ein groes Land um Hilfstruppen zu bitten.
Der Minister Choe meint, dass man in der Notsituation einen Schritt zu-
riickgehen miisse, um die Situation in Ordnung zu bringen und die eigene
Kraft zu stirken. Diese Dialoge der drei Personen bestehen aus individueller
Rede, die ihre jeweiligen charakterlichen Merkmale zum Ausdruck bringt.
Deshalb wird ihr hinterlistiges Verhalten lebendig veranschaulicht, wie die
drei durch Bestechung, Intrigen, Betrug, Treubruch und Landesverrat er-
schreckend um den Thron konkurrieren. Ohne diese Szene direkt bei einer
Auffiihrung zu erleben, kann man sich allein schon beim Lesen der Dialog-
texte die charakterlichen Merkmale der drei Minister lebendig ausmalen:
Pak ist dick und verkorpert den Typ eines groben Kriegers, der beim ge-
ringsten Anlass das Schwert zieht; Mun tut zwar wichtig, indem er immer
sagt, er stamme aus der koniglichen Familie, hegt aber im Innern bose Ab-
sichten; Choe ist ausgesprochen listig und wild.

Der entscheidende Weg, um in unserer Literatur die sprachliche Ges-
taltung konsequent zu individualisieren, besteht darin, dass die Schriftsteller
thren eigenen Stil haben. Zurzeit gibt es bei uns nur wenige derartige
Schriftsteller. Ein Schriftsteller ohne eigenen Stil ist kein wahrer Schriftstel-
ler. Die Schriftsteller miissen eine eigene klare sprachliche Individualitéit
haben und in der Schaffenspraxis jedes Mal eine originelle sprachliche Dar-
stellung hervorbringen, die sich von der der anderen unterscheidet. Jo Ki
Chon, der Verfasser des epischen Gedichts ,,Der Berg Paektu®, kann als ein
talentvoller Dichter mit eigenem Stil bezeichnet werden. Da seine dichte-
rische Ausdrucksweise sehr originell und einfallsreich ist, kann niemand
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sie nachahmen. Auch wenn man sie nicht unverindert abschreibt, sondern
eine etwas dhnliche Ausdrucksweise anwendet, ist sofort festzustellen,
dass man sie kopiert hat. Ein Schriftsteller muss sich mit einer eigenen
Ausdrucksweise und eigenem Sprachschatz, die niemand nachahmen kann,
literarisch betétigen.

Mit eigenem Stil eine lebendige sprachliche Gestaltung zu schaffen,
das héngt von Qualifikation und Talent des jeweiligen Schriftstellers ab.

Das Geheimnis der sprachlichen Darstellung liegt voll und ganz in
der Begabung der Schriftsteller. Die Macht von sprachlichen Mitteln mit
reicher Ausdruckskraft und der Moglichkeit zur Verallgemeinerung wird
je nachdem bestimmt, auf welche Weise und auf welchem Niveau sie die
Sprache benutzen. Nur wenn sie sich in den Gestaltungsmitteln und
-methoden auskennen, konnen sie von diesen gemil3 ihren Intentionen
hinreichend Gebrauch machen und sich in diesem Prozess einen eigenen
Stil aneignen. Die Schriftsteller miissen Besitzer vom reichsten Wort-
schatz und Meister der Sprache sein.

6. LITERATURGATTUNGEN UND
SCHAFFENSPRAXIS

1) Das Gedicht muss zum Banner des Kampfes
werden, das die Epoche anfiihrt

Die fortschrittliche Dichtung spornt den Kampf der Volksmassen fiir
die Souverénitit nachhaltig an. Die Arbeiterklasse betrachtet seit dem
Beginn ihres Kampfes um die Sprengung der Ketten des Kapitals die
Dichtung als méichtige kimpferische Waffe, die wie Trommelschlag oder
Trompetensto3 beim Anmarsch auf dem Schlachtfeld die Herzen aller
Menschen heftig bewegt. Heute, wo die Volksmassen tatkraftig um die
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Souverinitit kimpfen und ihr ideologisches Bewusstsein und kulturelles
Niveau sich ungewohnlich erhoht haben, werden die kdmpferische Funk-
tion und die appellierende Rolle der Dichtung stirker als jemals zuvor.
Ein revolutionédres Gedicht kann zehn Millionen Bajonette ersetzen. Un-
sere Revolution verlangt dringend, mehr solche hervorragenden Gedichte
hervorzubringen.

Unsere revolutiondre Sache schreitet heute dynamisch voran, einem
noch hoheren Ziel zugewandt, und ruft das Volk zu unablissigen Hel-
den- und Neuerertaten auf. Die Realitit von heute ist anders als die von
gestern, und die Denk- und Arbeitsweise der Menschen verdndern sich
mit jedem Tag. Unsere Dichtung sollte die sich schnell entwickelnde
Realitdt empfindsam wiedergeben und zum Banner des Kampfes werden,
das die Epoche anfiihrt.

Damit die Dichtung ihrer kdmpferischen Funktion und Rolle als ein
solches Banner vollauf gerecht werden kann, miisste sie das Lyrische
entschieden stirker auspragen.

Der lyrische Gehalt ist ihr Hauptmerkmal und fiir sie lebenswichtig.
Eine Novelle fesselt den Leser durch eine interessante und lebensnahe
Geschichte, und ein Theaterstiick zieht das Publikum durch dramatische
Anziehungskraft an, aber ein Gedicht trifft den Menschen durch reiche
lyrische Schonheit ins Herz.

Unter Lyrik versteht man die darstellerische Wiedergabe von im Le-
ben entstandenen Gefiihlen. Im Alltag wird oft das Wort Gemiitsstim-
mung gebraucht, aber das Wort Gefiihlsduerung wird hauptséchlich bei
der kiinstlerischen Darstellung verwendet. Auch im Alltag wird ab und
zu das Wort EmpfindungséuBerung gebraucht, und zwar in dem Fall,
dass ein Gegenstand gestalterisch zum Ausdruck gebracht wird.

Die Mentalitdt des Menschen, die im Alltag zum Ausdruck kommt,
setzt sich nicht unverdndert in die Lyrik eines Literaturwerks um. Es gibt
Lebensgefiihle des Menschen, die das Wesen der Epoche in sich aufge-
nommen haben, oder auch Lebensgefiihle, wo dies nicht der Fall ist.
Auch von den ersteren Gefiihlen entsprechen manche der Grundidee ei-
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nes Werkes, die der Dichter behandeln will, wiahrend dies bei manchen
davon nicht der Fall ist. Der Dichter erfasst ein typisches Gefiihl und
arbeitet es gemall den Besonderheiten und Erfordernissen seines Werks
um. Gerade das stellt die GefiihlsduBerung dar.

Einer Lebensmentalitdt liegt eine bestimmte Weltanschauung
zugrunde. Jedes Gefiihl des Menschen entsteht aus der Wechselbezie-
hung mit der Wirklichkeit. Die Wirklichkeit ist die Grundlage des Ge-
fiihls, und das Gefiihl ist eine besondere Form oder Widerspiegelung der
Wirklichkeit. Das bedeutet jedoch nicht, dass alle Gegenstidnde in der
Wirklichkeit Gefiihle auslosen. Auch ein und derselbe Gegenstand er-
weckt von Individuum zu Individuum unterschiedliche Gefiihle und auch
der Grad ihrer Erfahrung ist unterschiedlich. Die Weltanschauung und
der Zustand der geistigen Bereitschaft sind die Hauptfaktoren, die fiir die
Eigenschaft und die Erlebenstiefe des aus der Beziehung mit der Wirk-
lichkeit entspringenden Gefiihls bestimmend sind.

Gefiihle und Gedanken sind untrennbar eng miteinander verbunden.
Die Mentalitét entsteht und offenbart sich stets zusammen mit bestimm-
ten Gedanken. Aus diesem Grunde darf man in der Dichtung die Ge-
fithlsduBerung nicht schlechthin als Produkt der Empfindung betrachten.
Die GefiihlsduBBerung ist ein Produkt des darstellerischen Denkens, das
die Empfindung mit dem ideologischen Bestreben verbindet.

Um die lyrische Kraft der Dichtkunst zu verstirken, muss man die
filhrenden Gefiihle der Zeit in ganzer Tiefe erfassen.

Die fithrenden Gefiihle der Zeit spiegeln den Hauptstrom der Zeit und
das emotionale Bestreben der Volksmassen wider. Sie umfassen reich-
haltige und mannigfaltige Inhalte. Zu diesen Gefiihlen zéhlen kénnten
das Gefiihl der Treue zu Partei und Fiihrer, das heute unser Volk hegt,
sein glithendes Bestreben, die Juche-Ideologie zum eigenen Kredo zu
machen und auf allen Gebieten der Revolution und des Aufbaus konse-
quent durchzusetzen, sein grenzenloser Stolz darauf, in der Heimat des
Sozialismus unserer Prigung mit den Volksmassen als Mittelpunkt zu
leben, und sein Pathos, der sozialistischen Ordnung bis ins Letzte zu
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weiterer Ausstrahlung zu verhelfen, sein Hass gegeniiber den Feinden
aller Couleur, die die Souverdnitit des Landes mit Fiilen zu treten su-
chen, sein flammender Wunsch nach der Vereinigung des Vaterlandes
und alle anderen typischen Gefiihle, die sich im Kampf um die Verwirk-
lichung unseres revolutiondren Werkes offenbaren. Bei der Darstellung
dieser fiilhrenden Gefiihle der Zeit ist es vor allem wichtig, die leiden-
schaftliche Gefiihlswelt unseres Volkes, das die aktuellen Aufgaben, die
Préasident Kim I1 Sung 16sen will, und die politischen Forderungen der
Partei feinfiihlig aufgenommen hat und sie beizeiten erledigen will, in
ganzer Tiefe zu schildern.

Das lyrische Gedicht ,,Mein Vaterland ist ein gelungenes Werk, das
die Vaterlandsliebe besingt, und ein Musterbeispiel fiir die ziindende
Darstellung der fiihrenden Gefiihle der Epoche. Es gibt zwar viele Ge-
dichte, die das Gefiihl der Vaterlandsliebe besingen, aber nur selten
Werke, die die Vaterlandsliebe wie das oben erwéhnte lyrische Gedicht
von den fiihrenden Gefiihlen unserer Epoche ausgehend in so hervorra-
gender Weise besingen. Dieses lyrische Gedicht besingt die Vaterlands-
liebe, aber nicht einfach die Liebe zur miitterlich vertrauten Heimat, in
der man geboren wurde und aufwuchs, sondern die Liebe zum Vaterland,
wo die Souverdnitit des Menschen, des Landes und der Nation gewéhr-
leistet ist. Die Vaterlandsliebe wurde hier, von der revolutiondren Fiih-
rerauffassung ausgehend, lebensverbunden und eindrucksvoll dargestellt.
Solch ein Gedicht vermag zu einem Lied zu werden, das dem heutigen
Zeitgeist und dem Schonheitsempfinden unseres Volkes gerecht wird.

Der Dichter muss zum Sadnger und Trompeter der Zeit werden. Nur
wer die Zeit stets im Busen trigt, sich um die Zeit abmiiht und iiber alle
MafBen anstrengt, um mit dem Pathos der Zeit die gleiche Luft zu atmen,
nur der kann sich zu einem wahren Dichter entwickeln.

Um den lyrischen Charakter der Dichtkunst zu verstirken, erweist es
sich als notwendig, das individuelle Gesicht des Dichters anschaulich
hervortreten zu lassen.

Da die GefiihlsduBerung dem Wesen nach eine prézise und feinfiihli-
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ge Lebensmentalitét ist, weist sie daher ihre eigenen Charaktermerkmale
auf. Die GefiihlsduBerung in der Dichtung unterscheidet sich von der
GefiihlsduBerung in Werken der Literatur und Kunst der anderen Gat-
tungen. Die GefiihlsduBerung in der Dichtung ist die Hauptaussage, die
die Mentalitidt des Dichters selbst direkt ausdriickt. In der Dichtung
kommt das unverwechselbare Gesicht des Dichters, der als lyrischer
Hauptheld in Erscheinung tritt, unmittelbar zum Ausdruck. Ist sein Ge-
sicht nicht erkennbar, bedeutet dies ein Misslingen der Dichtung. Im Ge-
dicht muss das Bild des lyrischen Helden klar und eindeutig sein und
seine einzigartige Gemiitswelt ausgebreitet werden, die zu ersetzen kein
anderer fahig ist.

In diesem Sinne konnte das lyrische Gedicht ,,Verzeih mir!* als ge-
lungen bezeichnet werden. In diesem Werk sind die von den jungen
Schuljahren an gesammelten Lebenserfahrungen eines Menschen ver-
korpert, kommt {iber die Summierung seines ganzen Lebens sein hehres

“‘

Gelobnis vor der miitterlich vertrauten Heimat feurig zum Ausdruck. Der
Dichter wiinscht sich, dass ihm diese und jene unbedachten Fehler in
jungen Jahren vergeben werden, aber der Fall nicht entschuldigt werden
darf, dass er die giitige Wohltat seiner Heimat, die ihn aufzog, verrit,
und er besingt dabei seinen Gedanken dariiber, dass er niemals die Partei
und die Heimat verraten und ihre Wohltaten vergelten wolle, und koste
es sein Leben, wobei er diesen Gedanken voll und ganz in eine lebendige
Stimmung umsetzt. Ein Dichter muss auch bei der Abfassung eines Ge-
dichts die lyrische Gefiihlswelt mit einem deutlichen eigenen Gesicht
und einer deutlichen eigenen Stimme ausbreiten. Das fithrende Gefiihl
der Zeit in einer originellen Erlebniswelt mit individueller Klarheit zu
besingen — das ist das Hauptanliegen der Verstirkung des lyrischen
Charakters der Dichtkunst.

Es gilt, unermiidliche Anstrengungen fiir die Verstarkung der Musi-
kalitdt der Dichtung zu unternehmen.

Die Dichtung entstand frither aus dem Gesang und hatte von Anfang
an Musikalitit als ein ihr eigenes Attribut. Besingt die Musik das Leben,
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kann man auch das Gedicht als ein Lied vom Leben bezeichnen. Im Ge-
dicht flieBt im verfeinerten schonen Reim die Lyrik, werden Sprache und
Reim gemdl musikalischen Rhythmen und Takten aufeinander abge-
stimmt. Das Gedicht ist aufgrund seines lippigen musikalischen Gefiihls,
seines schonen Klangs und seiner prézise ausgefeilten rhythmischen
Schonheit in Text gefasste Musik.

Wird ein Gedicht prosaisch, wird es keine Musikalitit entfalten kon-
nen. Musikalitét ist das Hauptattribut des Reims. Ein Gedicht muss so
verfasst sein, dass es wie ein gutes Musikstiick, bei dessen Horen man in
sich sogleich den Drang zum Nachsingen spiirt, im Publikum den Drang
weckt, es laut zu rezitieren oder auswendig zu lernen. Das Gedicht
miisste wie Musik anmutig, gemiits- und klangvoll sein.

Die Musikalitit eines Gedichts muss in beiden Aspekten, also im In-
halt und in der Form, zur Entfaltung kommen. Wihrend die schone und
iippige Lyrik der Inhalt ist, der die Musikalitdt der Dichtung garantiert,
kann man die Metrik als die Form bezeichnen, die die Musikalitit zur
Entfaltung bringt.

Die Lyrik des Gedichts verfiigt iiber Metrik und unterscheidet sich da-
durch von der Lyrik in anderen literarischen Werken. Ein Gedicht ohne
Metrik hat auch keine Musikalitdt und eine GefiihlsduBerung ohne Musi-
kalitdt kann nicht die Lyrik eines Gedichts ausmachen. Beim Dichten
kommt es darauf an, sich tiber das Wesen des Versmal3es und die Methode
seiner Schaffung véllige Klarheit zu verschaffen und diese gemél den Er-
fordernissen der Dichtkunst unserer Pragung in die Tat umzusetzen.

Das VersmaB ist ein Begriff, der in der Dichtkunst den musikalischen
Fluss zum Ausdruck bringt. Abfolge und Rhythmus bilden die Haupt-
elemente der Metrik. Der musikalische Fluss des Klangs der Worte im
Gedicht setzt sich wie eine Melodie aus Abfolgen und Rhythmen zu-
sammen. Abfolge und Rhythmus sind nicht voneinander zu trennen und
miteinander organisch verbunden. Der Rhythmus verleiht den metrischen
Einheiten regelméBige Entsprechungen und Wiederholungen, wihrend
die Abfolge vielschichtige Abwechselung beim Versmall gewéhrleistet.

232



Das Versmal} muss in einem Gedicht je nach der Reglementierung und
Taktkontrolle regelméfBigen Charakter tragen und in einem perfekten und
harmonischen Fluss bestehen.

Man kann beim Schreiben eines Gedichts kaum das Versmal3 zur
Entfaltung bringen, indem man einfach die Silbenzahl angleicht oder
angemessen die Zeilenzahl zurechtstutzt. Bei der Wahrung der Metrik ist
es allerdings wichtig, die Silbenzahl und die Linge der Verszeilen zu
koordinieren. Das Versmal3 kann erst dadurch entstehen, dass man die
poetische Sprache unter Beriicksichtigung der Zahl der Silben und deren
Klangfarbe auswihlt und anordnet sowie gemifl der Atmung die Linge
der Verszeilen koordiniert. Aber noch wichtiger ist, dass der Dichter mit
groBBer Anteilnahme emotionale Lebenserfahrungen sammelt und der
emotionale Gehalt des Gedichts in hochstem Malle gesteigert ist. Das
Versmal ist erst dann von Wert, wenn es zu einem Fliigel wird, der die
GefiihlsduBerung anhebt. Der Mensch an sich kann erst dann seinen
Herzschlag und seinen Atem spiiren, welche im gewohnlichen Gemiits-
zustand kaum spiirbar sind, wenn er aufgeregt und voller Pathos ist.
Selbst die dichterische Lyrik des Gedichts kann erst dann in natiirlicher
Weise mit dem Versmal in Einklang stehen, wenn sie aufs Hochste ge-
steigert ist. Aus trockener emotionaler Erfahrung kann kein Versmal,
sondern nur mechanische Wiederholung entstehen, wie gut auch die Zahl
der Silben und Verszeilen geregelt sein mdgen. Das ist beim Dichten
nichts weiter als eine Art des Formalismus. Falls man der Lyrik nicht auf
den Grund geht, sondern nur etwas erldutern will, werden ins Blaue hin-
ein Aussagesitze abgefasst, und wird infolgedessen die Metrik zerstort.

Um das VersmaB eines Gedichts zur Entfaltung zu bringen, muss man
verstehen, die vielfaltigen Mittel der Nationalsprache gekonnt zu gebrau-
chen. Die Methode der Komposition des Versmalles ist in vieler Hinsicht
von den Besonderheiten der Nationalsprache abhidngig. Wir miissen
durch maximale Nutzung der vortrefflichen Eigenschaften unserer Spra-
che ein dem Geschmack unseres Volks und seiner Mentalitit entspre-
chendes flieBendes und schones Versmall komponieren und unabléssig
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elanvolle, erhabene und zugleich frische Tonmalle, die mit der Epoche
der Revolution im Einklang stehen, hervorbringen.

Parallel zur Bewahrung der der Dichtkunst eigenen Besonderheiten
sind die vielfiltigen Formen der Dichtkunst allseitig zu entwickeln.

Es erweist sich als notwendig, neben Lyrik auch Epen und lyrische
Epen zu dichten und die verschiedenen Formen der Lyrik vollstindig
zu nutzen, statt sich an eine oder zwei Formen zu klammern. Im Be-
reich der Lyrik sind sowohl die langen Formen als auch die kurzen
Formen wie etwa Sonette zu nutzen. Je nach Bedarf sollten es lange
oder kurze Gedichte sein. Es gibt keinen Grund zu der Annahme, dass ein
kurzes Gedicht kaum seiner Rolle gerecht wiirde. Das Sijo, ein dreizeiliges
koreanisches Kurzgedicht, ist zwar kurz, enthélt aber alle Besonderheiten,
die Lyrik aufweisen muss. An und fiir sich besteht ein Hauptmerkmal der
Lyrik darin, in einer kurzen Form reichhaltigen und tiefen Inhalt aufzu-
nehmen. In der Tat ist Lyrik umso besser, je kiirzer sie ist.

Auch Gedichte in Erzdhlform wie etwa Balladen sind zu fordern. Im
Leben gibt es viele poetische und dramatische Stoffe, und fiir die Um-
setzung solcher Stoffe in Gedichte ist die Form der Ballade passend.

Hervorzubringen sind Gedichte, die stark polemischen, politischen
Charakter haben, und auch Gedichte mit belehrender Bedeutung sowie
auch Landschaftsgedichte, die die schone Natur der Heimat besingen. In
der Dichtung losgeldst vom Menschenleben rein die Natur zu verherrli-
chen, ist sehr schédlich; von Nutzen ist es dagegen, durch die schone
Natur die in ihr widergespiegelte Menschenwelt mitreilend zu offenba-
ren. So wie es auf dem Gebiet der Malerei die Landschaftsmalerei gibt,
muss es auch in der Dichtung das Landschaftsgedicht geben.

GroBle Aufmerksamkeit ist der Schaffung von Liedtexten zu widmen.

Revolutionslieder spielen eine sehr groe Rolle dabei, die Epoche an-
zufithren und die Volksmassen zu mobilisieren. Dort, wo gekdmpft wird,
wird in der Regel gesungen, wihrend dort, wo gesungen wird, revolutio-
nire Romantik und kédmpferisches Pathos herrschen. Unsere Revolutions-
lieder wecken heute auf jedem Kampfplatz des sozialistischen Autbaus bei
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den Menschen kdmpferischen Enthusiasmus, befliigeln sie zur Vorwérts-
bewegung unserer Zeit und leisten einen gewaltigen Beitrag dazu, in der
ganzen Gesellschaft eine revolutiondre Atmosphére herzustellen.

Damit unsere Lieder ein machtvolles Mittel zum revolutionédren
Kampf und zur Massenerzichung werden, ist eine grundlegende Um-
wilzung erforderlich, angefangen mit den Liedtexten.

Ein Liedtext muss ein verfeinertes Gedicht sein.

Der Text ist keinesfalls ein Anhdngsel der gesanglichen Musik und
darf auch nicht dazu werden. Als ein Gebiet der Dichtkunst muss er voll
und ganz seine eigene ideologisch-kiinstlerische Note haben. Einem
Liedtext miissen ein eigenschopferisch ausgesuchter Kerngedanke, ein
klarer Anspruch des Dichters und sein individuelles Gesicht sowie eine
neuartige und {ippige, von Erfindungsgabe erfiillte Gefiihlsduerung in-
newohnen. Der Text muss so verfasst sein, dass er auch ohne Vertonung
die Herzen der Menschen zu berauschen imstande ist.

Ein Liedtext muss ein verfeinertes Gedicht sein, was bedeutet, dass er
gefiihlvoll sein muss. Das Lied ,,Ein Stadtmiddchen heiratet aufs
Land* hat zwar nur kurz zum Inhalt, dass ein stddtisches Méadchen aufs
sozialistische Dorf heiratet, spiegelt aber treffend den Gedanken wider,
dass sich das Dorf unter der Ausstrahlungskraft der vom Présidenten
Kim Il Sung umrissenen Thesen zur sozialistischen Agrarfrage so ver-
andert, dass es die Stadt nicht zu beneiden braucht. Solch ein Lied, das
durch eine konkrete und lebendige Stimmung eine tiefe Idee besingt,
kann als echter Liedtext bezeichnet werden, der zu einem verfeinerten
Gedicht geworden ist.

Beim Liedschaffen muss die Vertonung des Textes der normale Pro-
zess sein. Im umgekehrten Fall, wenn zuerst die Melodie vorliegt, kann
zwar ebenfalls ein gelungenes Lied entstehen, aber der Dichter wiirde
dann, von den Anspriichen des Komponisten gefesselt, seine schopferi-
sche Initiative verlieren und seine Nerven allzu sehr strapazieren, um die
Metrik und die Ausdriicke des Liedtextes an den Melodienfluss anzu-
passen, und daher kaum einen guten Liedtext schreiben konnen. Fiir eine
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anormale Praxis beim Liedschaffen wie den Fall, dass zuerst komponiert
und dann der Text hinzugefiigt wird, trdgt zwar der Komponist die Ver-
antwortung, der sich nur an seine Meinung klammert, aber dies ist kei-
nesfalls nur ithm zuzuschreiben. Wenn ein Dichter Liedtexte verfasst,
muss er auch iiber die Musik Bescheid wissen. Erst die von ihm verfass-
ten Liedtexte konnen dem Komponisten begreiflich sein und ihm bei der
Entwicklung des Klangbildes helfen. Die Komponisten schreiben des-
halb zuerst die Noten, weil die Dichter nicht imstande sind, Liedtexte
voller Lyrik zu schaffen, nach denen die Komponisten verlangen.

Ein Liedtext muss bald singbar sein und lange behalten werden konnen.

Was die vor langer Zeit entstandenen unvergénglichen Meisterwerke
wie ,,Das Lied von Korea“ und ,,Heimweh* und ferner die unmittelbar
nach der Befreiung des Landes entstandenen Lieder wie ,Lied vom
Pfliigen®, ,,.Der Mai des Sieges* und ,,Lasst uns in die Berge und ans
Meer ziehen® anlangt, so kommen deren Texte und Tonfolgen auch jetzt
noch fast jedem in den Sinn. Auch das Lied ,,Ein neuer Friihling® ist
immer noch frisch im Gedéichtnis, sodass man vor sich hin summt: ,,Der
Friihling ist eingezogen...* Ein Lied muss dermallen gelungen sein, dass
man es jederzeit vor sich hin summt, ohne es zu wollen.

Damit ein Liedtext bei den Menschen populdr sein kann, muss es
lebensverbunden sein. Er kann sich erst dann der Liebe der Menschen
erfreuen, wenn er Lebensdetails widerspiegelt, die man in seiner Nihe
sehen und erleben kann, und vertraute Lebensgefiihle enthilt.

Damit ein Liedtext den Menschen in den Mund kommt, muss er
leicht verstidndlich und singbar sein. Auch mit leicht verstindlichen
Worten lésst sich eine Lebensphilosophie durchaus ziindend ausdriicken.
Da ein Liedtext ein Gedicht ist, das zu einer Melodie gesungen wird,
diirfen in ihm keine schwer verstidndlichen Ausdriicke gebraucht werden.
Bei der Schaffung von Liedtexten strapazieren alle wie um die Wette
ihre Nerven um Ausdriicke, nur um originelle Ausdriicke zu erfinden.
Zwar ist es wichtig fiir einen Text, dass man nach originellen Wortern
und Ausdriicken sucht, aber dies ist dabei nicht Hauptsache. Der Inhalt
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des Textes an sich miisste schon bei einmaliger Wahrnehmung mit der
Melodie begreiflich sein. Der Text ist ein kurzes Gedicht, das nur etliche
Zeilen hat. In der Tat wére es absurd, einen tiefen Gedanken mit der
Methode ausmalen zu wollen, dass man auf engstem Raum verschiedene
schwer verstandliche Sprachausdriicke unterbringt. Die Aussage eines
Liedtextes muss jedem leicht verstdndlich und so sein, dass sie zwar
nichts Besonderes zu sein scheint, aber man, wenn man den Text bis zu
Ende gelesen hat, irgendwie beriihrt wird und lange in Gedanken ver-
sinkt. Der Liedtext ,,Es schneit™ erzdhlt nur dariiber, dass einer in einer
stillen Nacht, in der es schneit, am Fenster sitzend eine Geschichte iiber
die Partisanen hort, und rollt so gut wie kein weiteres Bild auf. Aber
nachdem man den Text einmal gehort hat, stellt man sich wirklich vieles
vor und versinkt in nachhaltige Gedanken. Was einen Liedtext anlangt,
so miisste man durch eine komplexe poetische Darstellung ein lebendi-
ges Bild aufrollen, die Leser an vieles erinnern und bei ihnen nachhaltige
Wirkungen hinterlassen, anstatt danach zu trachten, durch die Aus-
drucksweise Ruhm zu ernten.

Die Schaffensrichtung unserer Dichtkunst ist unverkennbar. Das Prob-
lem besteht darin, wie tief sich die Dichter ihrer Mission gegeniiber der
Epoche bewusst sind und glilhenden Herzens an die Sache herangehen.
Erst wenn die Herzen der Dichter glithen und sie tief greifende emotionale
Erfahrungen iiber das Leben gesammelt haben und ihre Gedankenwelt
eine aullergewohnliche Hohe erreicht hat, konnen ununterbrochen Um-
wilzungen in der Dichtkunst herbeigefiihrt und eine reiche Ernte an be-
riihmten Gedichten und Liedtexten eingebracht werden.

2) Die Romanliteratur ist gemafl dem
Gebot der Zeit zu entwickeln

Der Roman ist eine reprisentative literarische Form. Die Hohe und
das Entwicklungsniveau der Literatur eines Landes werden vorwiegend
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nach dem ideologischen und kiinstlerischen Niveau seiner Romanlitera-
tur eingeschétzt.

Der Roman ist die literarische Form, die bei den Menschen am be-
liebtesten ist. Der Roman findet nicht nur unter der Jugend, die dem
Neuen gegeniiber aufgeschlossenen und sehr unternehmungsfreudig ist,
sondern auch unter dlteren Menschen und Kindern einen breiten Leser-
kreis. Die Menschen machen sich beim Lesen eines Romans Lebens-
wahrheiten zu Eigen, begreifen das Grundprinzip der Revolution und
entwickeln in sich auch eine hohe und schone Mentalitit. Romane wir-
ken sich nachhaltig auf die Herausbildung der revolutiondren Weltan-
schauung aus.

Der soziale Wert der Romanliteratur wird durch das Urteil der
Volksmassen bestimmt. Unsere Schriftsteller haben bisher die Romane,
die zur Romanserie ,,Unsterbliche Geschichte* gehoren, und viele andere
ausgezeichnete Werke geschaffen, die bei den Menschen beliebt sind.
Man kann jedoch nicht mit Gewissheit sagen, dass alle unsere Biirger die
von ihnen geschriebenen Romane gern lesen. Die Schriftsteller sollten
griindlich dariiber nachdenken, weshalb manche ihrer Romane kaum ei-
nen breiten Leserkreis finden.

Das liegt darum, dass sich zwischen dem Leben, wie es in solchen
Werken ausgebreitet wird, und dem realen Leben ein Spalt auftut. Der
Leser wird erst dann in die Lebenssphire des Haupthelden eines Werkes
hineinversetzt sein, wenn er irgendwie das Gefiihl der Vertrautheit mit
dessen Leben mitempfindet.

Eine wichtige Ursache dafiir, dass es manchen unserer Romane an
solchem Gefiihl mangelt und sie der Lebenssphidre der Menschen nicht
auf den Grund gehen konnen, besteht darin, dass dort Personen meist
idealisiert sind. Steht eine Figur in unvergleichlicher Hohe dargestellt
einer realen Person gegeniiber, kann bei den Menschen kaum Anteil-
nahme entstehen. Der Roman sollte zwar der Wirklichkeit voraus sein,
aber wenn irgendein Ubermensch erdichtet wird, lduft dies auf die Idea-
lisierung des Menschen und seines Lebens hinaus. Die Hauptfigur in
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unserer Romanliteratur muss ein Mensch sein, der sich in der Wirklich-
keit befindet und dem Leser als vertrautes Antlitz in den Sinn kommt
und stets mit den anderen Biirgern dieselbe Luft atmet. In einem Roman
muss das Wesen des gewohnlichen Alltagslebens, das man mit eigenen
Augen sehen kann, offenbart und die hehre geistige Welt, die einfache
Menschen tief im Herzen bewahren, typisiert dargestellt werden. Das
kiinstlerische Interesse entsteht gerade dadurch, dass man den tiefen Sinn,
der im Alltag verkorpert ist, neu kennen lernt und von selbst in eine edle
Lebenssphére hineinversetzt wird.

Dass manche Romane keinen breiten Leserkreis finden, hdngt auch
damit zusammen, dass es ihnen an Leben fehlt. Wenn sogar in der Ro-
manliteratur, die mannigfaltige Lebensverhiltnisse in vielerlei Bezie-
hungen umfassend darzustellen vermag, nur schwer Leben zu finden ist,
eriibrigt es sich, liber deren Wert zu sprechen. In der Romanliteratur
werden sowohl politisches, 6konomisches und kulturelles Leben als auch
das Familienleben sowie vergangenes und zukiinftiges Leben geschildert.
Die Schriftsteller sollten all diese Lebenssphdren griindlich miterleben
und es verstehen, im Einklang mit der gewihlten Grundidee mannigfal-
tige Lebensverhiltnisse ungezwungen zu schildern. Die Leser eines
Werkes sprechen davon, ob es mit Leben erfiillt ist oder nicht, wobei
nicht ein beliebiges Leben gemeint ist. Wir sprechen von einem typi-
schen Leben, in dem das Wesen der Epoche und der Gesellschaft wider-
gespiegelt ist, und von einem neuen und charakteristischen Leben mit
dem Erfindergeist des jeweiligen Autors. Wie ausfiihrlich auch gewo6hn-
liche Lebensdetails in einem Werk dargestellt worden sein mdgen, wer-
den die Leser meinen, ihm fehle es an Leben, falls diese Lebensdetails
nicht der Wahrheit entsprechen. Die Menschen befinden sich in jedem
Augenblick inmitten des Lebens. Jeder hat seine tiefen Lebenserfahrun-
gen und sein eigenes Wissen vom Leben. Die Volksmassen sind Schop-
fer und NutznieBer des Lebens und kennen sich daher {iber das Leben gut
aus. In den ihnen dargebotenen Werken kann kein Autor mit den Volks-
massen iiber deren Lebenswahrheiten debattieren. Auch fiir geringfii-
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gigste Entstellungen des Lebens haben sie kein Verstdndnis. Mehr noch,
Romanwerke konnen kaum den Geschmack der Massen ansprechen,
wenn die Menschen, auch nachdem sie sie ganz gelesen haben, in ihnen
kein echtes Leben gespiirt haben.

Unser Roman muss heute eine Literatur neuen Typs sein, die alle
iiberholten Dinge bekdmpft. Die Partei erhebt die Forderung, entspre-
chend den souverdnen Anspriichen der Volksmassen und ihrem hohen
kulturellen Niveau eine revolutiondre Umwailzung in der Romanliteratur
herbeizufiihren. Die Schriftsteller haben ganz im Sinne der Richtlinie fiir
eine Revolution in Literatur und Kunst alle {iberholten Elemente und
schematischen Schablonen, welche im Bereich des Romans erhalten
geblieben sind, zu liquidieren und dem Gebot der Juche-Epoche ent-
sprechende Romane unserer Pragung zu kreieren.

Hierbei kommt es darauf an, die Besonderheiten des Romans richtig
zur Entfaltung zu bringen.

Der Roman hat seine Uberlegenheit darin, dass er alle in der Literatur
zu gebrauchenden Gestaltungsmittel komplex nutzen kann. Es kann kein
Menschenleben geben, das sich nicht mittels der Sprache, des hauptséch-
lichen Darstellungsmittels der Literatur, schildern liee. Mit der Sprache
kann man etwas beschreiben, Dialoge flihren, Gedanken und Gefiihle
darlegen und etwas erldutern. Das unbegrenzte darstellerische Vermogen
der Sprache kommt jedoch nicht in jeder literarischen Gattung zur Gel-
tung. Die Dichtkunst driickt durch die Gedanken- und GefiihlsduBerung
und durch die Rede hauptsidchlich die Mentalitit des Menschen aus,
wiéhrend die Dramendichtung unter Nutzung von Dialogen und sonstigen
darstellerischen Aussagen hauptsichlich das Menschenleben ausdriickt,
welches intuitiv sichtbar ist. Allein die Romanliteratur kann unter um-
fassender Nutzung von Gestaltungsmitteln wie Beschreibung und Dialog,
Gedanken- und Gefiihlsduerung und Erlduterung alles im sprachlichen
Gestaltungsvermogen Stehende zeichnen. Sie ist imstande, das intuitiv
sichtbare Bild und dariiber hinaus die psychische Innenwelt wie auch die
Lebenssphére hinter den Kulissen beliebig auszudriicken, ohne dabei den
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im Geringsten zeitlichen und rdumlichen Beschrinkungen zu unterliegen.
Der Roman breitet unter umfassender Nutzung der Sprachmittel Erzih-
lungen iiber das Leben unterhaltsam aus und vermittelt daher den Men-
schen von selbst den Drang, ihn zu lesen, und bietet im Unterschied zu
Biihnenstiicken den Vorteil, ihn jederzeit und an jedem Ort zu Hand
nehmen und lesen zu kénnen.

Weil die Romanliteratur im Vergleich mit den anderen Literaturgat-
tungen im Hinblick darauf {iberlegen ist, dass sie die Sprachmittel kom-
plex nutzen kann, ldsst sie sich nun aber durchaus nicht leichter schreiben
als Dramen oder Gedichte. Es ist jedenfalls eine Moglichkeit, dass sie das
Leben ungezwungen darstellen kann.

Die komplexe Nutzung von literarischen Gestaltungsmitteln ist eine
Uberlegenheit wie auch eine Besonderheit der Romanliteratur. In der Ro-
manliteratur ist das Schwergewicht darauf zu legen, unter der komplexen
Nutzung der literarischen Gestaltungsmittel das Gesamtbild der Menschen
und ihres Lebens in groBer Breite und Tiefe zu veranschaulichen.

Der Roman nutzt zwar komplex die Gestaltungsmittel der Literatur
und macht dabei in jedem Fall die Abbildung zur Hauptsache.

Ein Roman darf nicht so geschrieben sein, dass man so wie in einem
Biihnenwerk den Ablauf einer Erzdhlung schon nach dem Lesen der
Gespriache erkennen kann. Es ist zwar eine Tatsache, dass fiir die Ro-
manliteratur Dialoge wichtig sind und auch oft eingesetzt werden, sie
sind aber kein grundlegendes Darstellungsmittel. Im Roman muss eine
Geschichte meistens durch die Verbindung von Beschreibungen ablaufen,
wobei Dialoge oder Gedanken- und GefiihlsduBBerungen sowie Erldute-
rungen eine diese ergéinzende Funktion haben miissen.

Bei der Schilderung in der Romanliteratur ist die psychologische
Schilderung am wichtigsten. Das A und O bei der Schilderung der In-
nenwelt einer Figur besteht darin, die Denkprozesse ausfiihrlich darzu-
stellen. Nur dann ist es moglich, ihre charakterlichen Wesensziige und
ihre Denkweise konzentriert zum Ausdruck zu bringen. Die Schilderung
des duBerlichen Erscheinungsbildes und der Handlung einer Figur und

241



die Milieubeschreibung in einem Roman sollten so sein, dass darin die
psychische Welt dieser Figur und das Gesicht des Autors erkennbar
werden. Die Darstellung solcher Dinge kann erst dann mit den Beson-
derheiten der Romanliteratur im Einklang stehen und die Aufmerksam-
keit der Leser auf sich lenken, wenn darin die Seele der Figuren und des
Autors selbst widergespiegelt ist und diese von ihren Gedanken und Ge-
filhlen durchdrungen sind und sich der emotionalen Wertung fiigen.

Die eingehende Schilderung von Menschen und Leben ist die Haupt-
form der realistischen Darstellung. Im Roman muss unabhéngig davon,
ob Personen oder Milieus geschildert werden, die eingehende Schilde-
rung die Hauptsache sein.

Das Leben im Erzéhlungsstil auszubreiten, ist ebenfalls eine wichtige
Eigenschaft der Romanliteratur.

Der Roman ist darstellerische und zugleich erzéhlerische Literatur.
Auch das Wort Roman stammt von dem Wort Erzahlung her. Betrachtet
man die Literaturgeschichte der Menschheit, so hat er in jedem Land
seinen Ursprung in Werken erzdhlenden Typs. In seinem Entwicklungs-
prozess nahm allméhlich der Anteil der Schilderung zu, und das Haupt-
gewicht wurde auf die Charaktergestaltung gelegt, sodass der erzéhlende
Stil durch den darstellenden Stil abgelost und der Inhalt zu einer literari-
schen Erzdhlung weiterentwickelt wurde, in der die Charaktergestaltung
die Achse bildet. Gleichzeitig wurde es aber eine unabdingbare Verab-
redung, durch bestimmte Geschichten Menschen ans Licht zu bringen
und ihre Lebensverhiltnisse auszubreiten.

In einem Roman muss es auf jeden Fall eine bestimmte literarische
Geschichte geben.

Die Handlung eines Romans muss unterhaltsam sein und einen Reiz
haben, damit der Leser sich mit ihr identifiziert. In einem Roman sollten
mit feinem Gespiir reale Fragen aufgeworfen werden, deren Losung die
Volksmassen am dringendsten verlangen und die entsprechend ihren Be-
strebungen geregelt werden miissen, und es miisste iiberdies auch das
Sujet interessant sein. Der Handlungsablauf muss voller Anziehungskraft
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sein, damit er die Seele des Lesers mal fesselt und bald darauf die Span-
nung wieder lockert sowie Faszination und Riithrung fortdauern.

Die Handlung muss in einem liickenlosen Gefiihlsgeflecht ablaufen.
Die Schilderung der Gefiihlswelt ist ein wichtiger Weg dazu, Geschich-
ten eindrucksvoll durcheinander aufzurollen und so die Leser auf natiir-
liche Weise in die gestalterische Welt einzubeziehen. Der Aufbau des
Gefiihlsgeflechts ist, so konnte man sagen, die darstellerische Arbeit, die
Gefiihle zwischen den Figuren sowie zwischen dem Werk und dessen
Leser zu kniipfen.

Der liickenlose Aufbau des Gefiihlsgeflechts setzt voraus, die emo-
tionale Verbindung zwischen den Personen folgerichtig aufeinander
abzustimmen. Die Gefiihle des Menschen sind im Unterschied zu sei-
nen Gedanken und seinem Willen iiberaus variabel und flieBend. Die
Gefiihle der Figuren wechseln und verdndern sich in einem Werk und
bilden dabei einen bestimmten Strom. In einem Werk wird die gesamte
Entwicklungslinie der Gefiihle der Personen als ein Prozess der Subli-
mierung von Gefiihlsanhdufung und -explosion aufgerollt. Diese Ge-
fiihlslinien werden eng verkettet und voneinander beeinflusst. Nur
wenn der Autor dieser Wechselbeziehung der Beeinflussung geméf der
Logik des Lebens auf den Grund geht, kann er das Gefiihlsgeflecht
zwischen den Figuren richtig aufbauen.

Hierbei ist auch eine gute emotionale Verbindung der Leser mit der
Gestaltungssphire des Werks zu sichern. Das wahre Bild des Gefiihlsge-
flechts ist es, das emotionale Interesse der Leser zu erh6hen. Auch wenn
Personen in einem Werk lachen, weinen und aufgeregt sein mogen, ist
dies ohne Bedeutung, wenn diese Aufregung den Lesern kaum versténd-
lich ist und bei ihnen keinen Anklang findet.

Wenn ein Autor sich im Bann subjektiver Anteilnahme befindet und
den Gemiitszustand der Leser ignoriert, werden die Gefiihle der Figuren
nicht mit den Gefiihlen der Leser iibereinstimmen und daraus Wider-
spriiche entstehen, sodass der Aufbau des Gefiihlsgeflechts schlieBlich
fehlschlagen muss. Die Schriftsteller sollten sich stets in der seelischen
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Verfassung der Leser auskennen und deren Gefiihlszustand eingehend
erfassen wie auch die emotionale Verbindung zwischen den Personen
gemal der Logik des Lebens schildern.

Der Autbau des Gefiihlsgeflechts hidngt mit dem lyrischen Charakter
des Werks zusammen. Der lyrische Charakter eines Romans wird zwar
auch durch dominierende emotionale Beschreibung des Gegenstandes
und durch die emotionale Anteilnahme des Autors gewihrleistet, kann
aber eher nur dadurch hervortreten, dass die Erzéhlung selbst eine tiefe
Gemiitsstimmung aufweist. Der lyrische Charakter der Handlung héngt
im Roman vom Gefiihlsgeflecht ab. Die Schriftsteller sollten die Ge-
filhlswelt der einzelnen Figuren und deren gegenseitige Verbindung ge-
mal ihrem Charakter und der Logik des Lebens folgerichtig aufrollen
und dadurch erreichen, dass ihre Werke mit iippiger Lyrik erfiillt sind.

Der Aufbau des Gefiihlsgeflechts ist auch mit dem dramatischen
Charakter verbunden. Der dramatische Charakter an sich ist ein der
Biihnendichtung eigenes Attribut, aber auch in einem Romanwerk mit
einem bestimmten Sujet unentbehrlich. Es kann allerdings unter Um-
stinden dramatisch zugespitzte wie auch solche Romane geben, die sanft,
still und lyrisch oder heiter und temperamentvoll beschaffen sind. Es
kann jedoch nicht mit Gewissheit gesagt werden, ob solche Werke dra-
matischen Charakter haben oder nicht. Je nach dem Stil kann es Werke
geben, die den dramatischen Charakter nach aullen hervortreten lassen,
und auch Werke, die diesen Charakter tief in sich verbergen. Die Hand-
lung eines Romans muss dramatisch sein, damit im Gefiihlsgeflecht
Elastizitdt und Anziehungskraft entstehen und die Leser in die gestal-
terische Sphire einbezogen werden. Ein Romanwerk muss iiber den
Menschenverstand hinausgehen und irgendetwas beinhalten, was die
Vorstellungen der Leser umkehrt, sowie neue und originelle Wech-
selfille des Lebens darstellen.

Beim Romanschreiben kommt es darauf an, sich von schematischen
Schablonen zu befreien.

Die Schriftsteller sollten kiihn konzipieren und darstellen. Sie konnen
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nicht von schematischen Schablonen loskommen, wenn sie unnotiger-
weise dieses und jenes abwigen und jemandes Absicht zu erraten versu-
chen. In manchen Werken werden die Wechselbezichungen der Figuren
derzeit nur so dargestellt, dass jemand jemanden erzieht bzw. von
jemandem erzogen wird. Das ist aber nicht unbedingt nétig. Die Litera-
tur verfolgt ein erzieherisches Ziel, das sich aber nicht unbedingt durch
die Darstellung von Wechselbeziehungen wie oben erwéhnt erreichen
lasst. Die Menschen konnen sowohl durch grofe Vorbildwirkung der
Hauptfigur wie auch von der scharfen Kritik gegen negative Erschei-
nungen angeregt erzogen werden. Die Einwirkung auf die Menschen
kann erst dann wirksam sein, wenn verschiedene Methoden in vieler
Hinsicht angewandt werden.

Ein Schema ist es auch, die Fabel schlechthin nach einem in sich ge-
schlossenen System — Milieuschilderung, Entstehung und Entwicklung
von Geschehnissen, Hohepunkt und Epilog — zu entwickeln. Der zu er-
zdhlende Hauptinhalt ist geméf dem Grundgedanken des Werks und der
individuellen Eigenart des Autors ungezwungen und vielfaltig aufzurol-
len. Von den historisch verfeinerten Strukturformen muss der Autor ge-
schickt diejenigen Formen zur Anwendung bringen, die das Leben
wahrheitsgetreu widerspiegeln und dem Schonheitsgefiihl der jeweiligen
Zeit entsprechen, und zugleich unaufhorlich nach neuen, den sich ent-
wickelnden realen Lebensverhéltnissen und Wesensziigen der Kunst ge-
recht werdenden Strukturformen suchen und diese vervollkommnen.

Unter Berufung auf die Heraushebung der Mentalitdt nimmt man
haufig eine Liebesbeziehung ins Werk auf, was sich selbst nicht als
schlecht erweist. Die gelungene Darstellung solch einer Beziehung er-
moglicht es, das richtige Verstdndnis fiir Ethik und Moral der Liebe in
unserer Zeit aufzubringen und dem Werk emotionale Farbe zu geben.
Das Problem besteht darin, dass diese Beziehung in ein Schema gepresst
und unnatiirlich und trocken dargeboten wird, und zwar meist in der
Weise, dass ein Junge und ein Médchen eine Liebesbeziechung zueinan-
der ankniipfen, aber wegen irgendwelcher Missverstindnisse, Mei-
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nungsverschiedenheit oder aus diesen und jenen Griinden auseinander
gehen und sich dann wieder zusammenfinden. Es ist nicht mehr notwen-
dig, das Motiv zur Ankniipfung von Beziehungen zwischen Jungen und
Maidchen nur in der Unvermeidlichkeit suchen zu wollen. Thre ersten
Beziehungen konnen bei ganz zufdlligen Anldssen angekniipft werden
und danach auch aufgrund der Uneinigkeit ihrer Ideale zu Bruch gehen.

Das Schema ist eine Wand, die die Literatur von ihren Lesern trennt.
Die Schriftsteller sollten sich von allen Formen der Stereotypisierung
befreien und jeder fiir sich Neues hervorbringen.

In der Romanliteratur miissen vielféltige Darstellungsmethoden an-
gewandt werden.

Die asthetischen Neigungen der Menschen verdndern und entwickeln
sich mit der Zeit. Mit den fritheren {iberholten Gestaltungsmethoden ist
eine schopferische belletristische Gestaltung nicht moglich, die mit dem
heutigen Schonheitsgefiihl unseres Volkes im Einklang steht. Es besteht
auch keine Notwendigkeit mehr, in der Romanliteratur oder der Dicht-
kunst nach Festlegung der genauen Schaffensrichtung die Darstellungs-
methode an eine Schablone zu binden, egal, ob man einen geraden Weg
geht oder einen Umweg macht. Der Autor sollte sein Bestes tun, um
nach Darstellungsmethoden zu suchen und sie zu nutzen.

Von den Darstellungsmethoden gefallen manche den Volksmassen
und manche den reaktiondren Klassen. Wir haben die aus den Neigungen
der reaktiondren Klassen entspringenden vulgidren Methoden mit aller
Konsequenz zuriickzuweisen und bei der Anwendung darstellerischer
Methoden unbeirrt unser Grundprinzip einzuhalten und den Standpunkt
der Arbeiterklasse zu vertreten.

Die literarische Darstellungsmethode ist eine seit langer Zeit verall-
gemeinerte effektive Methode der Darstellung. Die Schriftsteller sollten
sich nicht an die frither anerkannten Methoden klammern, sondern neue
und effektive Darstellungsmethoden gemall dem Schonheitssinn und den
Forderungen unseres Volkes anwenden und dadurch die Darstellungs-
breite mutig erweitern.
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Beim Romanschreiben konnte z. B. die Methode der Auswahl meh-
rerer Haupthelden effektiv angewandt werden. Es ist in der Regel nicht
gesagt, in jedem Roman unbedingt nur eine einzige Hauptfigur auszu-
wihlen. Je nach dem Gebot der Grundidee des betreffenden Werkes ist
es auch kein Problem, mehrere Helden auftreten zu lassen. Solch ein
Werk konnte auch dabei zweckmiBig sein, groBartige Zeitbilder und
Leben vielschichtig vorzustellen. In Romanwerken, in denen mehrere
Hauptfiguren auftreten, stellt sich im Unterschied zu Werken mit einer
Hauptfigur nicht die Frage, wer der Hauptheld sei.

Hierbei konnte auch die gestalterische Methode des Verbergens der
Hauptfigur verwendet werden. Im Falle, dass die Hauptfigur nicht direkt
auftritt, wird ihre Gestalt durch verschiedenartige Brechungen indirekt
vermittelt. Diese Darstellungsmethode konnte im Vergleich mit der Me-
thode der direkten Vermittlung zwar schwieriger sein, aber das Interesse
fiir die Gestalt des Haupthelden und die Erwartungen in ihn erhhen und
so das betreffende Werk dramatisch interessant machen.

In Romanwerken konnen auch negative Personen unserer Gesellschaft
in den Mittelpunkt der Gestaltung gestellt werden. Auch im Bereich der
Romanliteratur konnten dhnliche Werke wie die Filmdrehbiicher ,.Der
Hochzeitstag® oder ,,Probleme unserer Familie® geschaffen werden. Im
Falle der Wahl solcher negativen Figuren als Hauptfigur miisste deren
ideologisches Wesen klargelegt sein, damit Menschen, denen solche Feh-
ler unterlaufen sind, ernste Lehren aus dem Leben ziehen konnen, und
miissten die unermiidlichen und aufrichtigen Bemiihungen des Kollektivs
ins rechte Licht gesetzt werden, das sie einer scharfen Kritik unterzieht,
aber gleichzeitig gesellschaftlich in die richtigen Bahnen lenken will. Ge-
schaffen werden konnten auch Werke, die den Feind in den Mittelpunkt
der Gestaltung stellen und dessen Innenwelt bloBlegen.

Anwendbar ist ebenfalls die Methode der Schilderung des Lebens,
wobei in der Hauptsache die seelische Verfassung des Autors und der
Figuren aufgerollt wird. Das ist eine Methode, bei welcher meist die
analytische Schilderung seelischer Erfahrungen der Figuren und der
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gedankliche Monolog des Autors ausgebreitet werden. Bei richtiger
Anwendung dieser Methode kann der Innenwelt statt des duBerlichen
Erscheinungsbilds, dem Wesen statt der Erscheinung auf den Grund
gegangen werden und so der philosophische Charakter des betreffenden
Werkes effektiv gestirkt werden. Diese Darstellungsmethode unter-
scheidet sich grundsitzlich von subjektivistischen Methoden. Die Dar-
stellung hauptsédchlich der Psyche beim Romanschreiben darf niemals
dazu verleiten, nach eigenem Gutdiinken auftauchende, gestaltlose und
verschwommene Gedanken aneinanderzureihen oder mit niemandem
verstidndlichen Sétzen zusammenhanglose Worte zu sprechen. Die oben
erwiahnte Methode muss in jedem Fall in der Richtung Verwendung
finden, die geistige Welt der Menschen entsprechend der Logik des
Lebens wahrheitsgetreu und gehaltvoll zu 6ffnen und das Wesen des
Lebens und die Konzeption des Autors mit groBerem philosophischem
Tiefgang auszubreiten.

AuBerdem gilt es, beim Roman auch nach romantischen Techniken zu
suchen und diese in breitem Malle anzuwenden. Die Schriftsteller sollten
die im Zuge der literarischen Entwicklung der Menschheit entstandenen
romantischen Techniken geméB den Erfordernissen des Gegenwartslebens
und dem modernen Schonheitsgefiihl schopferisch anwenden und zugleich
aktiv nach neuen romantischen Techniken suchen.

Parallel zur Darstellungsmethode sind auch vielfdltige Formen der
Romanliteratur zu erschliefSen.

Es ist ein Irrtum zu glauben, dass jemand erst dann als Romanschrift-
steller anerkannt werde, wenn er Prosa von groBer oder mittlerer Lange
schreibt. Unter den Schriftstellern, die sich auf unserem Planeten einen
Namen machten, gibt es nicht wenige Romanschriftsteller, die zeitlebens
nur Novellen geschrieben haben. Der soziale Wert eines Romans wird
keineswegs nach seinem Umfang bestimmt. Auch eine Novelle kann sich
durchaus eines Meisterwerks wiirdig erweisen, wenn sie im Einklang mit
dem Gebot der Zeit und dem Bestreben des Volkes einen hohen Ideen-
gehalt und kiinstlerischen Wert aufweist.
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Die sich entwickelnde Wirklichkeit verlangt dringend auch noch
Formen der Kurzgeschichte wie Erzahlungen mit zeitgemiflem und agi-
tatorischem Inhalt in der Form von Wandzeitungen. Solche Erzéhlungen
sind ein wirksames Mittel zur Erziehung der Massen, das durch Beweg-
lichkeit und kédmpferische Aussagekraft gekennzeichnet ist. Bei der be-
weglichen Wiedergabe von Wunder- und Neuerertaten, die auf den
Kampfplédtzen des grofl angelegten Aufbaus stindig vollbracht werden,
sucht diese Form der Erzdhlung ihresgleichen. Zurzeit werden auch in
der ,,Literaturzeitung® nur Novellen von ein oder zwei Seiten publiziert.
Das entspricht weder dem Charakter einer Zeitung, die die Beweglich-
keit sichern soll, noch dem beschrinkten Platz in einer Zeitung. Es emp-
fiehlt sich, dass Zeitungen und Zeitschriften wie ,,Literaturzeitung® und
,JKoreanische Literatur noch mehr solche Geschichten in Wandzei-
tungsformen publizieren.

Zu schreiben sind auch mehr Prosawerke im Brief- oder Tagebuchstil
sowie Detektiv- und Kriminalromane. Diese Formen haben allerdings
eine Reihe von Begrenztheiten. Was allein die Geschichten im Briefstil
anlangt, so ist es kaum moglich, den Charakter und das Leben der Person
vom Standpunkt eines Dritten in ungezwungener Weise breit und tief
auszumalen. Wenn diese Begrenztheiten iiberwunden und die positiven
Seiten gut zur Entfaltung gebracht werden, ist man durchaus imstande,
gute Werke dieser Art hervorzubringen.

Der Tatsachenroman spielt eine sehr wichtige Rolle bei der Erziehung
der Menschen durch positive Beispiele. In unserer Wirklichkeit gibt es
eine Unzahl von bedeutsamen Stoffen mitten aus dem Leben, die in
solche Romane aufzunehmen sind. Auch die in der Geschichte nie da
gewesenen edlen Taten, die darin bestehen, dass jemand in einem kri-
tischen Augenblick, in dem das Leben auf dem Spiel stand, unter Ein-
satz des eigenen Lebens sein Kollektiv und seine Kameraden rettete,
dass Personen um ihrer Kameraden willen, die vor dem Tod standen,
ihre eigene Haut und eigenen Knochen zur Verfiigung stellen, sind
ebenfalls ein vollwertiger Stoff mitten aus dem Leben allein in unserer
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Wirklichkeit. Nirgends in der Welt gibt es eine derart sinnerfiillte grofle
Wirklichkeit wie die Realitdt unserer Gesellschaft, die Menschen neuen
Typs zur Welt bringt, ein neues Leben pulsieren ldsst und den Autoren
ein sinn- und gehaltvolles Leben bietet. Gerade unsere Realitét ist eine
unversiegbare Quelle des Tatsachenromans. Unser Volk will in Litera-
turwerken sein eigenes neues Menschenbild wieder finden, das sich im
neuen Zeitalter neu entwickelte, und den pulsierenden Geist der mit sei-
ner eigenen Kraft neu errichteten Gesellschaft und seines neuen Lebens
ungekiinstelt wahrnehmen. Der Geschichts- und Tatsachenroman muss
ausnahmslos wirklichen Personen und Tatsachenmaterialien die Treue
halten und konsequent eine Lehre vom Menschen sein. Vom Original
und von historischen Tatsachen auszugehen — das darf aber nicht zu ei-
ner Literatur in Form eines Dokuments verleiten, in dem Tatsachenmate-
rialien aneinandergereiht sind.

Wir brauchen auch Fantasieromane. Durch die Ausweitung des Um-
fangs solcher Romane kdnnte es auch moglich sein, das gesellschaftliche
Leben in fantastischer Form darzustellen. Wenn ein Autor z. B. einen
Roman schreibt, in dem das rithrende Bild des Tages des grofen Ereig-
nisses, der Vereinigung der Heimat, fantasievoll dargestellt ist, wird dies
allen Biirgern gro3e Freude und Hoffnungen geben und sie bei der Ar-
beit und im Leben anspornen, malen sie sich doch die Zukunft der verei-
nigten Heimat aus und kdmpfen voller Zuversicht. Auf diese Weise
konnte man das Bild der idealen kommunistischen Gesellschaft, das Bild
unseres zukiinftigen Vaterlandes, in dem die ganze Gesellschaft getreu
der Juche-Ideologie umgestaltet ist, oder das Bild einer Welt, wo die
Souveranitit verwirklicht ist, in fantastischer Form schildern. Solch ein
Roman konnte groBeres Interesse wecken als ein Vortrag, der eine helle
Zukunft erldutert. In solchen Romanen darf die Fantasie indes nicht ein
unerfiillbarer Wunschtraum sein. Sie muss von der GesetzmaBigkeit der
geschichtlichen und wissenschaftlichen Entwicklung ausgehen und auf
Lebenswahrheiten ful3en.

Es ist auch angebracht, viele mit Hilfe der Methode der Personifika-
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tion gestaltete Romane zu schreiben. Unsere klassische Literatur verfiigt
iiber viele gute Werke wie ,,Eine Maus vor Gericht. Diese Methode
konnte dafiir geeignet sein, das Leben der Feinde zu verspotten und das
reale Leben unseres Volkes bildhaft und unterhaltsam zu zeichnen.

Man konnte auch Reim- oder intellektuelle Prosa schaffen.

AufBlerdem miissen wir die von der Gegenwartsliteratur erschlossenen
hervorragenden Darstellungstechniken wie auch verschiedene Formen
der Romanliteratur von unserem eigenen Standpunkt aus verwerten und
vielfaltig nutzen.

Unsere Romanliteratur sollte unbeirrt die zentrale Stellung in der Li-
teratur einnechmen und das Gebot der Zeit und der sich entwickelnden
Wirklichkeit in hervorragender Weise zum Ausdruck bringen. Die
Schriftsteller sollten sich weiter anstrengen, um sich von allen Formen
iiberholter Schablonen zu befreien und weitere Neuerertaten in der Ro-
manliteratur zu vollbringen.

3) Die Kinderliteratur muss den psychologischen
Besonderheiten der Kinder entsprechen

Die Kinder zu kommunistischen Menschen unserer Prigung zu er-
ziehen ist eine Arbeit fiir alle Generationen der Heimat. Die Kinder sind
die Knospen des Landes und die Herren der Zukunft. Die Zukunft der
Heimat und der Nation hingt davon ab, wie sie erzogen werden.

Literatur- und Kunstwerke haben erheblichen Einfluss auf die revolu-
tiondre Erziehung der Kinder.

Die Gefiihlen gegeniiber aufgeschlossenen und wissbegierigen Kin-
der lesen gern literarische Werke. Die revolutiondren Literaturwerke
zeigen den jungen Lesern lebendige Musterbeispiele fiir das Lernen und
Leben und geben ihnen vielerlei geistige Nahrung fiir ihre revolutionére
Entwicklung. Literaturwerke helfen den Kindern, die aus dem engen
Rahmen ihrer Familie, Siedlung und Schule auf die Menschenwelt hin-
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ausblicken, ihr Blickfeld auf die Welt zu erweitern und das in der Schule
erworbene Wissen vielfiltig zu festigen.

Die Kinderliteratur gleicht in vieler Hinsicht der Erwachsenenliteratur,
hat aber doch eine Reihe von Besonderheiten, denn sie hat es mit Kin-
dern zu tun.

Sie hat Kinder als Partner und gestaltet die Dinge von deren Blick-
winkel aus. Die der Kinderliteratur eigene Spezifik kommt mehr im
Blickwinkel der Schilderung als im Gegenstand der Schilderung zum
Ausdruck. Thr Hauptmerkmal besteht darin, Menschen und ihr Leben aus
der Perspektive von Kindern zu betrachten, zu werten und zu schildern.
Die Kinderliteratur stellt hauptséchlich Kinder als Hauptfiguren in den
Vordergrund und schildert deren Leben, stellt mitunter Lebensverhalt-
nisse von Erwachsenen aus dem Blickwinkel von Kindern dar. Alle in
dieser Literatur dargestellten Lebensverhédltnisse miissen in dem Ge-
sichtskreis der Kinder iibertragen werden und von ihrem Blickwinkel aus
erlebt werden. Leser dieser Literatur sind die Kinder. Da Werke der
Kinderliteratur fiir Kinder als deren Partner verfasst werden, besteht ihr
kiinstlerischer Wert darin, die Welt der Kinderseele vortrefflich zu
schildern. Der Kinderseele zuwiderlaufende Werke haben als Kinderli-
teratur keinen Wert. Die Kinderliteratur muss revolutionire Inhalte ha-
ben, die dem Alter von Kindern, ihren psychologischen Besonderheiten
und ihrem Niveau entsprechen.

Den Schriftstellern fiir Kinderliteratur obliegt es, sich iiber die Be-
sonderheiten unserer Kinder vollige Klarheit zu verschaffen und dem-
entsprechend die Gestaltung vorzunehmen.

Unsere Kinder haben ein sehr hohes ideologisches Bewusstseinsni-
veau.

Kim Il Sung stellt die Kinder stets als ,,Konige™ des Landes in den
Vordergrund und gibt ihnen das Allerbeste. Vom Tag ihrer Geburt an
wird ihnen die zarte Fiirsorge der Partei und des Fiihrers zuteil. Deshalb
besingen sie den Gedanken, ihr Vater sei Marschall Kim Il Sung und ihr
Zuhause die Geborgenheit der Partei. Unsere Kinder hegen fiirwahr heh-
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re, innige und herzliche Gefiihle der Treue und Pietdt gegeniiber der
Partei und dem Fiihrer, die sich mit denen der Kinder anderer Linder der
Welt iiberhaupt nicht vergleichen lassen.

Alle unsere Biirger werden von jung auf durch das Leben in Organi-
sationen und Kollektiven revolutionédr erzogen. Das ist der Grund, wes-
wegen unsere Kinder stark von der Organisiertheit und Diszipliniertheit
sowie vom Kollektivgeist gepréagt sind. Fiir ihr Alter sind sie sich zutiefst
ihres politischen Lebens bewusst; bei ihnen ist der Prozess der Heraus-
bildung der Weltanschauung kurz, und hoch ist auch ihr Bewusstsein als
Fortsetzer des revolutiondren Werks.

Die Kinderliteratur sollte die Gestaltung entsprechend der hohen
Geistesverfassung unserer Kinder verwirklichen.

In Analogie zu manchen Leuten vorzugehen, die frither allenfalls das
Rote, Blaue und Gelbe besangen, entspricht nicht den ideolo-
gisch-dsthetischen Gefiihlen der Kinder. Was die derzeitigen Tendenzen
der Kinderliteratur im WeltmaBstab anlangt, so ist es eine Art Mode, den
Charakter der Kinder fiir angeboren zu halten und eine vom Klassencha-
rakter losgeloste ,,reine Veranlagung® in den Himmel zu heben. Bei der
Gestaltung der Kindercharaktere den aposteriorischen Charakter beseiti-
gen und das Apriori verabsolutieren — das ist der Weg dazu, die Angehd-
rigen der neuen, heranwachsenden Generation zu von der Gesellschaft
abgeschirmten, kraftlosen Menschen vor der Zeit und Revolution und zu
Gefangenen des reaktiondren Fatalismus zu machen. In unserer Kinderli-
teratur muss das Eindringen reaktionédrer Schaffenstendenzen verhindert
werden, die dem Wesen der revolutiondren Literatur, der Geistesverfas-
sung unserer Kinder und ihren Anspriichen widersprechen.

Die Kinderliteratur sollte die Treue und Pietdt unserer Kinder, die
Kim Il Sung und die fiirsorgliche Partei verehren und ihnen folgen, in
ganzer Tiefe schildern. Die Treue zu Partei und Fiihrer ist bei Kindern
noch nicht zu einer Welt- und Lebensanschauung geworden. Die Kinder-
literatur muss die GroBe der Partei und des Fiihrers wirklichkeitsnah dar-
stellen, damit die Kinder aus vollem Herzen empfinden, dass Kim Il Sung
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weltweit der grofte Fiihrer und unsere Partei die grofite Partei ist; sie muss
lebendige Prototypen der Angehorigen der Kindervereinigung, die in der Zeit
des antijapanischen revolutiondren Kampfes unter Fithrung Kim Il Sungs
mutig gekdmpft hatten, der Kinder, die in der Zeit des Vaterlédndischen Be-
freiungskrieges tapfer gekdmpft hatten, und der anderen wahren Mitglie-
der der Kinderorganisation, die Kim Il Sung unwandelbare Treue halten,
schaffen, und sie muss unsere Kinder dazu veranlassen, diese Gestalten als
seelischen Spiegel zu betrachten.

Sie ist aufgefordert, die hohe Organisiertheit und den hohen Kollek-
tivgeist der Kinder, die in ihrem Leben in ihren revolutiondren Organisa-
tionen zum Ausdruck kommen, wahrheitsgetreu wiederzugeben.
Lebensecht zu veranschaulichen ist den Kindern, wie gro3 die Kraft des
Kollektivs ist und wie teuer und wohlwollend das Kollektiv und die Ka-
meraden sind, und ins Bild zu setzen sind ihnen die Musterbeispiele der
wahren Mitglieder der Kinderorganisation, die sich am Organisationsle-
ben vorbildlich beteiligen.

Unsere Kinderliteratur muss das Schwergewicht auch darauf legen,
das Bewusstsein der Kinder zu erhohen, Fortsetzer unseres revolutioné-
ren Werks zu sein. Die Schriftsteller sollten ihnen in ihren Werken klar
machen, inmitten welch harter Bewahrungsproben unser revolutionires
Werk eingeleitet wurde und worin dessen Richtigkeit, Grof8e und Unbe-
siegbarkeit bestehen, sowie tief schiirfend Werke schreiben, die die neue
Generation von ihrer Stellung und ihren Pflichten als Fortsetzer unseres
revolutiondren Werkes iiberzeugen. Die Kinderliteratur muss den he-
ranwachsenden Kindern die sich verindernde Realitdt der sozialistischen
Heimat wie auch die hohe geistige Welt ihrer Eltern, ihrer élteren Ge-
schwister und deren Kdmpfe eindrucksvoll ins rechte Licht setzen und
dadurch erreichen, dass sie zutiefst davon angeregt und revolutionér be-
einflusst werden. So wie es die Kampferfahrungen und Verdienste der
Angehorigen der Kindervereinigung zur Zeit des antijapanischen revolu-
tiondren Kampfes und der Kinderpartisanen zur Zeit des Vaterldndischen
Befreiungskrieges zeigen, kdnnen auch Kinder nach Kriften zum revolu-
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tiondren Kampf beitragen. Die Kinderliteratur muss sie dazu anhalten,
dem Aufbau des Sozialismus und der grolen Sache der Vereinigung der
Heimat grof3es Interesse entgegenzubringen und ihren Anteil an der Ar-
beit fiir das Land und das Volk zu leisten.

Unsere Kinder haben generell ein hohes Denk- und Erkenntnisver-
mogen.

Jeder von ihnen wichst in der Gunst der Bildung auf. In unserem
Land gibt es kein einziges Kind, das im schulpflichtigen Alter arbeiten
miisste oder wegen Schulgebiihren aus einer Lehranstalt entlassen wiirde.
Unser Land baut eine Schule auch fiir nur wenige Kinder auf einer unbe-
kannten Insel und stellt auch flir kaum mehr als zehn Kinder, die in einem
Bergdorf wohnen, einen Schiilerpendelzug zur Verfiigung. In unserem Land,
wo ein geordnetes Bildungsnetz alle Gegenden von der Stadt bis zu abgele-
genen Bergdorfern und Inseldorfern einfasst, genieBen alle Kinder im
Schulalter die vollwertigen Wohltaten der allgemeinen elfjdhrigen Schul-
pflicht und lernen nach Herzenslust. Die Leser der Kinderliteratur sind bei
uns gerade die Ober- und Grundschiiler und die Kleinen in den Kindergérten,
welche sich einer reguldren Bildung erfreuen.

Da die Kinderliteratur mit den Kindern zu tun hat, von denen jeder
von jung auf schreiben und lesen kann und systematisch Kenntnisse er-
worben hat, muss sie deren intellektuellen Fihigkeiten entsprechend
gestaltet werden. Weil das Erkenntnisniveau der Kinder im Allgemeinen
niedriger als das Erwachsener ist, geht es nicht an, dass in den Werken
ohne jegliche Suche einfach etwas Gewohnliches dargeboten wird oder
Vulgires und Unwiirdiges dargestellt werden.

Fiir die Lernenden ist eifriges Lernen die erstrangige Aufgabe. Die Kin-
derliteratur muss besondere Aufmerksamkeit darauf richten, allen Schiilern
eine richtige Einstellung zum Lernen nahezubringen, eine Lernatmosphére
zu schaffen und ihren Forscherdrang nach neuen Kenntnissen zu fordern,
damit sie die Kraft auf das Lernen, ihre Hauptaufgabe, konzentrieren und so
gute Leistungen vollbringen. Die Schriftsteller sollten besonders darauf
achten, dass in ihren Werken keine Einzelheiten zutage treten, die der Pa-
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dagogik widersprechen oder die Entwicklung der intellektuellen Féhigkeiten
der Schiiler hemmen, und andererseits aktiv die Verbindung mit den Schu-
len aufnehmen und in ihren Werken rechtzeitig dringende Probleme bei der
Erziehung und Bildung der Schiiler widerspiegeln.

Unsere Kinder sind seelisch fleckenlos rein.

In unserem Land gibt es keine sozialen Ursachen dafiir, dass die Kinder
von schlechten Einfliissen verseucht werden. Da das ganze Land zu einem
sozio-politischen Organismus verschmolzen und von einer gesunden Le-
bensatmosphire durchdrungen ist, werden die Kinder allenthalben — in
Familie, Schule und Gesellschaft — stets ethisch rein beeinflusst. Sieht man
sich in allen anderen Regionen der Welt um, so wird man kein Land fin-
den koénnen, wo die Kinder so rein und gesund wéren wie bei uns.

In der Kinderliteratur sollte die aulergewohnlich reine Seele unserer
Kinder wahrheitsgetreu wiedergegeben werden. Zu sorgen ist dafiir, dass
die reaktiondren Einfliisse der Feinde und iiberlebte Ideen keinen Zugang
zu ihnen finden koénnen, damit die wie ein unbeschriebenes Blatt reine
Seele unserer Kinder kein Fleckchen bekommt.

Eine gebiihrende Aufmerksamkeit sollte auch darauf gerichtet sein,
dass unsere Kinder keine Vorstellung von der alten Gesellschaft haben
und ihnen Erfahrungen aus der Bewahrungsproben des revolutionidren
Kampfes fehlen, weil sie in einem ausgezeichneten sozialen Milieu nur
gliicklich leben, ohne auf andere neidisch zu sein. Unsere Kinder sind
die Angehorigen der neuen Generation, die kiinftig einen langen und
harten Weg der Revolution zuriickzulegen haben. Unvorhergesehene
Schwierigkeiten und Priifungen kénnen ihnen moglicherweise den Weg
in die Zukunft versperren. Um zu erreichen, dass sie kiinftig allen Stiir-
men zum Trotz ihre reine und unbefleckte Treue unwandelbar in sich
bewahren und bis zuletzt kdmpfen, sollte die Kinderliteratur die Ge-
schichte des revolutiondren Wirkens Kim Il Sungs, der sich einen uner-
messlich langen Weg durch ein Meer von Blut und Feuer gebahnt hatte,
in ganzer Tiefe darstellen und damit alle Kinder mit dem revolutionédren
Paektu-Geist wappnen. Parallel dazu gilt es, die mit Blut und Trénen be-
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siegelte Geschichte unseres Volkes, das in der Vergangenheit, in der es
weder das Land noch die Macht besal}, unter Kummer und Sorgen litt,
durch eine lebendige kiinstlerische Darstellung wiederzugeben und da-
durch zu erreichen, dass sie sich dazu entschlieBen, ihr heutiges gliickli-
ches Leben fiir immer zu verteidigen.

Die Schriftsteller sollten die Kinderliteratur zu einer Literatur unserer
Priagung entwickeln, die der Politik unserer Partei und den Besonderhei-
ten unserer Kinder entspricht. Allein die Kinderliteratur unserer Pragung
kann dazu beitragen, unsere Kinder zu mit unserem Grundprinzip aus-
geriisteten revolutiondren Talenten Koreas heranzubilden.

Beim Verfassen von Werken der Kinderliteratur kommt es vor allem
darauf an, ihre allgemeinen altersbedingten psychologischen Besonder-
heiten im Kleinkind- und Schulalter folgerichtig herauszuarbeiten.

Im Kleinkind- und im Schulalter haben sie meist aktive Charakterei-
genschaften, die sich darin dufern, dass sie einfach denken, alles offen
heraussagen, lebendig sind, flink handeln und keine Minute ruhig blei-
ben kdnnen. Sie nehmen alle Dinge wie eine Kamera so auf, wie sie sind,
und ahmen gern nach. In diesem Alter weisen sie folgende Besonderhei-
ten auf: Sie denken und handeln flink, dafiir mangelt es ihnen an Aus-
dauer und Geduld. Sie sind feinfiihlig und stimmungsvoll, dafiir haben
sie schwache Abstraktionsfihigkeit. Sie sind zart, haben wunderbare
Einfille, dafiir aber einen engen Gesichtskreis. Bei den Kindern sind
auch altersbedingte Unterschiede im Kleinkind- und im Schulalter be-
merkbar. Je nach den Besonderheiten der Vorschul- und Schulkinder
sollten die Werke Niveau- und Qualitdtsunterschiede aufweisen. Die
Schriftsteller fiir Kinderliteratur sollten in der Welt der Kinder bewan-
derte Psychologen und vertraute Freunde der Kinder sein.

Da die Kinderliteratur es mit Kindern zu tun hat, sollten die ihr zu-
gehorigen Werke unterhaltsam sein. Diese Frage ist hier eine noch nach-
driicklichere Forderung als in der Erwachsenenliteratur. Kinder mogen
an sich interessante Erzdhlungen. Es entspricht der allgemeinen Kinder-
seele, dass sie auf dem Schol3 von Erwachsenen diese immer wieder um
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interessante Geschichten bitten. Es ist iiblich, dass die Kinder Spall am
Lesen haben. Wir miissen erreichen, dass die Kinder wie Honigbienen,
die nach duftigen Bliiten suchen, aus eigenem Antrieb Biicher lesen; und
es bringt keinen Nutzen, wenn sie dazu gezwungen werden. Da Kinder
einfach denken und es ihnen an Ausdauer mangelt, verlieren sie bald das
Interesse am Biicherlesen und empfinden Abneigung gegen das Lesen,
wenn ihnen Biicher, die sie zum ersten Mal lesen, keinen Spall machen.

Die Kinderliteratur sollte die jiingsten Leser dazu motivieren, Ideen
in interessanter Gestaltung einfithlsam in sich aufzunehmen, anstatt zu
versuchen, sie ihnen logisch einzupauken. Da bei ihnen das abstrakte
Denken noch nicht voll entwickelt ist, darf man ihnen sachlich geschil-
derte Ideen nicht diktieren. Es ist wirksamer, in einem Werk eine Idee,
wenn auch nur eine unbedeutsame, so zu schildern, dass Kinder sie bald
einfithlsam akzeptieren, statt sich vom Wunsch nach Darstellung sensa-
tioneller Gedanken leiten zu lassen. Die kiinstlerische Darstellung muss
hier gemél den Besonderheiten und dem Schonheitsgefiihl der Kinder,
die gefiihlsmaBig sensibel sind und alle Dinge in einfiihlsamer Form in
sich aufnehmen, moglichst eingdngig und musikalisch rhythmisch sein.

In der Kinderliteratur sollten variable Aktivitit und starke Bewegung
splrbar sein. Kinder mégen Werke, in denen wechselvolle und pulsie-
rende Geschehnisse geschildert werden. Es ist rationeller, lebendige
Einzelheiten, die eine eindrucksvolle und kennzeichnende Vorstellung
erzeugen, in gedriangter Kiirze zu schildern, statt ein statisches Abbild
weitschweifig darzustellen; es konnte ihr gut zu Gesicht stehen, eine
interessante und variable Verkettung von Handlungen gefiihlvoll aus-
zubreiten, statt die Innenwelt der Menschen wie in der Erwachsenenli-
teratur in ganzer Tiefe zu verfolgen.

Mit Riicksicht auf die Besonderheiten der Kinder, die gerade dabei
sind, Sprache und Schrift zu erlernen, miisste man hier moglichst leicht
verstindliche Worter und Aussagen gebrauchen. Der sprachliche Aus-
druck in der Kinderliteratur sollte einfiihlsam, sanft und schlicht sein.
Man muss Worter, von denen die Kinder im Alltag Gebrauch machen,
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und lebensverbundene Ausdriicke, die bei ihnen beliebt sind, ausfindig
machen und gebrauchen, wobei abstrakte und schwierige Worter und
Ausdriicke moglichst zu vermeiden sind. Zu unterlassen ist aber, dass
man beim Literaturschaffen fiir Kinder immer wieder nur die ihnen be-
kannten allgemeingiiltigen Worter gebraucht oder die Gestaltung mit nur
wenigen Wortern vornimmt. Fiir die Kinder, die erst Sprache und Schrift
erlernen, sind Werke der Kinderliteratur auch auB3erschulische Biicher,
die dem Erlernen der Muttersprache dienen. Falls mitunter ihnen noch
unbekannte Worter erscheinen, suchen sie sie im Worterbuch oder fragen
Erwachsene danach und erweitern so ihren Wortschatz. Die Schriftsteller
sollten ihre Werke in der Richtung schreiben, dass sie den Kindern mehr
hehre und ausdrucksstarke Worter vermitteln.

Inhalt und Form der Kinderliteratur miissen gemdf3 den Bestrebungen
und Anspriichen der allem Neuen gegeniiber aufgeschlossenen Kinder bunt
sein. Was die Romanform anlangt, so kénnten sowohl mit Erzéhlungen im
Stil eines Witzes kombinierte Werke oder Werke im Stil der Reimprosa als
auch Tatsachen- und fabelartige Romane und andere Fantasieromane ver-
schiedener Gattung geschrieben werden. Das Studio flir Populdrwissen-
schaftliche Filme schuf gute Streifen, darunter ,,Der kluge Marderhund®, die
den Kindern wissenschaftlich bildende Kenntnisse vermitteln und zugleich
ideologisch auf sie einwirken; es empfiehlt sich, solche Werke auch im Be-
reich der Kinderliteratur zu schreiben. Es gilt, die bestehenden Methoden,
darunter Personifizierung, Fantasie, Ubertreibung und Symbolisierung,
mannigfaltig zu nutzen und zugleich kiihn neue Gestaltungsmethoden und
-techniken zu schaffen. Die Schriftsteller fiir Kinderliteratur sollten kiithn
dem Schonheitssinn der Kinder unserer Zeit und der kindlichen Psyche ge-
recht werdende neue Literaturgattungen erschlie3en.

Hierbei ist das allgemeine Gebot des literarischen Schaffens richtig
zu verwirklichen.

Auch die Kinderliteratur muss sich den allgemeinen literarischen
Schaffensprinzipien unterordnen. Zu unterbinden ist, dass sie mit der
Begriindung, ihre Besonderheiten zur Entfaltung zu bringen, nur ihre
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Besonderheiten in den Vordergrund stellt und die allgemeinen literari-
schen Schaffensprinzipien ignoriert. In gewissem Sinne konnte gesagt
werden, dass die Kinderliteratur den allgemeinen literarischen Prinzipien
noch treuer folgen muss.

Auch die Frage der Authentizitdt stellt sich hier noch stérker als anders-
wo. Sie ist nicht nur von Bedeutung dafiir, den kiinstlerischen Wert von
Werken zu erhdhen, sondern auch mit der noch ernsteren Aufgabe bei der
Erziehung der Kinder verbunden, ihnen ehrliche Charakterziige anzuerzie-
hen. Falls die Kinder, die eine Vorliebe fiir die Nachahmung haben, zu oft
absurd erdichtete Werke lesen, die dem wirklichen Leben widersprechen,
konnten sie die schlechte Gewohnheit annehmen, dass sie auch beim Spre-
chen und Schreiben derart spinnen. Wir miissen sie von klein auf zu ehrli-
chen Menschen erziehen, denen Heuchelei und Liige fremd sind.

Auch die Frage der Originalitit der Darstellung stellt sich hier aktuell.
Analogie und Schema bedeuten den Tod in der Literatur insgesamt, was
aber besonders fiir die Kinderliteratur gilt. Kinder, die allem Neuen ge-
geniiber aufgeschlossen sind und eine Vorliebe fiir Kunterbuntes haben,
finden kaum Gefallen daran, immer wieder Altgewohntes zu sehen oder
etwas an ein festes Schema zu binden. Mehr noch, die Kinderliteratur
muss findig und originell sein.

Die Schriftsteller auf dem Gebiet der Kinderliteratur sind vertraute
Erzieher, die die Kinder zu Fortsetzern unseres revolutiondren Werkes her-
anbilden. Sie miissen auf dem gehaltvollen Marschweg dorthin, unser revo-
lutiondres Werk iiber Generationen hinweg fortzusetzen und zu vollenden,
ihre ehrenvolle Verantwortung und Pflicht hervorragend erfiillen.

4) Alle Formen der Literatur sind
vielfiltig zu entwickeln

Mit der Vertiefung und Weiterentwicklung des souverdnen und
schopferischen Kampfes der Volksmassen werden die Lebenssphiren,
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die die Literatur gestalten muss, unabldssig erweitert. Der Mensch er-
schlieit im Kampf um die Bezwingung der Natur, die Umgestaltung der
Gesellschaft und um die eigene Umformung immer neue Lebenssphéren.
Im FEinklang damit, dass das Menschenleben, die gestalterische Quelle
der Literatur, bereichert wird und seine Spharen stindig erweitert werden,
entwickeln sich auch in vielfdltiger Weise die Formen der Literatur. Im
Zuge der Schaffung einer neuen Gesellschaft und eines neuen Lebens
befreit unser Volk sich von den Fesseln der iiberholten Ideologie und
Kultur und wéchst als wahrer Besitzer der revolutiondren Ideologie und
Kultur auf. Entsprechend der weiteren Erh6hung seines ideologischen
und kulturellen Niveaus verlangt es nach Literatur- und Kunstwerken
vielfdltiger Formen mit hohem ideellen und kiinstlerischen Wert.

Alle literarischen Formen vielschichtig zu fordern, ist eine wesentli-
che Forderung der Literatur. Die Geschichte der Literatur war ein Pro-
zess der Verdnderung und Entwicklung ihres Inhaltes und zugleich ein
Prozess der Umwiélzung in ihren Gattungen und anderen Formen. Die
literarischen Formen haben sich im Laufe einer langen Geschichte her-
ausgebildet und in gewissem Malle verfestigt, sie sind jedoch nichts
Vollkommenes und Absolutes. Entsprechend den sich &ndernden Inhal-
ten der Literatur sollten auch ihre Formen sténdig weiterentwickelt werden.
Nur so kann die Literatur dem Gebot der Zeit folgen. Wie viel Spezialita-
ten ein Koch auch zubereiten mag, konnen diese doch ihre Buntheit nicht
zur Geltung bringen, wenn sie auf ein und demselben Geschirr angeboten
werden. So wie bunte Farben und besondere Geschmécke von Speisen
besser zur Geltung kommen, wenn je nach Gericht unterschiedliches Ge-
schirr genommen wird, ist es auch in der Literatur erst dann mdglich, die
schopferische Individualitidt der Autoren nach Herzenslust zur Entfaltung
zu bringen und den Blumengarten der Literatur iippig erblithen zu lassen,
wenn alle literarischen Formen allseitig genutzt werden.

Dazu sollten die Autoren mit der Abweichung Schluss machen, dass
sie sich nur an einige Literaturgattungen klammern, sondern sie sollten
die Formen allseitig nutzen, deren Uberlegenheit und Lebenskraft im
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Laufe der geschichtlichen Entwicklung klar bewiesen wurden und die
sowohl der heutigen Realitdt wie auch den Anspriichen des Volkes ge-
recht werden.

Es ist dringlich notwendig, gemédl den Erfordernissen unserer mit
dramatischen Ereignissen erfiillten Wirklichkeit neben Gedichten, Ro-
manen und der Kinderliteratur die Dramendichtung vielschichtig zu ent-
wickeln.

Bei der vielfdltigen Entwicklung der Dramendichtung kommt es dar-
auf an, ein tiefes Verstdndnis fiir die Dramatik zu haben.

Die zeitgendssischen Filme oder Dramen geben in der Hauptsache
den Kampf des Neuen mit dem Alten wieder, der sich im Leben abspielt.
Hierbei bilden Werke den Hauptstrom, die unmittelbare Gegensétze und
Zusammenstdfe zwischen positiven und negativen Personen als Kon-
flikte gestalten. Das besagt, dass unsere Schriftsteller das Wesen des
Lebens wahrheitsgetreu schildern. Das Leben beginnt, verlduft und endet
mit Kampf. Es ist, insgesamt gesehen, von der Auseinandersetzung des
Positiven mit dem Negativen durchdrungen, und zwar vom Kampf des
sich Entwickelnden mit dem Untergehenden, des Progressiven mit dem
Konservativen und des Aktiven mit dem Passiven. Konflikte spiegeln
kiinstlerisch den Kampf des Positiven mit dem Negativen, der sich im
Leben abspielt, wider. Das A und O der dramatischen Gestaltung besteht
darin, den Gegensatz und Kampf zwischen positiven und negativen Fi-
guren als Konflikt zu gestalten und so die Handlung aufzurollen. Jedoch
kommt das Dramatische nicht einfach allein durch diesen Gegensatz und
Kampf zwischen dem Positiven und dem Negativen zustande. Dramatik
setzt ndmlich bestimmte Widerspriiche voraus, aber sie entstehen nicht
allein aus direkten Gegensitzen und ZusammenstoBen zwischen Perso-
nen. Es ist eine liberholte Theorie zu glauben, dass erst dann der drama-
tische Charakter gesichert werden kdnne, wenn es solche unmittelbaren
Gegensitze und Zusammenstofe gebe.

Das Filmdrehbuch ,,Wir brauchen niemanden in der Welt zu benei-
den* zeigt zwar keine unmittelbaren und charakterlichen Zusammensto-
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Be zwischen dem Positiven und dem Negativen, enthélt aber trotzdem
ernste Dramatik. Dramatisch gestaltet sind sowohl das Schicksal eines
Geschwisterpaares, dessen Eltern in der Zeit des Vaterldndischen Be-
freiungskrieges Opfer der US-Imperialisten wurden und das sich hernach
unter der Obhut der Partei zu wiirdigen Kiinstlern entwickelt hat, wie
auch die Erlebnisse des Haupthelden, der ganz im Sinne der letzten Bitte
seines Kampfgefihrten, der in seinen Armen lag und den Heldentod
starb, auf der Suche nach diesem Geschwisterpaar iiber 20 Jahre lang
iiberall in unserem Land herumschweift. Seinen Erlebnissen liegen die
seelische Qual des Haupthelden, der jedes Mal, wenn er auf der Suche
nach diesem Geschwisterpaar viele gliickliche Waisenkinder sah, die
unter der Obhut der Partei aufwachsen, ohne andere in der Welt beneiden
zu miissen, und zugleich untilgbarer Hass und Zorn gegeniiber den
US-amerikanischen Aggressoren zugrunde, die die Eltern des Geschwis-
terpaares umgebracht hatten. Der Krieg war zu Ende, aber in seiner Seele
bleibt die von diesen Aggressoren hinterlassene Wunde. Dieses Ge-
schwisterpaar ausfindig zu machen, das eben war fiir ihn ein fortdauern-
der Kampf gegen diesen Feind. Das von ihm erlebte Seelendrama ist
eben die Wiedergabe einer ernsthaften Auseinandersetzung des hehren
sozialistischen Humanismus mit der reaktiondren Idee des Menschen-
hasses. Dieses Werk bezieht daher mit seiner starken Anziehungskraft
die Zuschauer tief in die dramatische Welt ein und versetzt sie in eine
dramatische Stimmung.

Dieses Filmdrehbuch gibt ein Musterbeispiel fiir die Gestaltung von
Konflikten und fiir deren Entfaltung. Damit ist aber nicht gemeint, dass
in allen Dramen Erzdhlungen {iber die Begegnung von Blutsverwandten
so dargestellt werden konnten. Auch die Methode des dramatischen
Aufrollens muss je nach der Spezifik und dem Anliegen des Grundge-
dankens der jeweiligen Werke ihre eigene Spezifik haben.

Das Dramatische kommt im Leben in verschiedenen Formen zum
Ausdruck. Man bezeichnet auch den Fall, dass Blutsverwandte sich nach
langer Trennung unerwartet wieder sehen, als dramatisch. Heute, wo die
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Stimmung fiir die Vereinigung des Vaterlandes stirker als je zuvor wird,
besuchen zahlreiche Auslandskoreaner das Vaterland. Das wird ein
Trend, den aufzuhalten nichts imstande ware. Unter den Auslandskorea-
nern, die die Heimat besuchten, gibt es Eltern und Ménner, die ihre S6h-
ne und Tochter bzw. ihre Ehefrauen wieder sahen, welche infolge der
Kolonialherrschaft des japanischen Imperialismus und der Versuche des
US-Imperialismus zur nationalen Spaltung schon jahrzehntelang von-
einander getrennt lebten und nicht einmal von sich hdren lassen konnten.
Riihrende Erzéhlungen iiber ihr Zusammentreffen sind wirklich drama-
tisch. Nachdem sie voneinander Abschied genommen hatten, erwarteten
sie mit Ungeduld den Tag des Wiedersehens und taten alles in ihren
Kréften Stehende, um diesen Tag néherzuriicken. Sie befanden sich zwar
in unermesslich weiter Ferne, aber ihr Herz schlug stets im Streben nach
der Vereinigung des Vaterlandes. Thre Blutsverwandten in der Heimat
fiihrten einen selbstlosen Kampf um die Vereinigung des Landes, wih-
rend ihre Blutsverwandten im Ausland sich trotz der Drohungen, Er-
pressungen, Beschwichtigungen und Betriigereien der inneren und &ufe-
ren Spalter zum heiligen Kampf um die Vereinigung der Heimat erhoben.
Ihr Treffen ist eben ein wertvolles Resultat, das auf dem Weg dieses hei-
ligen Kampfes errungen wurde. Gerade das muss eine dramatische Ge-
schichte sein, die unsere Literatur zum Thema haben sollte. Dramatisch
nennt man auch den Fall, dass man auf wunderbare Geschehnisse stoft,
die iiber die Vorstellungskraft hinausgehen, und durch sie einen starken
Impuls erhélt. Die Studentin Rim Su Gyong, die als ,,Blume der Verei-
nigung® weltbekannt ist, iiberschritt einst mit Todesverachtung die De-
markationslinie. Thre Heldentat war auch ein wundervolles dramatisches
Ereignis, das die Welt in Erstaunen versetzte. Auch die Geschichte {iber
die ,,unbekehrbaren langfristigen Héftlinge™ in Siidkorea wurde vor kur-
zem in Publikationen weithin bekannt gemacht. Auch sie ist eine drama-
tische Erzdhlung, die iiber die menschliche Vorstellung hinausgeht. Auch
der Fall, dass eine von niemandem vorhergesehene Sache sich plotzlich
ins Gegenteil verkehrt, wird als dramatisch bezeichnet. Dramatisches
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lasst sich auch in einer Geschichte iiber eine Sache finden, die mal er-
folgssicher zu sein scheint und es dann doch nicht ist und deshalb die
Zuhdrer in Spannung versetzt, oder in einer Geschichte spiiren, in der
gegenseitige Missverstiandnisse sich unerwartet aufkléren.

Solche dramatischen Geschichten haben etliche Gemeinsamkeiten.
Sie entstehen aus schockartigen Ereignissen, in denen der regelméfige
Lebensablauf unterbrochen wird und eine Erwartung zunichte gemacht
wird. Dramatisches lasst sich nicht spiiren, wenn der Handlungsablauf
dem normalen Gang des Lebens entspricht oder wie erwartet dahinflief3t.
Eine dramatische Erzdhlung birgt in sich ein bestimmtes Auf und Ab.
Wie schockierend ein Geschehnis auch immer sein mag, lisst sich darin
doch kaum Dramatisches empfinden, wenn es ohne Vor- und Nachge-
schichte ganz pldtzlich eintritt und verschwindet. Damit Dramatisches
empfunden werden kann, muss es Voraussetzungen fiir einen Schock
und bestimmte dadurch ausgeloste Wechselfdlle geben. Eine dramatische
Handlung muss Spannung und eine starke Anziehungskraft haben, die
die Seele des Menschen anzieht. Die Menschen empfinden im gewo6hn-
lichen Ablauf ihres Alltags so gut wie keine Spannung, sind aber ge-
spannt und aufgeregt und verfolgen scharf die Situation, wenn einmal
der normale Lebensablauf unterbrochen ist und sie auf einen schockie-
renden Anlass gestoBen sind. Kurz gesagt, konnen auch Geschichten mit
bestimmten Wechselfillen dramatisch sein, die bei den Zuho6rern deshalb
Spannung und Aufregung erzeugen, weil der gewohnliche Lebensablauf
unterbrochen und eine Erwartung zunichte gemacht worden ist, ebenso
Geschehnisse, die solche Merkmale aufweisen.

Die Schriftsteller sollten in der Wirklichkeit vorhandene dramatische
Stoffe vielfdltig aufspiiren und diese in verschiedenen Formen und Gen-
res schildern.

In der Biithnendichtung darf man sich nicht nur an das Schauspiel klam-
mern, sondern muss vielschichtige Formen allseitig nutzen. Wir brauchen
sowohl revolutiondre Tragddien wie die Revolutionsoper ,,Eine wahre
Tochter der Partei* oder den Spielfilm ,,Die Insel Wolmi* als auch Werke

265



des Lustspiels wie den Spielfilm ,,Probleme unserer Familie* und Komodien,
die alle Formen von volksfeindlichen Verbrechen der Feinde entlarven und
verurteilen. Zu schaffen sind auch mehr kleine Theaterstiicke wie z. B.
Sketche oder Dramolette. Die Laienkunst-Propagandagruppen schufen frii-
her viele derartige Biihnenstiicke, die bei den Menschen beliebt sind, und
ihre Erfahrungen sind zum Tragen zu bringen, um mehr kleine Theaterstii-
cke zu schaffen.

Auch die satirische Dichtung ist zu férdern.

Im Bereich der Literatur entstanden einst Werke wie ,,Nacktes Ame-
rika“ und ,,Der kndcherige General®, aber zurzeit gibt es so gut wie kein
satirisches Gedicht und keinen solchen Roman sowie kein satirisches
Drama. Hochstens werden durch den Rundfunk ab und zu Witze gesen-
det. Fast gleichzeitig mit dem Verschwinden von Zeitungsartikeln im
Feuilletonstil begann auch die satirische Literatur ihre Spuren zu verwi-
schen. Dass in den Zeitungen feuilletonistische Beitrige verschwunden
sind, hat seinen Grund. Ende der 1950er Jahre wurden bei uns die kapi-
talistischen Produktionsverhiltnisse vollstindig beseitigt und die sozia-
listischen allseitig hergestellt und somit der Herd allen sozialen Ubels
vernichtet. In der Realitét gelangte so das Positive zu ungeteilter Herr-
schaft. Die neue verdnderte Realitdt verlangte, bei der Erziehung der
Menschen die Methode der Beeinflussung durch das Positive unbeirrt in
den Vordergrund zu stellen. Das war der Grund, weswegen Zeitungsar-
tikel und Literaturwerke im Feuilletonstil, die negative Erscheinungen in
der Wirklichkeit satirisch verhohnten oder verspotteten, von selbst ver-
schwanden.

Bei der Erziehung der Menschen ist die Methode der Beeinflussung
durch das Positive das A und O, was aber keinesfalls bedeutet, dass die
satirische Dichtung unnétig wére. Die heutige Lage verlangt noch nach-
driicklicher die Satirik. Die Satirik macht heute die inneren und &uf3eren
reaktiondren Spalter zur Zielscheibe, die gegen die selbststindige und
friedliche Vereinigung des Vaterlandes, den Wunsch der ganzen Nation,
agieren, wie auch die imperialistischen Aggressionskrifte mit dem
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US-Imperialismus als Réidelsfiihrer, der hartndckig an seinen antikommu-
nistischen Machenschaften festhélt und so die Weltherrschaft erlangen will.
Unsere Satirik ist berufen, ihre reaktionidren und volksfeindlichen We-
sensziige vor der ganzen Welt bloBzulegen und die Verbrechen der Feinde
an der Geschichte und der Menschheit erbarmungslos zu verurteilen und
ihnen vernichtende Schldge zu versetzen. Die Satirik muss ein Pfeil wer-
den, der sich in die Herzen der Feinde bohrt, und auch eine Bombe, die
ihre Zitadelle in die Luft sprengt.

Auch die Tatsachen- und Fantasieromanliteratur sind zu foérdern so-
wie auch kleine Texte wie Essays und Aphorismen rege zu schreiben.

Was unsere derzeitige Fantasieromanliteratur anlangt, so ist ihre Fanta-
siewelt nicht breit genug und sind ihre Formen nicht vielfdltig. Schopferi-
sche Fantasie ist nicht nur fiir Schriftsteller, sondern fir alle Menschen
vonndten, die die Natur bezwingen und die Gesellschaft umgestalten. Die
Fantasieliteratur stellt einen Nahrstoff dar, der die Menschen zu schopfe-
rischer Fantasie befliigelt.

Die Schriftsteller diirfen Essays nicht unterschitzen. Einfache, aber
unterhaltende Essays konnen ihre Leser noch mehr bewegen als Romane
oder Gedichte. Die Schriftsteller sollten in ihrem Leben wenigstens ein
paar gute Essays hervorbringen, die im Gedichtnis ihrer Leser haften
bleiben. Der Essay miisste wie ein feines, einfaches, aber unterhaltendes
lyrisches Gedicht sein. Wenn die Gefiihle des Autors nicht ausgebreitet
werden, sondern der Essay in der Weise niedergeschrieben wird, ir-
gendwo gesehene und gehorte Tatsachen mitzuteilen, kann ein Essay
kaum ein ihm eigenes Flair haben. Auch fiir den Fall, dass in einem Es-
say die Empfindungen des Autors niedergeschrieben werden, hat man
keine Lust, in ihm zu lesen, wenn jedem verstdndliche Worte wiederholt
werden oder politische Inhalte monoton aneinandergereiht sind. Zurzeit
ist es eine Schablone, dass ungeachtet des inhaltlichen Ablaufs vorbe-
haltlos Kim Il Sungs Hinweise angefiihrt werden. Da aber auch Essays
literarische Werke sind, ist dies nicht unbedingt notwendig. Es erweist
sich als nétig, kiinftig Schaffenswettbewerbe mit dem Ziel zu organi-
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sieren, aussagekriftige Essays zu schreiben, die das unverwechselbare
Gesicht des betreffenden Autors erkennen lassen und von tiefem
Nachdenken sowie reichhaltigen und neuartigen Gedanken und Gefiih-
len des Autors zeugen.

Bei der Nutzung der historisch lberlieferten literarischen Formen
kommt es darauf an, diese entsprechend dem Gebot der Wirklichkeit und
dem Schonheitsgefiihl des Volkes unabléssig zu erneuern.

Unter den bestehenden Formen und Gattungen der Literatur werden
manche historisch tradiert, wihrend andere zeitweilig erscheinen und
dann wieder verschwinden. Unter den historisch entstandenen Formen
werden manche im Einklang damit, dass sich die Zeit und das Leben
entwickeln und die Ideale und Anspriiche des Volkes sich erhohen, wei-
ter gebraucht, wihrend andere unbrauchbar sind. Es kann keine Formen
und Gattungen geben, die zu allen Epochen und allen Literaturen passen.
Auch Formen und Gattungen, deren Uberlegenheit historisch bewiesen
wurde, miissen gemifl dem Gebot der Zeit auf neue Weise weiterentwi-
ckelt werden. Im Zuge der revolutiondren Umwélzung in der Film-,
Opern- und Schauspielkunst hat sich die Dramenliteratur Neuerungen
unterzogen, was von den Erfordernissen der Zeit ausging. Im Bereich der
Literatur gilt es, die bestehenden, historisch entstandenen Formen aktiv
zu nutzen und iiberdies stindig neue Gattungen hervorzubringen, die
dem Gebot der Zeit und dem Schonheitsgefiihl des Volkes entsprechen.

Die neuen Kunstgattungen wie musikalisch-choreographische Erzéh-
lung, ebensolches Epos und episches Drama, die auf dem Gebiet der
Biihnenkunst vor und nach der Zeit der Revolution in der Opernkunst
entstanden, sind eine komplexe Kunstform, in der Literatur, Musik und
Tanz miteinander verbunden sind. Die Literatur bildet hierbei die
Hauptsache und eine originelle Form, in der Elemente der Poesie, des
Dramas und der Prosa miteinander verbunden sind. Im Bereich der Lite-
ratur gilt es, von den bereits erzielten Ergebnissen und gesammelten Er-
fahrungen ausgehend neue Formen entsprechend den Erfordernissen der
sich entwickelnden Wirklichkeit zu schaffen.
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Besonders dringend notwendig ist es, die Fernsehliteratur iiber alle
Formen hinweg neu zu gestalten.

Die Fernsehliteratur ist seit der umfassenden Nutzung des Fernsehens
fiir das kulturelle und emotionale Leben sehr beliebt. Sie dehnt ihre
Stellung im Bereich der Literatur und Kunst schnell aus und konzentriert
die Aufmerksamkeit der Menschen auf sich. Auch in unserem Land hat
sich seit jener Zeit, als das ganze Land an das Fernsehnetz angeschlossen
war, die soziale Funktion dieser Literatur auflergewohnlich erhoht und
das Interesse der Menschen an ihr stark zugenommen. Es ist zwar noch
nicht lange her, dass diese Literatur erschienen ist, aber sie tut die eigene
Existenz im Bereich der Literatur und Kunst deutlich hervor. Das ist
darauf zuriickzufiihren, dass das Fernsehen nicht nur die Darstellungs-
methoden der gesamten Literatur, sondern auch die darstellerischen Mit-
tel und Methoden der komplexen Kunst, darunter der Filmkunst, allseitig
zu nutzen vermag und den Vorteil hat, dass seine Programme allen Men-
schen tiglich dargeboten werden kdnnen. Uns obliegt es, die Fernsehli-
teratur noch vielschichtiger und gehaltvoller zu entwickeln.

Fernsehroman, -film und -spiel sind Gattungen, die sich in gewisser
Hinsicht von gewohnlichen Romanen, Filmen bzw. Dramen unterschei-
den. Sie haben jeweils eine Reihe von Merkmalen, die sich aus der Spe-
zifik der Darstellungsmittel, der Sendezeit und der audiovisuellen Me-
thode ergeben. Zu beriicksichtigen sind auch die Besonderheiten des
Fernsehens, das man alleine oder in familidrer Atmosphére sieht und hort,
und es besteht auch die Notwendigkeit, mehr filmische Techniken zu
nutzen. Aber auch ein Fernsehroman miisste die der Romanliteratur ei-
genen Attribute als abbildende Literatur bewahren, weil er ebenfalls eine
Form der Romanliteratur ist. Der Fernsehfilm muss seine filmischen Att-
ribute als Kunstgattung des Handelns und das Fernsehspiel seine eigenen
Attribute als Sprachkunst haben.

Der Fernsehroman sieht sein Hauptmittel in sprachlicher Schilderung,
die durch die Rhetorik von Rezitatoren zustande kommt und mit Bildern
kombiniert wird. Die sprachliche Schilderung kann zwar nicht wie bei
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gewoOhnlichen Romanen den absoluten Anteil haben, dennoch wird die
Geschichte hauptsédchlich dadurch vermittelt. Die Rezitation kdnnte auch
aullerhalb des Bildschirms erfolgen oder von mehreren Personen ab-
wechselnd vorgetragen werden. Sofern der Rezitator die Lebenswahrheit
nicht zerstort, konnte er auch als Darsteller auftreten und umgekehrt.
Fernsehromane kdnnten sehr interessant gestaltet sein, wenn mit vielfal-
tigen Methoden rezitiert wird und der Bildschirm gut zusétzlich einge-
setzt wird.

Das Fernsehspiel nutzt im Unterschied zum Fernsehfilm den Dialog als
grundlegendes Gestaltungsmittel. Es wird weniger von der Begrenztheit
der Biihnenbedingungen und den zeitlichen und rdumlichen Beschrén-
kungen beeinflusst als gewohnliche Schauspiele, und der Ort, wo die
Hauptgeschehnisse aufgerollt werden, muss gewissermalien fixiert sein.

Fernsehroman, -spiel und -film sind im Unterschied zu gewdhnlichen
Romanen, Schauspielen bzw. Filmen in mehrere Folgen gegliedert, wo-
bei die einzelnen Folgen jeweils einen relativen Knoten haben. Das ist
ein charakteristisches Merkmal.

In der Fernsehliteratur gilt es, die Qualitét auf eine neue, hohere Stufe
zu erh6hen und zugleich mehr Formen zu schaffen.

Bei der vielfdltigen Entwicklung der literarischen Formen ist die Be-
wahrung ihrer Besonderheiten eine wichtige Frage. Alle Literatur- und
Kunstwerke haben diese und jene Formen. Die Gestaltung solcher Werke
wird in einer bestimmten Form konkretisiert und gelangt zur Herausbil-
dung ihrer eigenen Ziige. Die kiinstlerische Form kann als die Schale
bezeichnet werden, in die die Gestaltung eingefiillt wird. Alle literari-
schen Formen und Gattungen haben jeweils ihre eigenen Besonderheiten.
Die Formen und Gattungen der Literatur halten ihre Besonderheiten bei,
auch wenn sich ihre Abbildungsverfahren gegenseitig durchdringen und
aneinander anpassen. Es gibt sowohl in Prosaform geschriebene Gedich-
te als auch mit Gedichten verbundene Theaterstiicke, aber sie haben alle
ihre eigenen Merkmale. Wenn man unter Berufung auf die vielschichtige
Entwicklung der Formen beim Schaffen die Grenzen zwischen allen
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Formen untereinander ignoriert oder diese und jene verschwommenen
Formen nach eigenem Gutdiinken schafft, kann dies die literarische Ent-
wicklung im Gegenteil durcheinanderbringen.

Wir sollten die jeder Form eigene Spezifik deutlich herausheben, egal,
ob es sich um historisch herausgebildete Formen oder neu geschaffene
Formen handelt, und so den Blumengarten unserer Literatur noch iippi-
ger und bunter gestalten.

5) Die Spezifik der Rezension unserer
Priagung herausheben

Die Rezension ist eine méchtige Triebkraft der literarischen Ent-
wicklung, die berufen ist, neue Gestaltungssphiren der Literatur aufzu-
spiiren und den Schaffensprozess von Werken in die richtige Bahn zu
lenken. Dank ihrer filhrenden Rolle werden die theoretischen und prak-
tischen Probleme, die sich in den Beziehungen zwischen Epoche und
Autor sowie zwischen Realitit und Literatur stellen, beizeiten gelost und
Wege zur Durchsetzung der Richtlinie der Partei fiir die Schaffung von
Werken der Literatur und fiir den Aufbau der Literatur gebahnt.

Die Literatur wurde, historisch gesehen, durch die Rezension sum-
miert und eingeschétzt. Unter den hervorragenden Werken, die in die
Literaturgeschichte der Menschheit eingegangen sind, finden sich viele,
die erst durch die richtige Bewertung seitens der Kritiker Weltruhm er-
langten. Es gibt sowohl Félle, in denen einst unbekannte Schriftsteller
sich dank der Rezension einen Namen als Literaten von Weltruf machten,
wie auch Fille, in denen Werke, die zwar zeitweilig die Aufmerksamkeit
der Menschen auf sich lenkten, aber von der Geschichte wieder im Stich
gelassen wurden, nachdem durch die Rezension ihr wahrer Wert blof3ge-
legt wurde. Die Kritik hat einen scharfen Blick, der als Erster neue Keime
des literarischen Schaffens aufspiirt, und ein breites Resiimierungsvermo-
gen fiir die Zusammenfassung und Verallgemeinerung der Schaffenser-
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gebnisse und regt somit nachhaltig die literarische Entwicklung an.

Ohne Rezension ist eine gesunde Entwicklung der Literatur kaum zu
erwarten. Nur rege Rezension macht es mdglich, die beim Schaffen auf-
tretenden Abweichungen beizeiten zu korrigieren und den politischen
Gesichtskreis und das kiinstlerische Bildungsniveau der Schriftsteller
unabléssig zu erhohen sowie ihnen beim Schaffen unterlaufende Fehler
zu verhiiten.

Die weitere Starkung der kimpferischen Rolle der Rezension erweist
sich als ndtig, um die ideologische und kulturelle Unterwanderung durch
die Imperialisten sowie den Archaismus zuriickzuweisen und die ver-
derbten biirgerlichen Stromungen in der Literatur und Kunst sowie die
konterrevolutiondren Theorien der Revisionisten iiber die Literatur und
Kunst beizeiten zum Scheitern zu bringen. Wenn der Bereich Rezension
im Schlaf liegt, werden iiberlebte Schaffenstendenzen restauriert und alle
Formen ungesunder literarischer Strémungen ihr Haupt erheben.

Falls die Kritiker in den bisherigen Schablonen befangen sind und
hinter der Zeit zuriickgebliebene Rezensionen verfassen, sind sie nicht in
der Lage, ihre Autoritit unter den Schriftstellern zu wahren und den Ein-
fluss der Rezension zur Geltung zu bringen. Sie miissen ein Hochstmaf}
an Anstrengungen unternehmen, um eine neue, dem Gebot der Zeit und
der sich entwickelnden Literatur und Kunst entsprechende Rezension
unserer Prigung zu entwickeln.

Dazu sollten sie sich in den Wesensziigen und Besonderheiten der
Rezension unserer Prigung auskennen und diese in ihre Téatigkeit um-
setzen.

Die uns eigene Rezension ist eine Rezension, die auf der Grundlage
unserer Auffassung und Theorie von der Literatur und Kunst entwickelt
und geméil unseren realen Verhiltnissen und den Erfordernissen der
Entwicklung unserer Literatur und Kunst hervorgebracht wurde.

Thre Mission besteht darin, die die Literatur und Kunst fiihrende Rolle
zu spielen. Thre Hauptaufgabe ist die richtige Fiihrung der Literatur und
Kunst, damit deren Werke gemall den Erfordernissen der Zeit und der
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Geschichtsentwicklung geschaffen werden. Man glaubte bisher, die
wichtige Arbeit zur richtigen Leitung der Literatur und Kunst obliege
einzig und allein den Kritikern. Aber die fithrende Rolle der Kritik an der
revolutiondren Literatur und Kunst der Arbeiterklasse wird unter der
Fithrung der Partei und des Fiihrers ausgeiibt. Die Partei und der Fiihrer
begriinden die Ideen iiber die Literatur und Kunst, die Richtschnur der
Schaffung und des Aufbaus der Literatur und Kunst, arbeiten die Richt-
linien und die Politik fiir diesen Bereich in jeder Etappe der fortschrei-
tenden Revolution aus, unterbreiten so Richtungen und Wege zu deren
Weiterentwicklung und fithren die Schriftsteller und Kiinstler bei deren
Durchsetzung. Die fithrende Rolle der Rezension unserer Prigung wird
unbeirrt durch die Literatur- und Kunstauffassung und die diesbeziigli-
chen Richtlinien der Partei gewéhrleistet.

In unserer Rezension muss die Arbeit fiir die richtige Leitung der Li-
teratur in der Weise durchgefiihrt werden, die Politik unserer Partei fiir
die Literatur und Kunst auszulegen, zu propagieren und praktische Wege
zu deren Durchsetzung ausfindig zu machen. Diese Politik unserer Partei
weist wie ein Kompass den Weg der Literatur und Kunst unserer Zeit.
Die Verteidigung, Auslegung und Propagierung der Parteipolitik er-
weisen sich daher als wichtige Aufgabe der Rezension bei der richtigen
Leitung der Literatur und Kunst. Diese Politik der Partei standhaft ver-
teidigen, aktiv propagieren und konsequent durchsetzen — das ist ein
Hauptmerkmal der Rezension unserer Pragung. Bei deren Verteidigung
und Durchsetzung sollten die Kritiker die Vorhutrolle spielen; die Re-
zension muss eine méachtige Waffe sein, die die Entwicklung unserer
sich entwickelnden Literatur und Kunst nachhaltig vorantreibt.

Das A und O der Rezension besteht bei uns darin, die Richtigkeit und
Lebenskraft der Literatur- und Kunstpolitik unserer Partei zu beweisen
und nach konkreten Darstellungsmethoden mit dem Ziel der Umsetzung
dieser Politik in die Schaffenspraxis zu suchen. Die Rezensenten sollten
die Richtigkeit der Linie und Politik unserer Partei fiir den Bereich der
Literatur und Kunst von tief innen heraus beweisen und mehr Leitartikel
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verfassen, die die in diesem Bereich erworbenen hervorragenden Ver-
dienste unserer Partei verallgemeinern. Unsere Rezension muss mit Tat-
kraft dazu beitragen, die Schriftsteller und alle anderen Werktitigen mit
dieser Politik unserer Partei griindlich vertraut zu machen und sie kon-
sequent in die Schaffenspraxis umzusetzen.

Die standhafte Verteidigung der Parteipolitik fiir diesen Bereich stellt
sich heute, wo die Imperialisten und anderen Reaktionédre unverhohlen
zu antisozialistischen Machenschaften greifen, als eine sehr wichtige
Frage dar, von deren Losung das Schicksal unserer Literatur abhingt.
Die Kritiker sollten Kdmpfer sein, die als Vorposten im Bereich der
Kultur die Politik der Partei fiir die Literatur und Kunst vor den Angrif-
fen der Imperialisten und ihrer Lakaien sowie vor der ideologischen und
kulturellen Unterwanderung durch diese Feinde entschieden verteidigen.
Sie sollten mit scharfem politischem Blick auch die geringsten dieser
Parteipolitik zuwiderlaufenden andersgesinnten Elemente bekdmpfen,
damit diese nicht in unsere Literatur und Kunst eindringen kénnen. Mit
zu engem Gesichtskreis und Blickfeld sind sie jedoch auBerstande, die
Richtigkeit und Lebenskraft der erwéhnten Politik unserer Partei in gan-
zer Tiefe und Breite auszulegen, zu propagieren und zu verteidigen. Sie
sollten umfassende Kenntnisse iiber alle weltweit verbreiteten Literatur-
und Kunsttheorien und -stromungen haben und dazu féhig sein, sofort zu
erkennen, in welcher reaktiondren literarisch-kiinstlerischen Strémung
auch die geringsten andersgesinnten Elemente im Schaffen der Schrift-
steller ihren Ursprung haben.

Die fithrende Rolle der Kritik beschriankt sich nicht auf die Propagie-
rung der genannten Politik der Partei. Da diese Politik der Partei das
literarische Schaffen und die literarische Gestaltung in jedem Fall rich-
tungweisend fiihrt, muss die Kritik die konkreten Angelegenheiten beim
Schaffen auf der Grundlage der Ansichten und Theorien der Partei iiber
die Literatur und Kunst richtig leiten. Sie ist aufgefordert, das Gebot der Zeit
und das Bestreben des Volkes beizeiten sensibel aufzugreifen und konkrete
thematische und darstellerische Richtungen des Schaffens vorzulegen.
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Die Kritiker sollten auch literaturwissenschaftliche Fragen von prin-
zipieller Bedeutung kldren und somit den Schriftstellern die richtige An-
schauung iiber die Literaturwissenschaft vermitteln. In der Rezension
konnte es auch moglich sein, die dsthetische Einstellung der Menschen
zu Partei und Fiihrer, zu Heimat und Volk, zu revolutiondren Aufgaben
und gesellschaftlichen Arbeiten in der sozialistischen Gesellschaft oder
Fragen der Schaffenspsychologie des Autors und dergleichen von unse-
rem Standpunkt aus tiefgriindig zu kliren.

Der Rezensent muss ein Mittler sein, der die Ergebnisse der Literatur
der anderen fortschrittlichen und revolutiondren Linder geméall unseren
realen Verhéltnissen einfithrt. Wir sollten uns stets von unserem Stand-
punkt aus unvoreingenommen zur auslidndischen Literatur verhalten und
es verstehen, von den positiven Seiten freimiitig zu lernen. Es ist sehr
schédlich, unsere Literatur allein zu bevorzugen und dabei die Literatur
anderer Lander auler Acht zu lassen. Den Literaturkritikern obliegt es,
die Literatur anderer Lander umfassend und griindlich zu studieren und
dabei deren positive Ergebnisse beizeiten ausfindig zu machen und die
schopferische Tatigkeit der Schriftsteller so zu lenken, dass sie diese
gemif unserem Schonheitsgefiihl schopferisch anwenden.

Die Rezension unserer Pragung sollte auf dem Standpunkt vor sich
gehen, die Schriftsteller und ihre Werke aufrichtig zu hiiten und ihnen zu
helfen.

Auch der Charakter der Rezension verdndert sich je nachdem, welche
soziale Beziehung zwischen den Rezensenten und den Schriftstellern
besteht. Die Tétigkeit der Ersteren ist eng mit der schopferischen Tatig-
keit der Letzteren verbunden. Unsere Schriftsteller und Rezensenten sind
revolutiondre Genossen, die fiir die gemeinsamen Ziele und Interessen
des Sozialismus und Kommunismus kdmpfen; ihre Beziehung zueinan-
der sollte eine Beziehung der gegenseitigen Hilfe sein, die von revoluti-
ondrer Pflichttreue und Kameradschaft ausgeht. Die Kritiker sollten die
schopferische Tatigkeit der Schriftsteller gewissenhaft anleiten und ih-
nen helfen sowie ihre Rezensionen von dem Standpunkt aus verfassen,
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sie und ihre Werke zu schitzen und fiir diese verantwortlich zu sein.

Vorbei ist langst die Zeit, in der die Kritik die Schriftsteller person-
lich angriff oder positive Seiten der jeweiligen Werke ignorierte, ledig-
lich Fehler heraussuchte und verunglimpfte und auf ,,vernichtende Art
und Weise™ Kritik {ibte. Die Kritiker diirfen sich zu den Schriftstellern
nicht kaltherzig in der Weise verhalten, dass sie sich gut geschriebene
Werke gefallen lassen und anderen Hiebe versetzen, sondern miissen
damit Schluss machen, wegen personlicher Beziehungen zu den Auto-
ren mit Vorurteil und ohne eigene Ansicht zu rezensieren. Solch eine
Kritik ist nur in einer Gesellschaft denkbar, wo individualistische Be-
ziehungen zwischen Rezensenten und Autoren herrschen. Es ist die
Ethik der Rezension unserer Pragung, dass die Kritiker von revolutio-
ndrer Pflichttreue und Kameradschaft ausgehend die Arbeit der Schrift-
steller prinzipienfest und aufrichtig anleiten und ihnen helfen sowie
von dem Standpunkt aus rezensieren, sie und ihre Werke zu schétzen
und dafiir die Verantwortung zu tragen.

Bei dieser Arbeit ist freilich Kritik wichtig. Aber das Hauptziel der
Rezension besteht nicht in der Kritik selbst, sondern darin, die Schrift-
steller zur Schaffung von guten Werken anzuhalten. Es ist wirksamer,
Fehler zu verhiiten, damit sie rechtzeitig korrigiert werden, bevor sie
schlimme Folgen haben. Unsere Rezension muss das Hauptgewicht
auf die Vorbeugung legen, was mit den Intentionen der Partei in Ein-
klang steht. Das bedeutet eine Erhohung des anleitenden Charakters
der Rezension.

Thre Aufgabe ist es, nach neuen, fiir das Schaffen nétigen darstelleri-
schen Wegen und Methoden zu suchen und gute Schaffenserfahrungen
zu verallgemeinern. Es tut Not, neuartige schriftstellerische Versuche
und Initiativen der Schriftsteller sensibel herauszufinden und diese nach-
haltig zu unterstiitzen und weiter zu fordern. Wer in den Werken neu
ausprobierte positive Keime zu entdecken versteht, der ist ein wahrer
Rezensent. Die Literaturkritiker sollten dazu féhig sein, nicht nur dieje-
nigen positiven Seiten, die von den Schriftstellern absichtlich konzipiert
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und unter Kraftaufwand geschaffen wurden, sondern auch solche positi-
ven Aspekte, die sie ohne zu iiberlegen in ihre Werke eingearbeitet ha-
ben, zu erkennen. Falls solche Keime, auch wenn sie noch unbedeutend
oder in dieser und jener Hinsicht mangelhaft sein mdgen, eine gute Ten-
denz und Entwicklungsperspektive aufweisen, sollten sie diese nachhaltig
unterstiitzen und verallgemeinern.

Die Rezension darf aber nicht mit der Begriindung, das Hauptgewicht
auf die Verallgemeinerung des Positiven zu legen, aufgetretene Fehler
und Unzulénglichkeiten {ibersehen oder bemitleiden. Hier muss die Kri-
tik prinzipienfest, unparteiisch und scharf sein. Es kommt hier darauf an,
Werke unvoreingenommen einzuschétzen. Es geht darum, Fehler in
Werken einer scharfen Kritik zu unterziehen, aber bei der Bewertung
von Werken insgesamt gerecht und sorgfaltig zu sein. Die Kritik muss
scharf, aber aufkldrend sein. Die Rezension muss den Schriftstellern da-
bei helfen, wesentliche Méngel ihrer Werke und deren Ursprung genau
einzusehen und sachlich Wege zu deren Uberwindung herauszufinden.

Bei der Rezension darf Subjektivismus nicht geduldet werden.

Es darf nicht vorkommen, dass der Kritiker die Absichten des Autors
ignoriert und sein Werk nach bestehenden Formeln und schematischen
Schablonen bespricht und es unbegriindet politisch verteufelt oder das
Werk von rein gesellschaftswissenschaftlicher Warte aus einschétzt. Die
in der Literatur verlangte Rezension ist in jedem Fall literarische und
nicht gesellschaftswissenschaftliche Kritik oder politischer Kommentar.
Die Kiritiker sollten im kiinstlerischen Gespiir und in der darstellerischen
Fantasie den Schriftstellern nicht nachstehen. Ein Rezensent, dessen
kiinstlerisches Gespiir, die Lebensverhiltnisse und das Werk darstelle-
risch zu erfassen, stumpf ist und der keine Fantasie hat, nimmt nur die
abstrakte und allgemeine Logik unter die Lupe. Im Unterschied zu ge-
wohnlichen Gesellschaftswissenschaftlern sollten die Rezensenten iiber
die Darstellung und Logik und auch iiber die Schaffenspsychologie der
Autoren sowie iiber die Physiologie ihrer Werke im Bilde sein. Nur eine
solche Rezension, die den Schriftstellern sogar eine Gegenmeinung zu
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finden hilft, kann sie {iberzeugen und bei ihnen Verstindnis wecken. Die
Methode der Darstellung einer Sache konnte bei jedem Schriftsteller un-
terschiedlich sein, sodass nicht dariiber entschieden werden kann, welche
besser und welche schlechter ist. Die Kritiker diirfen nicht versuchen,
Autoren ihre subjektiven Absichten in Bezug auf eine konkrete Darstel-
lungsmethode zu diktieren. Sie sind berufen, tief in die Welt der betref-
fenden Werke einzudringen und die Schaffensintentionen unter die Lupe
zu nehmen sowie ihnen Dinge, an die die Autoren noch nicht gedacht
haben, wie auch diese und jene Unzuldnglichkeit iiberzeugend klar zu
machen.

Die Rezension unserer Pragung muss aktiv dazu dienen, die Volks-
massen zu wahren Schopfern und NutznieBern der Literatur und Kunst
heranzubilden.

Die Rezension hat es im Allgemeinen nur mit den Schriftstellern und
Kiinstlern zu tun und leitet richtig das literarische Kunstschaffen. Aber
wenn sie nur mit ihnen zu tun hat, kann sie kaum von den Volksmassen
wahrhaftig genutzt werden. Sie muss dem Volk dienen und bei ihm
beliebt sein.

Die Volksmassen sind Herr der Kultur und unmittelbarer Trager der
Kulturrevolution. Heutzutage wird das Volk bei uns Schopfer und Nutz-
niefer der Literatur und Kunst, was der richtigen Politik der Partei fiir
den Bereich Literatur und Kunst zu verdanken ist. Rezensionen, die dem
Volk unversténdlich und nur den Spezialisten versténdlich sind, kénnen
nur in der alten Gesellschaft Wirkung haben. Jede Rezension muss bei
uns dem Bediirfnis der Volksmassen und ihrem Geschmack entsprechen.

In unserem Land muss sie sich als Wortfiihrer der Bestrebungen der
Volksmassen und ihrer Wiinsche in Bezug auf die Literatur und Kunst
wiirdig erweisen. Es passiert, dass ein von der Rezension fiir gelungen
gehaltenes Werk beim Volk Unzufriedenheit hervorruft, und ebenso der
umgekehrte Fall. Solche Rezensionen konnen nur so bewertet werden,
dass sie geschrieben wurden, ohne dass der Stimme der Volksmassen
Gehor geschenkt oder dass sie dabei auller Acht gelassen wurde. Die
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Kritiker sollten es verstehen, auf die Stimme der Massen zu horen, bevor
sie ihre Entscheidung dariiber treffen, ob ein Werk gut gelungen ist oder
nicht. Die Volksmassen sind die kliigsten Kritiker. Werke, die von ihnen
nicht geschitzt werden, konnen nicht als gelungen betrachtet werden. In
den Rezensionen sollte stets die Stimme des Volkes erklingen und Be-
achtung finden. Die Rezension muss ein vertrauter Begleiter der Schrift-
steller sein, der sie beizeiten mit den Bediirfnissen des Volkes vertraut
macht und dazu veranlasst, ihre Werke gemil3 seinem Bestreben und
seinen Anspriichen zu schreiben.

In unserem Land dient die Rezension als wichtiges Mittel zur Erho-
hung des kulturellen Bildungsniveaus des Volkes. Das Volk erkennt
durch die Rezension noch griindlicher die Politik unserer Partei fiir die
Literatur und Kunst, ihre Verdienste um diesen Bereich sowie den ideo-
logisch-kiinstlerischen Wert von Literatur- und Kunstwerken und deren
erzieherische Bedeutung und eignet sich reiche Kenntnisse iiber die Li-
teratur und Kunst an.

Damit Rezensionen den Volksmassen dienen konnen, sollten sie in
dem Volk leicht verstdndlicher Sprache verfasst sein. Rezensionen
schwer verstdndlich zu verfassen, ist eine iible Gewohnheit, die seit der
Entstehung der Literatur- und Kunstkritik bis jetzt hartnéckig fortdauert.
Die Rezensenten sollten beherzigen, dass ihre Arbeiten dem Volk ge-
widmete Texte sind, und in Bezug auf Inhalt und Form die Anspriiche
des Volkes in die Tat umsetzen.

Die Rezension in unserem Land zeichnet sich durch Organisiertheit
und kollektivistischen Charakter aus. Unsere Rezensenten sind unter der
einheitlichen Fiihrung der Partei und des Fiihrers organisatorisch zu-
sammengeschlossen, und ihre Tétigkeit wird auch organisiert durchge-
filhrt. Sie lesen und beurteilen die Literaturwerke anhand einheitlicher
politischer Kriterien. Sie setzen bei ihren Tétigkeiten das kollektivisti-
sche Prinzip konsequent in die Praxis um.

Da die Rezension in unserem Land Organisiertheit und kollektivisti-
schen Charakter aufweist, unterscheidet sie sich grundsétzlich von der
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Rezension in der kapitalistischen Gesellschaft, in der individualistische
Bezichungen zwischen den Rezensenten herrschen und jeder fiir sich
seine eigene Auffassung von Literatur und Kunst und sein eigenes
Schaffensprinzip in den Vordergrund stellt. Es kommt bei uns nicht vor,
dass Rezensenten so wie in anderen Léndern in Klubs der Freischaffen-
den wirken und jeder fiir sich auf der Grundlage entgegengesetzter Auf-
fassungen von Literatur und Kunst und ebensolcher Schaffensprinzipien
seine eigene Meinung vertritt, was zu einem solchen Durcheinander fiihrt,
dass man nicht weil3, was man davon halten soll.

Die schopferische Initiative der Rezensenten kann groere Effektivi-
tét erzielen, wenn sie durch Organisiertheit und Kollektivitdt untermauert
wird. Geht die Rezension nach primitiven Methoden diffus vor sich, ldsst
sich keine einzige Frage wie erwiinscht 16sen. Wenn ihr Wirken organi-
siert vor sich geht, ldsst sich die filhrende Rolle der Rezension entspre-
chend erhohen.

Der Generalverband der Literatur- und Kunstschaffenden und der
Verband der Schriftsteller haben fiir jede Zeitperiode die Hauptrich-
tung der Rezension und deren Hauptziel genau festzulegen und mit
der Methode, eine Arbeit nach der anderen konzentriert zu vollenden,
eine Aufgabe nach der anderen substanziell zu bewiltigen. Parallel
dazu gilt es, die literarischen Entwicklungstrends und den Stand der
Schaffenstdtigkeit der Schriftsteller stets mit scharfem Blick zu ver-
folgen und Diskussionen und Dispute von Rezensenten durch eine
Zeitschrift beizeiten zu organisieren und die beim Literaturschaffen
anstehenden ideologischen und theoretischen Probleme gestiitzt auf
die kollektive Kraft der Rezensenten zu losen. Es tut Not, unter den
Rezensenten theoretische Auseinandersetzungen und Dispute auf
breiter Ebene zu organisieren. Ohne Dispute kann die Literaturkritik
nicht aktiviert werden und die literarische Arbeit nicht lebhaft sein.
Der erwidhnte Generalverband und der Verband der Schriftsteller
sollten stets durch Rezensionen zu losende wertvolle polemische
Probleme vorlegen und die Rezensenten aktiv in Dispute einbeziehen
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und den Verlauf der Diskussion in die richtige Bahn lenken.

Bei der Intensivierung der Rezensionstétigkeit kommt es drauf an, die
Rolle der aktiven Rezensenten zu erhéhen. Diese Téatigkeit sollten in je-
dem Fall die der Wirklichkeit des Schaffens nahe stehenden aktiven Re-
zensenten in die Hand nehmen.

Diese Arbeit darf nicht so vor sich gehen, dass den Rezensenten
etwas mit administrativen Verfahren diktiert wird. Die Rezensenten
sollten eine eigene Meinung und eine klare édsthetische Ansicht ver-
treten. Sie sollten die Rezensionen so schreiben, dass sie ein ihrer
Meinung nach minderwertiges Werk unerschrocken auch als solches
brandmarken, auch wenn es von anderen Kritikern gutgeheiBlen wird.
In diesem Prozess entstehen auch Dispute, und dadurch konnen die
gewohnlichen Leser, von den Schriftstellern und Rezensenten ganz zu
schweigen, mehr neue Kenntnisse erwerben. Die Organisierung der
Rezension sollte in der Richtung erfolgen, dass sie Talent und schop-
ferische Initiative der Kritiker aktiv fordert und entwickelt und ihren
Enthusiasmus erhdht. Wenn diese Arbeit so organisiert wird, dass sie
die schopferische Initiative der Kritiker unterdriickt und ihnen etwas
diktiert wird, kdnnte dies vielmehr nachteilige Auswirkungen mit sich
bringen.

Unsere Rezension muss entsprechend den Erfordernissen der Politik
der Partei fiir die Literatur und Kunst eine feste ideologisch-theoretische
Hauptaussage haben und die wissenschaftlich-theoretische Tiefe ihres
Inhalts sichern, und sie sollte so sein, dass sie auf die Schaffenspraxis
der Schriftsteller und das kulturelle und emotionale Leben des Volkes
einen grofen Einfluss ausiibt.

Sie muss tiefsinnig und unbestreitbar logisch sein. Nur dann kann sie
iiberzeugend sein. Sie kann die Herzen ihrer Leser ergreifen, wenn sie
die unbestreitbare Logik sichert, in der die glithende Leidenschaft der
Rezensenten verkorpert ist, die alles in ihren Kréiften Stehende fiir den
Aufbau der uns eigenen Literatur tun wollen. Sie sollten den Standpunkt
beziehen, dass sie fiir den jetzigen realen Zustand unserer Literatur und
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fiir deren kiinftige Entwicklung verantwortlich sind, und flammenden
Gerechtigkeitssinn haben.

Auch die Rezension ist eine schopferische Arbeit. In der Rezension
sollten die originellen Entdeckungen und die Uberzeugung des betref-
fenden Kritikers bemerkbar sein. Eine Rezension ohne jede Suche, die
jedem bekannte alltdgliche Theorien wiederholt, ist im eigentlichen Sin-
ne keine Kritik. Wenn die Kritiker etwas Neues zustande bringen wollen,
miissen sie mutig sein. Nur wenn es kithne Rezensenten gibt, kann die
Rezension ihrer Mission und Rolle besser gerecht werden.

Auch die Form der Kritik ist grundlegend zu verbessern. Die Kritik
ist weder eine wissenschaftliche Arbeit noch irgendein Vortrag oder Be-
redsamkeit. Der Stil der Literaturkritik sollte logisch sein und einen
kiinstlerischen Geschmack haben, freundlich und interessant sein. Es ist
nicht gesagt, dass die Form der Rezension ausschlieBlich den Stil eines
Leitartikels haben muss. Es ist auch moglich, die Rezension in Ge-
sprachsform, ndmlich in Form einer Unterhaltung oder eines Disputes, in
Form eines Gedichts oder eines Essays und im Stil eines Briefes oder
eines Tagebuches zu schreiben. Es tut auch Not, schaffenstheoretische
Rezensionen zu fordern. Ein solcher Kommentar, der die schopferische
Individualitdt und die Erfahrungen der Autoren ausfiihrlich analysiert,
kann ihnen das Ehrgefiihl und das Selbstvertrauen vermitteln und grofle
Hilfe dafiir leisten, Musterbeispiele von beim Schaffen erreichter Origi-
nalitdt und Individualisierung zu verallgemeinern.

Beim Aufbau unserer Literatur ist die Autoritit der Rezension zu er-
hoéhen. Die Rezension muss im Kreis der Literaten dermaflen autoritativ
sein, dass sie als Lehrbuch fiir das Schaffen von Werken bezeichnet
werden konnte. Thre Autoritit hdngt von ihrer Qualitdt ab. Wenn die Fa-
higkeit der Rezensenten zu wiinschen iibrig ldsst und ihre Rezensionen
niveaulos sind, haben diese kein Ansehen. Nur ihr hohes Ansehen er-
moglicht es, beim Literaturschaffen die Politik der Partei fiir die Litera-
tur und Kunst mit aller Konsequenz in die Tat umzusetzen und unsere
Literatur nachhaltig voranzubringen.
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7. DIE FUHRUNG DER PARTEI UND DIE
LITERARISCHE TATIGKEIT

1) Die literarische Arbeit ist unter der
Fiihrung der Partei durchzufiihren

Die Fithrung dieser Tétigkeit durch die Partei ist ein unumgéngliches
Erfordernis fiir den Aufbau der revolutionédren Literatur der Arbeiter-
klasse und der Hauptfaktor, der den Erfolg der sich entwickelnden Lite-
ratur garantiert. Die historische Mission der Literatur der Arbeiterklasse
besteht darin, einen Beitrag zur Verwirklichung des sozialistischen und
kommunistischen Werkes zu leisten. Der Sozialismus und Kommunis-
mus ist das Werk der Partei der Arbeiterklasse, sodass es nur unter der
Fithrung der Partei siegreich verwirklicht werden kann. Die Fiihrung der
Partei ist die Lebensader der revolutionéren Literatur der Arbeiterklasse.

Die Fiihrung der literarischen Arbeit durch die Partei besteht in der
politischen Anleitung des Schaffens und des Aufbaus der revolutioniren
Literatur der Arbeiterklasse. Die Partei der Arbeiterklasse legt die Rich-
tung des Schaffens und des Aufbaus der Literatur, in der die Bestrebun-
gen und Forderungen der Volksmassen zum Ausdruck kommen, und die
entsprechenden Wege vor und leitet und regt die Schriftsteller und die
breitesten Massen politisch an, damit sie sich aktiv an der literarischen
Tatigkeit beteiligen. Nur unter ihrer Fiihrung kénnen die Schriftsteller
beim Aufbau der Literatur der Arbeiterklasse ihrer Verantwortung und
Rolle als deren unmittelbare Trdger vollauf gerecht werden und ihre
schopferische Klugheit und Leidenschaft voll zur Geltung bringen. Los-
geldst von ihrer Fiihrung sind sie nicht imstande, entsprechend dem Ge-
bot der Zeit und dem Bestreben des Volkes schopferisch tétig zu sein.
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Die historischen Erfahrungen zeigen aber, dass die Literatur, wenn
man tiber den Aufbau der sozialistischen und kommunistischen Literatur
spricht, die Fiihrung dieses Arbeitsbereichs durch die Partei verneint und
zur ,Liberalisierung® tendiert, von reaktiondren Strémungen verseucht
wird und ihr revolutiondres und der Arbeiterklasse eigenes Wesen ver-
liert und es dariiber hinaus zu einer Restauration der biirgerlichen Lite-
ratur kommt.

Manche Leute sagen, dass die Fiihrung der literarischen Tatigkeit
durch die Partei die Schriftsteller an Handen und FiiBen fessele und die
schopferische Entwicklung der Literatur hemme, und behaupten, dass die
,Freiheit des Schaffens® gewédhrleistet werden miisse. Diese ,,Freiheit
des Schaffens* ist nichts weiter als eine auf den Angriff gegen die sozia-
listische Literatur und auf die Beseitigung der Fithrung dieses Arbeits-
bereichs durch die Partei der Arbeiterklasse gerichtete Sophisterei. Die
,Freiheit des Schaffens®, von der sie reden, ist triigerisch. Die Reaktio-
nére tun so, als ob man in der kapitalistischen Gesellschaft nach Belieben
sagen konnte, was man mdchte, aber dort sind nur Ideen erlaubt, die die
biirgerliche Ordnung verteidigen, wihrend die Freiheit, mit der gegen die
biirgerliche Klasse und die Ausbeuterordnung gerichteten Stimme des
Gewissens und der Gerechtigkeit zu sprechen, rigoros mit Fiilen getreten
und erdrosselt wird. Jene Leute, die von der ,Freiheit des Schaffens
“ reden, treten ausnahmslos dagegen auf, dass die Literatur der Politik
dient, aber sie selbst sind Wortfiihrer der biirgerlichen Politik.

Wenn die Partei auf die Anleitung der literarischen Arbeit verzichtet,
dndern die Schriftsteller und Kiinstler ihre Gesinnung und rufen die
Querulanten und jene Personen, die illusorische Erwartungen in die
westliche biirgerliche Literatur setzen, als Erste nach der ,,Freiheit des
Schaffens* und fordern dabei die Partei und die Revolution heraus. Die
heutige Wirklichkeit, in der die Imperialisten eine antisozialistische
Offensive inszenieren und in manchen Lindern anormale Zustinde ent-
stehen, verlangt von uns, die Fithrung der Literatur und Kunst durch die
Partei wie nie zuvor zu verstirken.
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Die Fithrung der literarischen Arbeit durch die Partei der Arbeiter-
klasse ist keinesfalls darauf gerichtet, den Schriftstellern die Hiande und
FiiBe zu fesseln oder der Literatur ein Schema aufzuzwingen. Unsere
Partei unternimmt ein Hochstmal3 an Anstrengungen, um die schopferi-
sche Initiative und Individualitdt der Schriftsteller mit ganzem Herzen
zur Geltung zu bringen. Unsere Partei ist nicht gegen die Freiheit der
schopferischen Tatigkeit und gegen Individualitdt, wohl aber dagegen,
unter dem Aushéingeschild der ,,Freiheit des Schaffens™ die biirgerliche
Literatur einzufiihren. Wir diirfen nicht unter Berufung auf die Freiheit
des Schaffens gar reaktiondre Werke zulassen, die die Interessen der
Volksmassen beeintrachtigen. Die Fiihrung der literarischen Tétigkeit
durch die Partei zielt darauf ab, die schopferische Initiative der Schrift-
steller maximal zur Geltung zu bringen und damit die Literatur dazu
hinzufiihren, dass sie noch aktiver zur Verwirklichung des souverdnen
Werkes der Volksmassen beitragt. Es ist fiir die Schriftsteller die hochste
Ehre und das grofite Gliick, von der Partei der Arbeiterklasse gefiihrt zu
werden, die das Wesen der Literatur und deren historische Mission ge-
mall dem Bestreben und Anliegen der Volksmassen bestimmt und den
richtigen Weg zur Entwicklung der Literatur weist und das politische
Leben der Schriftsteller und ihre Schaffenstétigkeit warmherzig umsorgt.

Um die Fiihrung der literarischen Arbeit durch die Partei zu verstér-
ken, muss das Fithrungssystem der Partei richtig sein und miissen Ar-
beitsmethode und Arbeitsstil der Funktiondre entschieden verbessert
werden.

Das System der Fiihrung dieser Tatigkeit durch die Partei muss zu-
verldssig sein. Ein Sprichwort lautet: ,,Viele Steuerleute lenken das
Schiff zum Berg hinauf.“ Wenn das Fiihrungssystem der Partei nicht er-
richtet wird, kann diese Tatigkeit wie das bewusste Schiff nicht den rich-
tigen Kurs halten und sind Treten auf der Stelle sowie Riickgang nicht zu
vermeiden und kann die Arbeit von politischen Strebern und Verschwo-
rern aufs Spiel gesetzt werden. Nur wenn Literaturwerke unter der Fiih-
rung der Partei geschaffen und gestaltet werden, kann die Literatur die
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Ideen und Vorhaben des Fiihrers und die Richtlinien der Partei fiir die
Literatur und Kunst konsequent verfechten und durchsetzen sowie ge-
mél dem Gebot der Zeit und der Revolution in ganzer Pracht erbliithen,
ohne bei jedem WindstoB3 zu schwanken.

Die Fiihrung dieses Arbeitsbereiches durch die Partei ist dem Wesen
nach die Fithrungstétigkeit des Fiihrers. Der Fiihrer realisiert durch die
Partei die einheitliche Fiihrung der Revolution und des Aufbaus, und
die Partei leistet ganz im Sinne der Ideen und Intentionen des Fiihrers
und allein davon ausgehend die organisatorische und politische Arbeit
fiir das siegreiche Voranschreiten der Revolution und des Aufbaus. Alle
Richtlinien der Partei beruhen auf seinen Ideen und Intentionen und
haben deren Verwirklichung zum Ziel. Die Funktionére des ideologi-
schen Arbeitsbereiches und die Schriftsteller sollten daher alle den
Willen der Partei und ihre Richtlinien verabsolutieren und ein strenges
System herstellen, wonach alle Probleme allein entsprechend der ein-
heitlichen Entscheidung der Partei gelost werden.

Wenn die Partei die literarische Tétigkeit richtig anleiten will, muss
sie die Arbeit mit den Schriftstellern, die politische Arbeit préazise planen
und die schopferische Initiative der Schriftsteller aktiv fordern.

Bei der Anleitung dieser Téatigkeit durch die Partei kommt es vor al-
lem darauf an, die Arbeit mit den Schriftstellern zu verbessern. Bei jeder
Arbeit setzt der Erfolg voraus, das politische Selbstbewusstsein der
Massen, der Herren dieser Arbeit, unablissig zu erhdhen und ihre unver-
siegbare Kraft und schopferische Initiative aktiv zu mobilisieren. Nur
wenn gemél der Vertiefung und Entwicklung des revolutiondren Kamp-
fes und der Aufbauarbeit das politische Bewusstsein der Schriftsteller
unabléssig erhoht wird, wird es mdglich, dass ihre schopferische Fahig-
keit und Leidenschaft hinreichend zur Geltung kommen und von ihnen
gute Werke mit hohem Ideengehalt und kiinstlerischem Wert hervorge-
bracht werden.

Bei der Arbeit mit ihnen kommt es darauf an, die Leitungsmethoden
der Funktiondre und ihren Arbeitsstil weiter zu verbessern. Die Funktio-
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nédre des Bereiches Literatur sollten sich zutiefst dessen bewusst sein,
dass ihre Arbeitsmethode und ihr Arbeitsstil mit der Wiirde unserer
Partei verbunden sind, und die Arbeitsmethode und den Arbeitsstil
von Kim Il Sung mit aller Konsequenz in die Tat umsetzen.

Es gilt, die politische und die darstellerische Anleitung der literari-
schen Tétigkeit richtig miteinander zu verbinden.

Die politische Anleitung der literarischen Tétigkeit bedeutet, die lite-
rarische Schaffenstétigkeit zu erfassen, zu kontrollieren und anzuleiten,
damit sie entsprechend den Ideen und Intentionen der Partei eine richtige
politische Hauptaussage durchsetzt. Die darstellerische Anleitung dieser
Tatigkeit bedeutet, den Schaffensprozess der Schriftsteller so anzuleiten,
dass sie entsprechend den Besonderheiten des Literaturschaffens das
ideologisch-kiinstlerische Niveau ihrer Werke erhohen.

Die Parteiorganisationen und leitenden Funktiondre in diesem Be-
reich diirfen keinesfalls unter Berufung auf die politische Anleitung des
Schaffens die Besonderheiten der Werke und die Intentionen der Schrift-
steller ignorieren und ihre eigene subjektive Sicht diktieren, und es darf
umgekehrt nicht vorkommen, dass unter Berufung auf die darstellerische
Anleitung die politische Hauptaussage nicht genau durchgesetzt wird.
Die das Schaffen leitenden Funktiondre und die Gutachter dieses Schaf-
fensbereiches diirfen sich nicht allein darauf beschrinken, die politische
Hauptaussage von Werken zu verordnen und die Richtung zu geben,
sondern sie miissen die Schriftsteller gezielt anleiten und dazu anregen,
dass sie anstehende darstellerische Probleme auf hohem Niveau 16sen.
Die das Schaffen leitenden und begutachtenden Gremien sollten beim
Schaffen von Werken Hilfe leisten und diirfen dieses nicht bremsen.
Dazu sollten die leitenden Funktiondre und die Gutachter dieses Berei-
ches ihre realen Fihigkeiten erhohen. Es ist schwieriger, die positiven
und negativen Seiten der Werke aufzudecken und Gegenvorschlige fiir
deren Korrektur zu unterbreiten und zu guten Ergebnissen zu fiihren, als
selbst Werke zu schreiben. Sie sollten Lehrer der Schaffenden sein, so-
dass sie in sich hohere politische Einsicht und praxisbezogene Fahigkei-
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ten als bei jenen vereinen. Sie diirfen nicht mit ihrer Macht, sondern
sollten mit ihrem realen Wissen arbeiten.

Nur die Mitarbeiter dieses Bereiches, die in sich einen weiten politi-
schen Horizont und herausragende kiinstlerisch-fachliche Qualifikation
vereinen, konnen die politischen Anspriiche der Partei gegeniiber der
literarischen Tétigkeit richtig begreifen und die Schriftsteller richtig zum
Kampf um deren Verwirklichung fithren und ihnen wirksame Hilfe er-
weisen und von ihnen geachtet und mit Liebe umgeben werden.

Um die Anleitung der literarischen Tétigkeit durch die Partei zu ver-
stirken, ist es notwendig, die Funktion und Rolle der Parteiorganisatio-
nen des Bereiches Literatur zu erhohen.

Die Politik und die Richtlinien unserer Partei fiir die Literatur und Kunst
werden den Schriftstellern durch die Parteiorganisationen dieses Bereiches
iiberbracht und durchgesetzt, und auch ihr organisatorisches und ideologi-
sches Leben und ihre schopferische Tétigkeit gehen unter der konkreten
Anleitung durch die zustidndigen Parteizellen und Parteigrundorganisationen
vonstatten. Wir haben die Parteiorganisationen dieses Bereiches zu festigen
und ihre kdmpferische Funktion und Rolle allseitig zu verstirken und da-
durch zu erreichen, dass die Literatur- und Kunstpolitik der Partei auf allen
Gebieten des literarischen Schaffens konsequent durchgesetzt werden. Die
Parteiorganisationen sollten die Schriftsteller dazu veranlassen, die Ver-
dienste unserer Partei, die diese sich bei der Anleitung der literarischen
Tatigkeit erwarb, zu verfechten und zu verteidigen und durch die Intensi-
vierung des organisatorischen und ideologischen Lebens und des Studiums
einen weiteren Aufschwung in der Schaffenspraxis zu bewirken.

2) Eine starke literarische Bewegung
ins Leben rufen

Beim Aufbau der sozialistischen Literatur kommt es darauf an, eine
machtige literarische Bewegung zu entfalten.
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Das ist ein wesentliches Gebot der sozialistischen Literatur. Die
sozialistische Literatur wird unter der Fiihrung der Partei durch die
organisierte und kollektive Kraft der Massen aufgebaut und dient den
gemeinsamen Interessen der Gesellschaft und der Volksmassen. Die
Schaffenstatigkeit ist fiir die Schriftsteller nicht schlechthin ein Beruf,
sondern eine revolutiondre Arbeit. In der kapitalistischen Gesellschaft
ist jedes einzelne Werk eine Ware und ein Mittel zum Gelderwerb,
konnen sich die Schriftsteller kaum von der Lage eines fiir den Geld-
erwerb titigen Warenproduzenten befreien, sind viele von ihnen nicht
um des Interesses der Gesellschaft und des Volkes willen, sondern um
des personlichen Interesses und des personlichen Ruhmes willen
schopferisch tétig. In der sozialistischen Gesellschaft werden Litera-
turwerke niemals zu einer Ware, kann es keinen Schriftsteller geben,
der um des personlichen Ruhmes willen schopferisch titig wére. Un-
sere Schriftsteller sind eher Revolutiondre denn Schriftsteller, und fiir
sie ist das Literaturschaffen gesellschaftlich-politisches revolutiondres
Wirken. Die sozialistische Literatur darf aufgrund ihres gesellschaftli-
chen Charakters nicht zu einem auf Individualismus fulenden Beruf
gemacht werden, sondern muss den Weg zu einer auf Kollektivismus
fullenden Massenbewegung, einer literarischen Bewegung einschlagen.

Die rege Entfaltung einer literarischen Bewegung ist auch unerliss-
lich, damit die literarische Arbeit mit den Erfordernissen der sich un-
ablassig entwickelnden Wirklichkeit Schritt halten kann. Diese Arbeit
sollte eine Serie von schopferischen Kédmpfen darum sein, das Gebot
der sich mit jedem Tag verdndernden Wirklichkeit sensibel aufzugrei-
fen und es operativ in die Praxis umzusetzen. Das verlangt, durch eine
rege literarische Bewegung alle Schriftsteller zu einer organisierten
Kraft zu vereinigen und aufstehen zu lassen und zu erreichen, dass die
breiten Massen sich fiir die literarische Entwicklung interessieren.
Wenn das ganze Schaffenskollektiv sich einmiitig zum Literaturschaf-
fen erhebt und breiteste Massen sich daran aktiv beteiligen, kann es bei
dieser Tatigkeit keine uneinnehmbare Festung geben.
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Vor uns steht die schwierige und verantwortungsvolle Aufgabe, ent-
sprechend den Erfordernissen der Umgestaltung der ganzen Gesellschaft
getreu der Juche-Ideologie beim Literaturschaffen stindig Neuerertaten
zu vollbringen. Allein mit den schematisierten Schablonen und iiberhol-
ten Schaffensmethoden ist im Literaturschaffen keine Neuerung zu er-
warten. Die Literaturgeschichte der Menschheit zeigt, dass an jedem
historischen Wendepunkt, wo die iiberholte Literatur einer vorangegan-
genen Zeit durch die progressive Literatur einer neuen Zeit abgelOst
wurde, eine neue Geistesstromungen widerspiegelnde literarische Be-
wegung entstand. Die Flamme der literarischen Bewegung soll heftig
auflodern, um alle Uberreste der seit langer Zeit ererbten iiberholten und
alten Literatur beseitigen und so schnell wie moglich eine uns eigene
revolutionére Literatur aufbauen zu kdnnen.

Wir haben ausreichende Bedingungen und Moglichkeiten dafiir.
Heute haben wir die kluge Fiihrung der literarischen Tétigkeit durch die
Partei und den Fiihrer sowie die eigene Auffassung und Theorie von der
Literatur und Kunst. Die Reihen der Schriftsteller, die der Partei und
dem Fiihrer unwandelbare Treue halten, sind verldsslich, und auch die
Begeisterung der Massen fiir die literarische Téatigkeit ist auch sehr hoch.
Durch gute organisatorische Arbeit ist es mdglich, die literarische Be-
wegung tatkriftig zu entfalten.

Diese Bewegung ist eine sinnerfiillte Arbeit, die die Schriftsteller
noch aktiver am gesellschaftlich-politischen Leben und an der Schaf-
fenstitigkeit teilnehmen lésst und dadurch die soziale Funktion und Rol-
le der Literatur betrichtlich erhoht. Unsere Literatur muss nicht nur die
Wirklichkeit widerspiegeln, sondern auch als Fiihrer des Lebens und als
Trompeter der Revolution die Volksmassen mitreilen. Durch die rege
Entfaltung einer literarischen Bewegung muss erreicht werden, dass die
Stimme der Schriftsteller, die das Volk zum revolutiondren Kampf an-
spornt, iiberall im Lande machtvoll erklingt und unsere Literaturwerke
zu Funken werden, die die Herzen aller Menschen ergliihen lassen.

Die literarische Bewegung ist eine revolutiondre Arbeit, die die
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schopferische Tétigkeit der Schriftsteller organisiert und den Kollekti-
vismus in hohem MaBe zur Geltung bringt und damit in der literarischen
Tatigkeit nie da gewesene Neuerungen bewirkt. Wenn die Schriftsteller
mit der Begriindung, dass jeder von ihnen mit einer unterschiedlichen
Individualitdt schopferisch titig ist, dezentralisiert handeln, ist es ausge-
schlossen, in dieser Angelegenheit des Landes eine Wende herbeizufiih-
ren. Die literarische Bewegung veranlasst alle Schopferkrifte dazu, eine
klare Richtung und ein klares Ziel anzustreben und sich zu erheben, und
sie ist eine gemeinsame Operation und Aktion, die zum Ziel hat, alle
Probleme beim Aufbau der Literatur durch kollektive Anstrengungen der
Schriftsteller zu bewaltigen.

Die literarische Bewegung ist eine Arbeit dafiir, die Anteilnahme der
ganzen Gesellschaft an der Literatur zu wecken und die Literatur in eine
Sache der Massen zu verwandeln.

Unsere literarische Bewegung ist eine Bewegung unserer Prigung,
die die Erfolge der bisherigen sozialistischen literarischen Bewegung
und die dabei gewonnenen Erfahrungen summiert und in neuer Weise
weiterentwickelt hat. IThr Hauptmerkmal besteht darin, dass sie die groB3e
Juche-Ideologie und deren Verkorperung, unsere eigene Literatur- und
Kunstauffassung, zur einzigen Richtschnur macht und mit dem klaren
Ziel vonstatten geht, eine neue, revolutiondre Literatur unserer Pragung
aufzubauen.

Losgelost von einer Leitidee kann es keine literarische Bewegung
geben. Alle alten und modernen literarischen Bewegungen des Ostens
und des Westens wurden von bestimmten Gedanken und Idealen ausge-
hend initiiert und als Kampf um deren Verwirklichung entfaltet. Die
Leitgedanken und -ideen sind eine Richtschnur, die Charakter und Ziel
der literarischen Bewegung bestimmt, und der erste MaBstab fiir die Be-
urteilung der Fortschrittlichkeit und der historischen Bedeutung dieser
Bewegung. Eine soziale Bewegung organisiert sich zu einer Zeit, in der
die Notwendigkeit dafiir entsteht, ein bestimmtes Bestreben und Anlie-
gen der Gesellschaft und des Kollektivs in einem Anlauf zu realisieren.
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Auch die literarische Bewegung besitzt in der Regel ein durch diese Be-
wegung zu erreichendes gemeinsames Ideal und Kampfziel der Gesell-
schaft und des Kollektivs. Auch die Hohe dieser Bewegung wird nach
der Hohe des Kampfziels bestimmt. Die literarische Bewegung unserer
Pragung zielt darauf ab, unter dem Banner der Juche-Ideologie eine Li-
teratur aufzubauen, in der das Bestreben und Gebot der Epoche der Sou-
verdnitit am vollkommensten verkorpert sind, und stellt daher in der
Geschichte der literarischen Bewegungen eine hohe Stufe dar.

Diese Bewegung wurde nicht erst heute begonnen. Kim Il Sung be-
wahrte die Traditionen der revolutioniren Literatur und Kunst aus der
Zeit des antijapanischen revolutiondren Kampfes und legte unmittelbar
nach der Befreiung des Landes die Richtlinie fiir den Aufbau der Natio-
nalkultur unserer Pragung dar und fiihrte tatkréftig die literarische Be-
wegung unserer Prigung. Diese Bewegung entwickelte sich unter der
Fiihrung Kim Il Sungs und der Partei nachhaltig gemaB den Erforder-
nissen der Juche-Ideologie und vollbrachte zahlreiche an Wunder gren-
zende Leistungen, die die Welt in Erstaunen versetzten. In der groflen
Bliitezeit unserer Kunst, als in der Film-, Opern- und Schauspielkunst
nachhaltig eine Revolution vollzogen wurde, wurden die Spuren der
leuchtenden literarischen Bewegung unserer Pragung hinterlassen.

Die Funktiondre des Bereiches Literatur und die Schriftsteller sollten
sich mit der richtigen Einstellung und Haltung zur literarischen Bewe-
gung aktiv an dieser Bewegung beteiligen. Nur wenn die literarische
Bewegung unserer Pragung auf die Erfordernisse der Wirklichkeit abge-
stimmt organisiert und weiter tatkriftig vorangetrieben wird, lasst sich
im Bereich der Literatur noch einmal eine grofe Bliitezeit wie in den
1970er Jahren herbeifithren. Eine literarische Bewegung kommt nicht
durch laute Worte zustande. Sie muss mit einer klaren Richtung und auf
einem konkreten Konzept basierend zielbewusst und solide vor sich ge-
hen, und auch ihre Auswertung sollte sachlich sein. Die Funktionére
dieses Bereiches und die Schriftsteller sollten ihre Schuhe wieder fest
zuschniiren und entscheidende Mallnahmen einleiten, um die literarische
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Bewegung unserer Pragung noch tatkréftiger voranzutreiben.

Die literarische Bewegung ist durchweg unter der Fithrung der Partei
durchzufiihren.

Losgelost von der Fithrung dieser Bewegung durch die Partei ist es
ausgeschlossen, die Literatur gemal den Erfordernissen der Epoche und
der fortschreitenden Revolution zu entwickeln und die Infiltration der
biirgerlichen Ideologie, des Revisionismus und aller anderen fremden
Ideen zu verhiiten. Im Bereich der Literatur gilt es, fester als je zuvor das
einheitliche Fiihrungssystem der Partei und eine strenge Disziplin
durchzusetzen, wonach alle in der literarischen Bewegung auftretenden
Probleme geméf dem Kurs der Partei gelost werden. Die Parteikomitees
der schaffenden Gremien sollten die literarische Bewegung der betref-
fenden Abschnitte verantwortungsbewusst in Gang setzen.

Hierbei ist es wichtig, dass die Partei, die Verwaltungsorgane fiir Li-
teratur und Kunst und der Generalverband der Literatur- und Kunst-
schaffenden eine Trinitdt bilden.

Die literarische Bewegung kann nur dann erfolgreich sein, wenn das
Ministerium fiir Kultur und Kunst, die Verwaltungsorgane fiir Literatur
und Kunst und der Generalverband der Literatur- und Kunstschaffen-
den unter der Fiihrung der Partei eins werden und die Schriftsteller in
ideologisch-dsthetischer Hinsicht vorbereiten und tatkriftig zum
Schaffen anspornen, ihnen ausreichende Arbeitsbedingungen gewihr-
leisten und ihren revolutionédren Elan und ihre schopferische Aktivitit
maximal zur Entfaltung bringen.

Bei der Realisierung der Trinitdt der drei genannten Gremien kommt
es darauf an, die Rolle des Generalverbandes der Literatur- und Kunst-
schaffenden und des Verbandes der Schriftsteller zu stiarken. Da die lite-
rarische Bewegung eine gesellschaftliche Bewegung darstellt, kann sie
erst dann, wenn die beiden Gremien unter Fiihrung der Partei die Bewe-
gung voller Initiative organisieren und tatkréftig entfalten, in eine Sache
der Schriftsteller selbst verwandelt und unter der gesellschaftlichen An-
teilnahme der Schriftstellerkollektive erfolgreich vorangetrieben werden.
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Die genannten Verbdnde sollten die Erziehung der Schriftsteller und die
Anleitung ihres literarischen Schaffens verbessern und ihnen wirksame
Hilfe erweisen. Sie sollten ihnen die einschldgigen Richtlinien der Partei
regelmiBig erldutern und propagieren, die Verbandsmitglieder verléss-
lich in ideologisch-dsthetischer Hinsicht wappnen, auf der Grundlage der
erwiahnten Richtlinie der Partei die kiinftige Schaffensrichtung, die
Richtung der Themenwahl zu jedem Zeitpunkt und die Richtung der re-
daktionellen Arbeit des Verbandsorgans besprechen und beschlieen und
die Verbandsmitglieder dazu befliigeln, dass sie gemdll den Richtlinien
der Partei fiir die Literatur und Kunst ihre schopferische Tatigkeit tat-
kréftig entfalten. Sie miissen regelméBig Symposien iiber die Literatur-
und Kunstauffassung Kim Il Sungs, Lehrgénge fiir die Schriftsteller und
Sektionsdiskussionen veranstalten und dabei ernsthaft iiber wichtige
ideologische und é&sthetische Probleme beim Schaffen beraten, die beim
Schaffen erzielten Erfolge und begangenen Fehler beizeiten und richtig
auswerten und auch rege Dispute fiihren. Sie sollten auch die Begutach-
tung von Werken verantwortungsbewusst organisieren, damit sie gemaf
den politischen Forderungen der Partei gerecht beurteilt werden.

Im Bereich der Literatur darf die Anleitung der schopferischen Ti-
tigkeit nicht zu einer administrativ-fachlichen Angelegenheit gemacht
werden. Die literarische Arbeit ldsst sich mit dieser Methode keinesfalls
richtig anleiten. Die administrativ-fachliche Anleitung dieser Arbeit ist
ein Hauptfaktor, der Biirokratismus und Subjektivismus mit sich bringt,
und hemmt die literarische Bewegung.

Zu verbessern ist die politisch-ideologische Erziehungsarbeit dafiir,
die Schriftsteller und die Massen zur literarischen Bewegung aufzurufen.

Es gilt, unter ihnen die Politik der Partei fiir den Bereich der Literatur
und Kunst aktiv zu propagieren und sie dazu zu veranlassen, einmiitig
um deren Durchsetzung zu ringen. Insbesondere sind die Schriftsteller
dazu anzuhalten, dass sie sich die von unserem Grundprinzip ausgehende
Literatur- und Kunstauffassung Kim Il Sungs und der Partei und ihre
diesbeziiglichen Theorien allseitig und griindlich aneignen und unsere
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eigenen Prinzipien beim Aufbau der Literatur unbeirrt durchsetzen.
Gleichzeitig damit muss man tatkrédftig den ideologischen Kampf dafiir
entfalten, alle ungesunden ideologischen Uberreste, darunter Passivitit,
Konservatismus, Ehrgeiz, Individualismus, Kriechertum und Revisionis-
mus, die die literarische Arbeit behindern, mit der Wurzel auszurotten.

Zu verbessern ist die Arbeit dafiir, den Schaffensdrang der Schrift-
steller anzuregen und ihre kollektiven Fahigkeiten vollstédndig zur Ent-
faltung zu bringen. Um ihren Schaffensdrang anzuspornen, muss man
dafiir sorgen, dass ihre Werke so schnell wie moglich verbreitet und
beachtenswerte Werke mit Auszeichnungen gewiirdigt und auch das
Gesamtwerk einzelner Schriftsteller herausgegeben werden. Zu organi-
sieren ist ebenfalls die Arbeit zur Vorstellung ihrer Werke oder zur
Bekanntmachung und Propagierung ihrer schopferischen Tatigkeit.
Wenn diese Arbeit gemdfl dem politischen Vorhaben der Partei ver-
bessert wird, wird dies es ermdglichen, den Schaffensdrang der
Schriftsteller zu befliigeln und die literarische Bewegung reger zu ent-
falten.

Die organisatorische Arbeit zur tatkriftigen Entfaltung der literari-
schen Bewegung ist liickenlos zu planen.

Im Bereich der Literatur gilt es, gezielt Vorbereitungen dafiir zu tref-
fen, einen mobilisierenden Plan zu erarbeiten und das einmal gesetzte
Ziel mit jugendlicher Energie kithn zu verwirklichen. In der literarischen
Bewegung ist es geboten, die Arbeit zur Schaffung positiver Beispiele
und zu deren Verallgemeinerung prizise zu organisieren.

AufBlerdem gilt es, ein geordnetes Arbeitssystem fiir diese Bewegung
und die Sicherstellung entsprechender Bedingungen zu verbessern.

Die Erfolge dieser Bewegung miissen in den literarischen Werken
Ausdruck finden. Die Bewegung darf nicht nur dazu verleiten, eine gro-
Be Reklame zu machen, sondern muss wirklich eine reiche Ernte von
Meisterwerken herbeifiihren. Die Auswertung dieser Bewegung in jeder
Etappe muss hauptséchlich von der Qualitdt und Quantitdt der entstan-
denen Werke ausgehen, und die Autoren guter Werke sind als Bahnbre-

295



cher der Bewegung aktiv in den Vordergrund zu stellen.

Die Kritiker sollten einen bedeutenden Anteil an dieser Bewegung
leisten. Nur wenn die Rezensenten eine rege Tétigkeit entfalten, gewinnt
die gesamte literarische Bewegung an Lebenskraft und kann gedeihen.
Die Kritiker sollten Vorlaufer dieser Bewegung sein und aktiv den Weg
des Kampfes fiir die Herbeifiihrung einer Bliitezeit der uns eigenen Lite-
ratur bahnen.

Die literarische Bewegung darf nicht als Kampagne vor sich gehen.
Zurzeit muss tatkriftig darum gerungen werden, eine grof3e Bliitezeit der
uns eigenen Literatur herbeizufiihren und auch kiinftig diese Bewegung
zu vertiefen und weiterzuentwickeln und so unsere Literatur zu einem
unaufhorlichen Aufstieg zu fiihren.

3) Die Literatur zu einer Sache
der Massen machen

Das literarische Volksschaffen zu realisieren, ist ein grundlegendes
Fundament fiir die erfolgreiche Verwirklichung der literarischen Bewe-
gung und fiir die Entwicklung unserer Literatur zu einer dem Gebot des
Juche-Zeitalters entsprechenden revolutionidren und volksverbundenen
Literatur. Erst wenn die Literatur zu einer Sache der Massen gemacht
wird, ist es mdglich, die literarische Bewegung auf der Massenbasis rege
zu entfalten und unsere Literatur gemdf3 den Bestrebungen und Forde-
rungen der Volksmassen zu entwickeln.

Das literarische Volksschaffen ist nach wie vor der Kurs unserer Par-
tei. Die Entwicklung der Literatur auf der Massenbasis bedeutet, die
breiten Massen am literarischen Schaffen umfassend zu beteiligen und
dadurch zu erreichen, dass alle Mitglieder der Gesellschaft sich nach
Herzenslust an der Literatur erfreuen. Die Literatur zu einer Sache der
Massen zu machen, zielt darauf ab, die Volksmassen zu wahren Schop-
fern und NutznieBern der Literatur zu machen.
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Das ist eine wichtige Forderung bei der Gestaltung der Literatur und
bei der literarischen Bewegung. Der Erfolg bei jeder Arbeit hdngt davon
ab, wie die Volksmassen, Besitzer der unversiegbaren Weisheit und der
schopferischen Begeisterung, dafiir mobilisiert werden. Auch der Aufbau
der Literatur und die literarische Bewegung lassen sich nur dann gemaf
dem Gebot der Zeit und dem Bestreben des Volkes entwickeln, wenn sie
sich auf die Volksmassen stiitzen und ihre Weisheit und Leidenschaft
aktiv zur Geltung bringen. Die Volksmassen sind die Triebkraft der lite-
rarischen Entwicklung.

Die Literatur hat die Volksmassen zum Gegenstand und stellt deren
Lebensverhéltnisse dar. Die Volksmassen haben als Schopfer und
NutznieBer ihres Lebens mehr als sonst jemand tiefe Erfahrungen dar-
aus und auch tiefes Verstindnis fiir die dsthetischen Ideale, die sie
selbst anstreben. Ohne die enge Verbindung mit den Volksmassen, den
unmittelbaren Schopfern des in den Werken geschilderten Lebens und
den fairsten und kliigsten Kritikern, die den Wert der Werke beurteilen,
kann die Literatur nicht weiterentwickelt werden. Die Volksmassen
sollten in gebiihrender Weise ihrer Rolle als Herren des Literaturschaf-
fens, das ihre Lebenserfahrungen gemif3 ihren eigenen Idealen wieder-
gibt, gerecht und wahre Besitzer und NutznieBer dieser Literatur werden.

Die Literatur zu einer Sache der Massen zu machen, ist ein wichtiges
Erfordernis der Umgestaltung der ganzen Gesellschaft getreu der
Juche-Ideologie. Im Interesse dieses Vorhabens ist es vor allem notwendig,
alle Mitglieder der Gesellschaft zu wahren Kommunisten unserer Pragung
zu entwickeln. Solche Kommunisten sind kommunistische Menschen
neuen Typs, die sich auf allen Gebieten der Ideologie, der Technik und der
Kultur allseitig entwickelt haben. In der kommunistischen Gesellschaft,
die sich als hochstes Ideal der Menschheit erweist, erreicht die geistige
Entwicklung des Menschen die hochste Stufe und genieen alle Men-
schen ein kulturvolles und wohlhabendes Leben. Um das den Erforder-
nissen dieser idealen Gesellschaft entsprechende Niveau des Menschen
zu erreichen, miissten sich alle Menschen in ideologischer, technischer
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und kulturell-emotionaler Hinsicht unabldssig weiterentwickeln.

Um das literarische Volksschaffen zu realisieren, muss die Verbrei-
tung literarischer Werke verbessert und verstiarkt werden.

Die Verbreitung solcher Werke unter den breiten Massen ist ein
wichtiger Prozess der Verwandlung der Literatur in eine Sache der Mas-
sen. Durch die zielstrebige Verbreitung von Werken der Literatur und
Kunst ist es moglich, die Menschen noch besser zu kommunistischen
Menschen heranzubilden, die in sich die wverldssliche revolutionire
Weltanschauung, ein hohes kulturelles Bildungsniveau und hohe mora-
lische Charakterziige vereint haben, und sie nachhaltig zur literarischen
Tatigkeit anzuspornen und zu befliigeln.

Um die Verbreitung literarischer Werke zu verbessern, miissen die
Verantwortung und Rolle der Mitarbeiter, die fiir die Herausgabe und
Verbreitung von Druckerzeugnissen zustindig sind, erhoht werden. Die
Herausgeber von Literaturwerken sind berufen, entsprechend den Be-
diirfnissen der Massen die Qualitdt der literarischen Werke sowie der
Literaturzeitschriften und -zeitungen zu verbessern, das Sortiment zu
vergroBern und die Auflagenhdhe der Druckerzeugnisse zu steigern. Die
fiir Verbreitung von literarischen Werken Zustindigen sollten entspre-
chend der Richtung und den Forderungen der ideologischen Arbeit der
Partei in jedem Zeitabschnitt die Pline fiir die Verbreitung von Litera-
turwerken richtig erarbeiten, diese fristgemall und vorbehaltlos erfiillen
und den Inhalt literarischer Werke in vielfiltigen Formen und mit ver-
schiedenen Methoden erléutern und propagieren.

Es ist wichtig, dass das Volk die Lektiire literarischer Werke zu
einem Lebensbediirfnis und einer Lebensgewohnheit macht. Das trifft
insbesondere auf die Kinder und Jugendlichen zu, wofiir man sich ein-
zusetzen hat. Literaturwerke sind fiir Revolutiondre Lehrbiicher des Le-
bens und des Kampfes und erweisen sich als wichtiger Néhrstoff fiir die
revolutiondre Erziehung. Die Lektlire von literarischen Werken sollte
nicht dem Zeitvertreib dienen, sondern muss eine revolutionire Aufgabe
dafiir sein, an sich selbst zu arbeiten.
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Um unter den Menschen eine Atmosphére des Lesens literarischer Wer-
ke zu schaffen, sollte es mehr Romane und Gedichtsammlungen geben. Es
tut Not, wirkliche MafBinahmen zur Erweiterung des Sortiments und zur Er-
hohung der Auflagen literarischer Werke einzuleiten, statt nur von der Her-
stellung einer solchen Atmosphére unter den Werktitigen zu reden.

Aus Literaturwerken sind sachlich Lehren fiir die Praxis zu ziehen.
Das wirkt sich sehr stark darauf aus, dass die Werktétigen, Jugendlichen
und Kinder die aus Literaturwerken erworbenen Wahrheiten des Kamp-
fes und des Lebens bei der Arbeit und im Leben verwirklichen. Unter
den Massen sollte die Arbeit dafiir, aus Literaturwerken Lehren fir die
Praxis zu ziehen, in verschiedenen Formen und mit vielféltigen Metho-
den, darunter Diskussionsforen iiber Romane, Foren zur Rezitation von
Gedichten und ,,Literaturabende®, substanziell durchgefiihrt werden, da-
mit unsere literarischen Werke im praktischen Kampf des Volkes groBe
Wirkung erzielen.

Es muss darauf hingewirkt werden, dass sich das literarische Volks-
schaffen unter den Massen rege entfaltet.

Mit den Literaturwerken der professionellen Autoren allein ist es
unmdoglich, die Bediirfnisse der Volksmassen nach Literatur ausreichend
zu befriedigen. Der Mensch verlangt verschiedenartige Literaturwerke
und ist bestrebt, sie zu lesen und sich iiberdies direkt am Literaturschaf-
fen zu beteiligen. Jedermann sollte solche Werke gern lesen und auch
dazu fihig sein, selbst Werke zu schreiben.

Die Literaturkorrespondenten sind Schrittmacher, die die Literatur
zu einer Sache der Massen machen, und zuverldssige Nachwuchs-
schriftsteller. Das A und O bei der Herbeifiihrung einer neuen Zeit der
Aufwirtsentwicklung des literarischen Volksschaffens besteht darin,
die Tatigkeit entsprechender Literaturzirkel aktiv zu fordern und die
schopferische Leidenschaft der Literaturkorrespondenten enorm zu
steigern. Sie sind Helden des Lebens, die die heutige pulsierende Wirk-
lichkeit unmittelbar schaffen, und angehende schopferische Kréfte, die
nicht von iiberlebten Schaffenstendenzen infiziert sind. Sie kdnnen wie
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kein anderer die realen Lebensverhéltnisse bescheiden und glaubwiir-
dig wiedergeben und Neuheiten, die sich niemand vorstellen kann,
kiihn darbieten. Allerdings haben sie wenig Schaffenserfahrung, und
ihre kiinstlerischen Fahigkeiten lassen zu wiinschen iibrig. Und ihre Zeit
ist moglicherweise knapp bemessen, weil sie erst nach der Erfiillung
ihrer Hauptaufgabe schopferisch titig sein konnen. Aber Ideen und En-
thusiasmus sind der Schliissel zum Erfolg beim Schaffen. Diese Ama-
teurliteraten sollten mit starkem revolutiondrem Geist und mit hohem
schopferischem Pathos die Zeit nicht nach Minuten, sondern nach Se-
kunden messen und so mehr ideologisch-kiinstlerisch ausgezeichnete
Werke schaffen, so wie seinerzeit die antijapanischen revolutioniren
Kéampfer trotz der schwierigen Bedingungen des Kampfes gegen den
japanischen Imperialismus kdmpferische und revolutionére literarische
Kunstwerke kreierten. Die verantwortlichen Funktiondre der Institutionen,
Betriebe und genossenschaftlichen Landwirtschaftsbetriebe sollten mit der
richtigen Einstellung zur Titigkeit der Literaturzirkel der Laien ihr
Augenmerk darauf richten, dass die Zirkel stets aktiv sind, und den Ama-
teurliteraten bessere Bedingungen dafiir schaffen, dass sie sich nach Her-
zenslust schopferisch betétigen und ihre Werke besprechen kénnen.

Unter den Schulkindern und Jugendlichen ist rege eine Bewegung fiir
das Verfassen von Aufsitzen ins Leben zu rufen. Die Schiiler sollten in
der Grund- und Oberschulzeit mehr Aufsdtze schreiben. So konnen sie die
Fahigkeit, ihre Gedanken in Texten auszudriicken, und ihr literarisches
Talent fordern und kann auch die Kinderliteratur entwickelt werden. In
allen Oberschulen des Landes sollte diese Bewegung zu einer Angelegen-
heit der Massen und zu einer Lebensgewohnheit gemacht werden.

Es gilt, regelmidBig Literaturpreisausschreiben zu veranstalten und deren
Niveau entschieden zu erhdhen. Preisausschreiben sind eine gute Methode,
die es ermoglicht, den Schaffensdrang der breitesten Mafien zu wecken und
unter ihnen wertvolle Keime des Literaturschaffens zu entdecken und zu
entwickeln. Aus Anlass wichtiger Feiertage, darunter des Geburtstages
Kim Il Sungs und des Griindungstages der Partei, sollten sie regelméafig
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organisiert werden. Zu verbessern ist die offentliche Auszeichnung von
Werken, die einen Preis gewonnen haben, wie auch Behandlung der iibrigen
Werke. Die letzteren Werke diirfen nicht abgeschoben werden, sondern
sollten durch die Hilfeleistung bis ins Letzte vervollkommnet und publiziert
werden, sofern sie auch nur die geringste Perspektive haben.

Die Anleitung des literarischen Volksschaffens ist zu verbessern und
zu intensivieren. Diese Anleitung darf nicht nur etlichen Funktionéren
uberlassen sein, sondern sollte sich in eine Sache des Verbandes der
Schriftsteller und aller seiner Mitglieder verwandeln. Da die Schriftstel-
ler fiir die Literaturkorrespondenten zustdndig sind, sollten sie, wie stark
sie auch von ihrer Arbeit in Anspruch genommen sein mdgen, deren
schopferische Tétigkeit substanziell anleiten. Diese Hilfeleistung der
Schriftsteller fiir die Literaturkorrespondenten darf jedoch absolut nicht
dazu verleiten, dass sie selbst an deren Stelle die Werke schreiben. Die
Schriftsteller sollten ihnen wirkliche Hilfe leisten, damit sie auf eigenen
FiiBen stehen konnen.

Das literarische Volksschaffen muss das grandiose Ziel anstreben, das
Kunstschaffen zu einer Sache des ganzen Landes zu machen.

Das bedeutet, dass die literarisch-kiinstlerische Tétigkeit als ein Teil
des gesellschaftlichen Lebens verallgemeinert und zu einem Lebensbe-
diirtnis wird, dass alle Mitglieder der Gesellschaft ein der kommunisti-
schen Gesellschaft entsprechendes kulturelles Bildungsniveau und eine
ebensolche kiinstlerische Qualifikation haben. Wenn dieses Ziel erreicht
worden ist, werden alle Biirger zu wahren Schopfern und Nutzniefern
unserer Literatur und Kunst, die dadurch noch stirker erblithen werden.

4) Die Schriftsteller sind Revolutioniire,
die ihr Schicksal mit der Partei teilen

Die Literatur ist eine ideologische Waffe unserer Partei, und die
Schriftsteller sind Soldaten, die auf einem Vorposten der ideologischen
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Front der Partei stehen. Unsere Schriftsteller, die diese Stellung vertei-
digen, miissen auch unter jedweden Umsténden die Ideologie und Fiithrung
der Partei in Treue unterstiitzen; ihre Feder sollte sich immer als Schutz-
schwert der Revolution, das die Partei verteidigt, wiirdig erweisen.

Dem hohen politischen Vertrauen Kim Il Sungs und unserer Partei ist
es zu danken, dass die gesellschaftliche Stellung unserer Schriftsteller
auBlerordentlich hoch ist. Mit Riicksicht auf die Wichtigkeit und die Be-
sonderheiten ihrer Schaffenstitigkeit hebt unsere Partei sie stets hoch
heraus und behandelt sie bevorzugt.

In unserem Lande ist ihre Tatigkeit eng mit der Verwirklichung des
Werkes der Partei und des Fiihrers verbunden. Sie sind bei uns ewige
Begleiter, treue Helfer und gute Ratgeber des Aufbaus und der Tétigkeit
der Partei. Sie verfechten konsequent die Richtlinien der Partei fiir die
Literatur und Kunst und setzen diese aktiv durch. Die Schriftsteller sind
dazu aufgefordert, mit Ehrgefiihl, Stolz und Selbstvertrauen, in der ge-
sellschaftlich hochsten Stellung zu arbeiten, der sie sich zuvor in keiner
historischen Zeit und in keiner Gesellschaft erfreuen konnten, ihre heili-
ge Pflicht zu erfiillen.

Sie miissen ewige Begleiter der Partei sein.

Solche Weggefihrten sind kommunistische Revolutiondre unserer
Pragung, die der Partei voll und ganz ihr Schicksal anvertrauen und die-
ses bis ins Letzte mit der Partei teilen. Die Schriftsteller miissen auf dem
weiten und dornenvollen Weg zur Vollendung unseres revolutioniren
Werkes ewige Begleiter der Partei sein, die mit ihr Willen, Leben und
Gefahren sowie Schicksal teilen. Sie konnen sich erst dann eines voll-
wertigen und sinnerfiillten Lebens erfreuen, wenn sie sich als ewige und
nicht nur zeitweilige Begleiter der Partei wiirdig erweisen. Sie sollten zu
wahren treuen Dienern werden, die bei jedem Sturm nur unserer Partei
vertrauen und folgen. Sie miissen sich des Vertrauens und der Erwartun-
gen der Partei und des Fiihrers wiirdig erweisen. Dazu sollten sie nur die
Partei unterstiitzen und so bis zum Letzten unwandelbar den Weg der
Treue gehen, selbst wenn der Himmel einstiirzen und die Erde in Stiicke

302



gehen wiirde, und auf diesem Weg ihre Jugend und ihr Leben hingeben.

Sie miissen treue Helfer der Partei sein.

Treue Helfer der Partei zeichnen sich dadurch aus, dass sie die Rich-
tigkeit und Lebenskraft des Willens, des Vorhabens, der Richtlinien und
der Politik der Partei tief im Herzen bewahren und diese absolut unter-
stiitzen und verteidigen sowie hinter der groBen Sache der Partei mit
praktischen Arbeitsergebnissen zuverldssig stehen. Die Schriftsteller
sollten treue Helfer sein, die die groBe Sache der Partei mit ihrem
schopferischen Talent und ihrer Begabung unterstiitzen. Sie miissen sich
vorbehaltlos zu den Ideen und Orientierungen der Partei bekennen und
diese bis zuletzt in die Tat umsetzen. Sie sollten sich einzig und allein
der Partei widmen und bei jeder Schaffenstétigkeit darauf bedacht sein,
die Vorhaben der Partei bis ins Letzte erblithen zu lassen. Sie miissen,
wann und wo auch immer, zuerst an die Ideen und Vorhaben der Partei
denken. Was die Partei vorhat und wiinscht, wird von der Zeit und Re-
volution verlangt und vom Volk gewiinscht; die Realitit wartet dringlich
auf die Bewiltigung dieser Vorhaben. Die Schriftsteller sollten die Vor-
haben der Partei rechtzeitig aufgreifen. Werden mit den Vorhaben der
Partei als Stoff Werke von hohem Ideengehalt und kiinstlerischem Wert
kreiert, so bedeutet dies eben, die Partei zu verteidigen und ihr Hilfe zu
erweisen. Die Schriftsteller miissen stets das, was die Partei aktuell
vorhat und wiinscht, als Kerngedanken aufgreifen und schépferisch
umsetzen und so ihrer Ehre und Pflicht als treue Helfer und zuverlissi-
ge Mitstreiter gerecht werden.

Sie miissen gute Ratgeber der Partei sein.

Hervorragende Ratgeber der Partei sind sozusagen leidenschaftliche
Denker und aktive Berater, die von der Richtigkeit des Werkes der Partei
und vom Triumph der Revolution iiberzeugt sind und nach konstruktiven
Vorschldagen und Wegen zur Losung anstehender Probleme bei der Ta-
tigkeit der Partei und in der revolutiondren Praxis suchen und diese vor-
legen. Die Schriftsteller sollten hohe politische Einsicht und reiche
Kenntnisse haben und stets iiber das Gedeihen und Aufblithen der Hei-
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mat sowie iiber die Vollendung unseres revolutiondren Werkes nach-
denken und beizeiten konstruktive Meinungen vorbringen. Das bedeutet,
beim Schaffen eines Werkes solche Menschen als Hauptfiguren der Zeit
und als Prototyp des wahren kommunistischen Menschen in den Vor-
dergrund zu stellen. Durch die von ihnen geschaffenen Literaturwerke
kann die Partei sich iiber die Wirklichkeit noch griindlicher informieren
und die in der Wirklichkeit anstehenden Probleme und die Wege zu de-
ren Losung ausfindig machen.

Damit ein Schriftsteller ein gutes Werk schreiben kann, das der Partei
einen Rat geben konnte, miisste er wie kein anderer gegeniiber den Kon-
zeptionen und Intentionen der Partei sensibel sein und die Revolution
und den Aufbau insgesamt zu durchschauen verstehen. Nur derart fein-
fiihlige Schriftsteller konnen einen Kerngedanken herausarbeiten, der
Problemcharakter fiir die konsequente Durchsetzung der Richtlinien und
Politik der Partei besitzt, und richtige Antwort auf Fragen geben, deren
Losung die Partei verlangt und das Volk nachdriicklich wiinscht, und so
ihrer Ehre als gute Ratgeber gerecht werden, die die Sache der Partei aus
vollem Herzen unterstiitzen.

Sie sollten die Richtlinien der Partei fiir die Literatur und Kunst kon-
sequent verteidigen und aktiv durchsetzen.

Ein konsequenter Verfechter dieser Richtlinien ist ein Bekenner und
Verteidiger dieser Richtlinie, der fest von der Richtigkeit der Literatur-
und Kunstauffassung und der Politik der Partei iiberzeugt ist, sie
entschlossen unterstiitzt und kompromisslos gegen das Eindringen reakti-
ondrer literarisch-kiinstlerischer Stromungen aller Schattierungen vorgeht.
Die Literatur- und Kunstauffassung unserer Partei und deren entsprechen-
de Politik sind die einzig richtige Richtschnur unserer Literatur und Kunst,
die die Wahrheit der Juche-Ideologie und die Erfordernisse der sich ent-
wickelnden Wirklichkeit verkdrpert. Nur wenn die Schaffenstétigkeit sich
konsequent auf die Richtlinien der Partei fiir die Literatur und Kunst stiitzt,
konnen Aufsehen erregende Werke entstehen, die dem Bestreben der
Zeit und der Volksmassen entsprechen, und kénnen sich Literatur und
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Kunst gesund entwickeln. Unsere Schriftsteller haben eine hochst wis-
senschaftliche Richtschnur, die den Weg der Literatur und Kunst hell
beleuchtet. Das ist der grofite Stolz und das grofite Gliick fiir sie. Sie
sollten die Richtlinien unserer Partei fiir die Literatur und Kunst als das
einzig Richtige akzeptieren und sie in Fleisch und Blut iibergehen las-
sen. Parallel dazu gilt es, auch die geringste Tendenz, die Linie und
Politik unserer Partei fiir diesen Bereich zu diffamieren und reaktionére
biirgerliche Literatur- und Kunstideen und -stromungen einzufiihren,
erbarmungslos zu bekdmpfen.

Aktive Durchsetzer der Richtlinien der Partei fiir die Literatur und
Kunst sind sozusagen konsequente Exekutoren, die die Richtlinien und
den Kurs der Partei fiir diesen Bereich ohne Wenn und Aber in die Pra-
xis umsetzen. Wie richtig und klug auch die Politik der Partei sein mag,
sie bleibt auf dem Papier, wenn die Schriftsteller sie nicht umsetzen. Die
Parteipolitik bedingungslos akzeptieren — das ist eine der Grundeigen-
schaften eines treuen Dieners. Die Schriftsteller sollten stets die Haltung
eines treuen Dieners haben und im Sinne der Richtlinien und des Kurses
der Partei fiir die Literatur und Kunst diese konsequent in die Schaffens-
praxis umsetzen, und zwar ohne Riicksicht auf die Begriindungen.

Sie erweisen sich — so kann man sagen — erst dann als wahre revolu-
tiondre Mitstreiter unserer Pragung im Bereich der Literatur und Kunst,
die aufrichtig ihr Schicksal mit der Partei teilen, wenn sie ihrer heiligen
Pflicht als ewige Begleiter des Aufbaus und der Tétigkeit der Partei, als
ihre treuen Helfer und hervorragende Ratgeber sowie als flammende
Verfechter und aktive Durchsetzer der Richtlinien der Partei fiir die Li-
teratur und Kunst vollauf gerecht werden.

Wenn sie zu solchen wahren revolutiondren Mitstreitern werden wollen,
miissen sie sich selbst politisch und ideologisch verldsslich vorbereiten.

Sie sollten wie niemand sonst besser daran arbeiten, sich die revolu-
tiondre Fiihrerauffassung anzueignen. Die Partei der Arbeiterklasse ist
die Partei des Fiihrers, und die Treue zur Partei findet ihren Niederschlag
konzentriert in der Treue zum Fiihrer. Es erweist sich als notwendig, mit
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den Schriftstellern besser zu arbeiten, damit sie die Grofe Kim Il Sungs,
des Griinders und Fiihrers unserer Partei, tief im Herzen bewahren, und
dadurch zu erreichen, dass sie die von ihm gefiihrte Sache unserer Partei
von Herzen unterstiitzen und ihr zu noch hherem Ansehen verhelfen.

Sie sollten darauf vorbereitet sein, die Menschen und ihr Leben von
unserem eigenen Standpunkt zu betrachten. Wenn sie fahig sind, genii-
gend ideologisch-geistige Néhrstoffe in sich aufzunehmen und darauf
fulend tief in die Realitit einzudringen und gemil3 den Gedanken und
Gefiihlen der Volksmassen zu schreiben und zu sprechen, konnen sie
beizeiten Werke hervorbringen, die von der Partei und der Revolution
verlangt werden.

Unter den Schriftstellern muss tatkriftig darum gerungen werden, die
Uberreste der alten Ideologie mit der Wurzel auszurotten. Sie kommen
oft mit der alten Ideologie oder der iiberlebten Kultur in Beriihrung, ha-
ben hingegen selten die Gelegenheit, sich in der Praxis zu stihlen und im
Kollektiv zu arbeiten, da sie geistig tétig sind. Deshalb kénnen sie in
vieler Hinsicht von Uberbleibseln der alten Ideologie beeinflusst werden.
Die Uberreste der alten Ideologie werden zum Herd, der dem Eindringen
der biirgerlichen Ideologie und Kultur und der revisionistischen litera-
risch-kiinstlerischen Strémungen Vorschub leistet. Sie miissen die Uber-
reste aller iberholten Ideen, darunter der biirgerlichen, revisionistischen
und feudal-konfuzianischen Gedanken, iiberwinden und sich fest mit der
revolutiondren Ideologie unserer Partei, der Juche-Ideologie, wappnen.

Wenn sie zu wahren Mitstreitern auf dem Gebiet der Literatur und
Kunst werden wollen, die mit der Partei das Schicksal teilen, miissen sie
in technischer und fachlicher Hinsicht zuverldssig vorbereitet sein. Ohne
schriftstellerische Qualifikation und Fahigkeit konnen sie der Partei nicht
helfen und die Richtlinien der Partei fiir die Literatur und Kunst nicht
wie erwiinscht durchsetzen. Sie kdnnen beim Schaffen von Werken erst
dann stdndig Neuerertaten vollbringen und weiter vorwértsschreiten,
wenn sie eine hohe schriftstellerische Qualifikation haben. Ob sie Meis-
terwerke hervorzubringen imstande sind oder nicht, hdngt weitgehend
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davon ab, wie hoch diese Qualifikation ist. Falls sie wie biirgerliche
Schriftsteller das Leben nach eigenem Gutdiinken schildern wiirden,
konnten sie ihre Werke auch ohne groBlen Kraftaufwand schreiben; wenn
sie aber gemil der Ideologie und den Intentionen unserer Partei hervor-
ragende Werke mit hohem Ideengehalt und kiinstlerischem Wert schaf-
fen wollen, miissen sie iiber hohe fachbezogene Fihigkeiten verfiigen.
Sie sollten mehr als alle anderen lernen und reiche Lebenserfahrungen
sammeln. Nur so kdnnen sie zu viel bewanderten Kennern des Lebens
und Meistern des Schaffens werden.

Sich zutiefst ihrer hehren Mission bewusst, dass sie wahrhafte kom-
munistische Mitstreiter unseres Typs im Bereich der revolutionidren Li-
teratur und Kunst sind, die mit der Partei ihr Schicksal teilen, sollten sie
viele erfolgreiche Werke verschiedenster Gattung mit vielféltigen The-
men und hohem ideellen und kiinstlerischen Gehalt kreieren. Eben hierin
liegt der Weg, auf dem sie sich des Vertrauens und der Erwartungen der
Partei wiirdig erweisen konnen.

Die Literaturtheorie unserer Pragung ist eine neue Theorie, die unter
der Fiihrung unserer Partei im harten und komplizierten Kampf fiir die
Gestaltung und Schaffung einer hochst edlen, von der Menschheit ideali-
sierten kommunistischen Literatur, der wahrhaften Juche-Literatur, her-
vorgebracht, vertieft und bereichert wurde. Die Literatur der Epoche der
Souverinitdt kann nur durch konsequente Umsetzung der Literaturtheo-
rie unserer Pragung in die Schaffenspraxis zu einer wirklich revolutio-
niren und volksverbundenen Literatur werden, die dem Gebot der Zeit
und dem Bestreben des Volkes entspricht.

Das literarische Schaffen ist eine Arbeit, die Tiefe der Ideen und hohe
Leidenschaft erfordert. Nur Schriftsteller, die eine richtige Weltanschau-
ung, eine tiefe philosophische Konzeption und eine grofle schopferische
Leidenschaft und kiinstlerische Qualifikation haben, kdnnen hervorragen-
de Werke schaffen, die die Liebe des Volkes genieflen und in die Ge-
schichte eingehen.

Die Literaturtheorie unserer Prigung ist die Richtschnur flir das
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Schaffen und die Gestaltung der Literatur der Epoche der Souverinitét
und der Malistab fiir die Einschitzung eines Werkes. Diese Theorie ver-
leiht den Schriftstellern Fliigel des Denkens und iiberschidumende
schopferische Leidenschaft, die es ihnen ermdglichen, den Menschen
und die tiefe Welt seines Lebens genauestens zu durchschauen sowie die
Lebenswahrheiten und den Wert des Menschen von einer hohen Warte
aus zu beleuchten. Die Schriftsteller sollten diese Theorie griindlich stu-
dieren und konsequent in die Schaffenspraxis umsetzen, damit unsere
Literatur als Waffe des Kampfes einen machtvollen Beitrag zur Umges-
taltung der ganzen Gesellschaft getreu der Juche-Ideologie und zur Ver-
wirklichung der Souverénitit in der ganzen
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