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ZUR WEITEREN ENTWICKLUNG
DER MASSENGYMNASTIK

Gespréch mit Schaffenden der Massengymnastik
11. April 1987

Heute habe ich mir die Massengymnastik ,,Das gedeihende Juche-
Korea“ angesehen, die die Pyongyanger Kinder und Schiler zum
75. Geburtstag des groen Fihrers Genossen Kim Il Sung vorbereitet
haben.

Diese Sportschau zeigt die Wirklichkeit unseres Landes, das unter
der klugen Fuhrung von Partei und Fuhrer gedeiht und aufbliiht, ausge-
zeichnet in groRRen epischen Bildern. Diese Show ist von gutem ideolo-
gischem Gehalt und ausgezeichneter Kompositionsabfolge. Es gelang
den Schoépfern der Massengymnastik und Pyongyanger Kindern und
Schilern, trotz unglnstiger Witterungsverhéltnisse in hoher Treue zu
Partei und Fihrer kréftig zuzupacken und so eine neue und hervorra-
gende Massenturnshow zu schaffen.

Ich mochte heute bei der Gelegenheit des Zusammentreffens mit
Schaffenden der Sportschau auf einige Fragen eingehen, die sich in
Hinblick auf deren Entwicklung stellen.

Die Massengymnastik unseres Landes ist eine komplexe Massen-
sportart, in der ein hoher ideologischer Gehalt, kiinstlerische Qualitét
und sportliche Fertigkeit hervorragend kombiniert sind.

Ihre Entwicklung ist fur die Heranbildung der lernenden Jungen und
Madchen zu allseitig entwickelten kommunistischen Menschen von
grofRer Bedeutung. Um zu solchen Menschen zu werden, muss man
uber ein revolutiondres Bewusstsein, ein vielseitiges Wissen, reiche
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kulturelle Kenntnisse und Uber einen gesunden Korper verfiigen. Dies
sind die Haupteigenschaften, durch die sich die kommunistischen Men-
schen auszeichnen missen. Die Massensportschau spielt eine grole
Rolle dafir, dass sich die Kinder und Schiler diese kommunistischen
Eigenschaften aneignen. Insbesondere vermittelt sie den jungen Men-
schen neben einer gesunden korperlichen Konstitution starke Organi-
siertheit, Diszipliniertheit und Kollektivgeist. Die Teilnehmer sind sich
dessen bewusst, dass eine falsche Bewegung eines einzelnen die Mas-
sengymnastik beeintréchtigt, und bemiihen sich aktiv darum, ihr gesamtes
Denken und Handeln dem Kollektiv unterzuordnen.

Die Massenturnshow ist ein wichtiges Mittel, das die Parteimitglie-
der und alle anderen Werktatigen fest mit der Juche-ldeologie ausriistet
und die Richtigkeit und Lebenskraft der Richtlinie und Politik unserer
Partei demonstriert. Sie stellt nicht einfach eine Art der gymnastischen
Betétigung dar, sondern sozusagen ein Kunstwerk, das die von unserer
Partei in jedem Zeitabschnitt und in jeder Etappe der Revolution festge-
legte und von der Juche-ldeologie ausgehende Linie und Politik, die
Kampfgeschichte unserer Partei und unseres Volkes fiir deren Durch-
setzung und ihre Verdienste in epischen Bildern gestaltet. Sie ist ferner
von starker Anschaulichkeit und Aussagekraft geprégt, weil ihr Inhalt
in lebendigen Szenen, durch Gymnastik, Rhythmus, Musik und Zeich-
nungen zu einem Ganzen vereint, zum Ausdruck kommt. Die Massen-
turnshow macht es mdglich, die Parteimitglieder und alle anderen
Werktétigen fest mit der Juche-ldeologie unserer Partei auszurlsten
und die Richtigkeit und die groRe Vitalitat ihrer Richtlinie und Politik,
in denen diese Weltanschauung verkorpert ist, im In- und Ausland um-
fassend zu demonstrieren.

Die Massengymnastik leistet einen aktiven Beitrag zur Entwicklung
der Freundschaftsbeziehungen mit anderen Landern. Gegenwartig zeigt
man bei uns auslandischen Besuchern ofter die Massengymnastik und
sendet in andere Lander unsere Experten, damit sie derartige Show
schaffen und verbreiten. In diesem Prozess vertiefen unser Land und
andere Lander ihr Vertrauen zueinander und festigen in gegenseitiger
Unterstltzung und Hilfe standig die Bande der Freundschaft.

Weil die Sportschau bei der revolutiondren Erziehung und Stahlung
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der Menschen und der Erhéhung der auswartigen Autoritat des Landes
sowie der Festigung der Freundschaft und Geschlossenheit mit anderen
Landern von groRer Bedeutung ist, schenkte unsere Partei der Entwick-
lung dieser Sportart stets grolle Aufmerksamkeit. Unter der klugen Fih-
rung durch die Partei wurden in der vergangenen Zeit bei der Schaffung
der Massengymnastik grofRe Erfolge erreicht. Viele monumentale
Sportshows wurden geschaffen, darunter die mit dem Volkspreis ge-
kronten Werke ,,Chollima-Korea®, ,,Unter dem Banner der Partei der
Arbeit”, ,,Das Lied Koreas* und ,,Das Volk besingt den Fiihrer”; in die-
sem Prozess vollzog sich im ideologisch-thematischen Inhalt der Werke
und bei der Entwicklung der Hauptgestaltungsmittel — der turnerischen
Ubungsverbénde, der Bildmalerei im Hintergrund und der Musik — ein
grundlegendes Neuerertum. Die einzigartige Massengymnastik unseres
Landes findet derzeit in verschiedenen Léndern der Welt Verbreitung
und erregt grofRes Aufsehen. Man kann sagen, dass unser Land in punc-
to Massenturnshow fiirwahr den ersten Platz einnimmt. In den stolzen
Erfolgen dieser Sportschau stecken die stillen Muhen der leitenden
Funktiondre und der Schaffenden in diesem Bereich, die flr dessen
Entwicklung ihren ganzen Verstand und Elan eingesetzt haben.

Gegenwartig steht vor uns die schwere, aber ehrenvolle Aufgabe,
entsprechend der historischen Sache fur den vollstandigen Sieg des So-
zialismus und den téglich zunehmenden kulturell-emotionellen Forde-
rungen unseres Volkes die Massengymnastik weiterzuentwickeln. Die
leitenden Mitarbeiter und die Schaffenden des einschlagigen Bereiches
missen sich der schweren Verantwortung vor der Partei und Revolution
zutiefst bewusst sein und aktive Anstrengungen unternehmen, um diese
Sportshow weiterhin voranzubringen.

Das setzt voraus, dass man vor allem deren Inhalt und Form im Ein-
klang mit den Erfordernissen und dem Schonheitsgefihl der Zeit stan-
dig verbessern muss.

Nur dann ist es mdglich, den ideologischen und thematischen Inhalt
unserer Massengymnastik parteiverbunden und revolutionér zu foérdern
und die Turnverbénde, die Bildmalerei im Hintergrund sowie die Musik
in organischer Einheit unabldssig zu entwickeln und zu bereichern.

Der ideologische und thematische Inhalt erweist sich als Hauptfaktor,
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der den ideologischen und kinstlerischen Wert des betreffenden Werkes
bestimmt. Wenn er revolutiondr ist, erh6hen sich dementsprechend der
ideologische und der kiinstlerische Wert der Massenturnshow, und auch
ihre erkenntnistheoretische und erzieherische Bedeutung nimmt zu.
Deshalb muss unsere Massensportshow in geblihrender Weise von
parteimaligem und revolutiondrem Inhalt sein und stédndig weiterent-
wickelt und bereichert werden.

Wenn sie davon geprégt sein soll, also zu Revolution und Aufbau
beitragen will, muss sie die Partei und den Fihrer ausgezeichnet gestal-
ten. Weil sie auch ein Werk ist, erweist sich die richtige Darstellung der
Partei und des Fuhrers als die erste Forderung, wie das in allen anderen
Schopfungen ebenfalls der Fall ist. Nur wenn diese Gestaltung in der
Massengymnastik gut gelingt, kann man den ideologischen roten Faden
des Werkes richtig bestimmen und den ldeengehalt und den kuinstleri-
schen Wert auf héchstem Niveau sichern. Die Schaffenden haben in der
Massengymnastik die GréBe Kim Il Sungs und die Klugheit seiner
Fuhrung, seine unverganglichen revolutiondren Verdienste und seine
edlen kommunistischen Tugenden in ihrer ganzen Breite und Tiefe dar-
zustellen. Zugleich gilt es, die GréRe und die hervorragenden Verdienste
unserer Partei, die in aktiver Unterstitzung der Fihrung Kim Il Sungs
auf diesem Boden Epoche machende Umwalzungen vollbringt, in der
Massenturnshow richtig wiederzugeben.

Die Juche-ldeologie und ihre Verkdrperung — die Richtlinie und
Politik unserer Partei — sind der Hauptinhalt, von dem die Massengym-
nastik durchdrungen sein muss. Nur dann kann sie zu einer wahren
Sportschau werden, die einen aktiven Beitrag zur Revolution und zum
Aufbau leistet. Die Schaffenden der Massengymnastik sind verpflichtet,
die Juche-Ideologie und die Linie und Politik der Partei, in denen jene
Ideologie verkdrpert ist, historisch und allseitig zu studieren und sie in
ihren Hervorbringungen gekonnt widerzuspiegeln, ebenso die Hinweise
Kim Il Sungs und den Kurs der Partei fiir jeden Zeitabschnitt. Nur dann
ist es moglich, den Inhalt der Massengymnastik geméal der Forderung
der Zeit zu entwickeln und zu bereichern sowie ihre Aussagekraft und
ihren kdmpferischen Charakter zu erhéhen.

Die Massenturnshow hat zudem das majestatische Kampfantlitz
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unseres Volkes wirklichkeitsgetreu abzubilden, das im engen Zusam-
menschluss um Partei und Fihrer voller Kraft kdmpft. Gegenwartig
ringt unser VVolk unter Fiihrung von Partei und Fihrer standhaft um den
vollstandigen Sieg des Sozialismus und die selbststandige und friedli-
che Vereinigung des Vaterlandes. Die Schaffenden der Massengymnas-
tik sollten in ihren Werken die revolutiondre Uberzeugung und den
Willen unseres Volkes, das in aktiver Unterstlitzung der Partei und dem
Fuhrer bis zum Ende folgen will, die unter Fihrung der Partei beim
sozialistischen Aufbau von unserem Volk erreichten Erfolge sowie das
unbeugsame Kampfbild, dass sich unser Volk fir die Vollendung der
koreanischen revolutiondren Sache entschlossen einsetzt, ausgezeichnet
darstellen.

Das A und O in der Massengymnastik bilden die turnerischen Ubun-
gen, die deren wichtigstes Darstellungsmittel sind. Nur wenn die turne-
rischen Verbéande die verschiedensten turnerischen Bewegungen und
die Forménderungen gekonnt vornehmen, kann die Show von Tatkraft
und Energie erfillt sein und den turnerischen Charakter hervorragend
zur Geltung bringen.

Bisher wurden in der Massengymnastik viele lebenstiichtige, kraftige
und von hoher Kunstfertigkeit zeugende Turnbewegungen geschaffen
und eingeflhrt. Prachtig sind die turnerische Ubung ,,Eisenschmelze*
und die mit Reifen aus der Massengymnastik ,,Das gedeihende Juche-
Korea“. Die verschiedensten Ubungsteile, die die Schiilerinnen mit Reifen
vortragen, sind sportlich und zugleich kinstlerisch.

Aber immer noch wiegen Tanze und rhythmische Elemente zu sehr
vor, sind die Turnbewegungen nicht mannigfaltig, sondern ausdrucksarm
und wiederholen sich nicht selten in &hnlicher Form. Die Salti in der besag-
ten Sportschau werden auf die gleiche Weise geschlagen, und wenn unter-
schiedlich, dann in der Weise, dass die Salti auf dem Holzbrett von jlinge-
ren Schiilern und die auf dem Boden von &lteren vorgetragen werden.

Die Turnbewegungen lassen in ihrer Mannigfaltigkeit und ihren
Techniken zu wiinschen Ubrig, was davon herrlihrt, dass die Schaffenden
jedes Mal, wenn sie eine Massengymnastik hervorbringen, unter Beru-
fung auf die Erneuerung von friiheren guten turnerischen Elementen kaum
Gebrauch machen und sich nicht anstrengen, neue solche zu kreieren.
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Fir turnerische Darbietungen sind statt choreografischer mehr sportli-
che Elemente zu schaffen und einzufiihren. Insbesondere sind Anstren-
gungen zu unternehmen, um Turnbewegungen von hohem technischem
Inhalt hervorzubringen. Diese Bewegungen miissen so geschaffen
werden, dass sie das Wachstum der lernenden Kinder und Jugendlichen
fordern, und ihr Kérper harmonisch entwickelt wird.

Zugleich gilt es, nach Kréaften das Niveau der sportlichen Fertigkeit
der jungen Teilnehmer zu erh6hen, die diese Bewegungen darzubieten
haben. Wie ausgefeilt die Technik dieser turnerischen Ubungen auch
sein mag, diese sind doch ganz zwecklos, wenn die Auffiihrenden
der Massengymnastik ihnen nicht gewachsen sind. Da zudem die
Auftretenden in der Massengymnastik immer wieder wechseln, ist es
sehr wichtig, alle Schulerinnen und Schiler physisch zuverldssig
vorzubereiten, damit sie jede Turnbewegung ausgezeichnet vollfiihren
konnen. Wir sollten die Stammschule und den Klub fiir Massengym-
nastik, deren Uberlegenheit und Lebenskraft in der Praxis bewiesen
worden sind, wirksam leiten und somit aus den lernenden Kindern
und Jugendlichen massenweise Turner heranbilden, die jedwede
Turnbewegung, wie schwierig die auch sein mag, geschickt auszufiihren
vermaogen.

Es ist unzul&ssig, unter dem Vorwand der Schaffung und Anwen-
dung neuer turnerischer Bewegungen die bereits hervorgebrachten und
eingeflihrten guten Elemente ber Bord zu werfen. In den Werken der
Massengymnastik, die bisher entstanden sind, darunter zur Zeit des
IV. und des V. Parteitages, sind viele gute turnerische Elemente zu finden.
Es obliegt den Schaffenden der Sportschau, die bisherigen guten turne-
rischen Bewegungen wie die mit Reifen, Keulen und Stangen weiterzu-
entwickeln und zugleich weiterhin neue gymnastische Bewegungen zu
schaffen.

Die turnerischen Ubungsverbande sind verpflichtet, von Requisiten
und Geréten solche weiter zu nutzen, die in der Massengymnastik ihre
typische Verwendung finden, und zugleich neue Geréte zu erfinden und
zu gebrauchen. Die Schaffenden der Massengymnastik denken jedes
Mal beim Hervorbringen von Sportshows, dass sie der Form ein neues
Gepréage zu geben haben, aber nicht daran, sportliche Requisiten und
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Geréte zu fertigen und zu nutzen; sie wollen statt dessen lediglich
klnstlerische herstellen und verwenden. Daher sind die Turnibungen
nicht voller Lebhaftigkeit und Energie und werden kinstlerisch. In
Zukunft miissen in die turnerischen Ubungsverbiande mehr sportliche
Requisiten und Gerdte eingefiihrt werden.

Es obliegt diesen Verbéanden, in der Zusammensetzung der Kompo-
sition der Reihenformierung und der Turnweise sowie der Turnbewe-
gungen Wiederholung, Ahnlichkeit und Schematisierung zu beseitigen.
Ansonsten bilden die Szenen der Massengymnastik zueinander keinen
Kontrast, und bei der Gestaltung ist keine Wirkung zu erwarten.
SchlieBlich fihrt das zur Senkung des ideologischen, kinstlerischen
und sportlichen Wertes des Werkes. Die erwahnten Unzul&nglichkeiten
sind konsequent zu Uberwinden, damit die Szenen zueinander in Kon-
trast stehen und in der Gestaltung die Wirkung maximal zum Tragen
kommt.

Auch die Tracht der turnerischen Ubungsverbande ist richtig auszu-
wahlen. Die Form und Farbe der Tracht dieser Gruppen missen der
nationalen Emotion und Stimmung unseres Volkes entsprechen und gut
zum ideologischen und thematischen Inhalt der betreffenden Akte und
Szenen, zum Charakter der Requisiten und Geréte, die die Auftretenden
benutzen, und zu deren Alter und Geschlecht passen. Die Tracht der
Aktiven muss bequem, einfach und elastisch, préachtig und hell sein,
damit sie turnerische Ubungen ungehindert darbieten kénnen, und bei
jedem Akt einen klaren Kontrast zeigen.

Die Hintergrundmalerei ist ein wichtiges Darstellungsmittel, das den
ideologischen und thematischen Inhalt der Massengymnastik in an-
schaulicher Weise lebendig ausdriickt. Sie erkldrt bzw. erganzt mittels
verschiedener Bilder und Schriften und plastischer und rhythmischer
Gestaltung die Ideen und Sujets, die die Turnverbande und die Musik
nicht oder nur schwer ausdriicken kénnen. Die Bilder im Hintergrund
spielen eine grolle Rolle dabei, die Massengymnastik zu einem epischen
Werk werden zu lassen. Gegenwartig entwickelt sich die Hintergrundma-
lerei nach und nach vom Flachigen zum Plastischen und Rhythmischen.
Wir dirfen uns niemals damit zufrieden geben, sondern missen die Dar-
stellungsweise der Bilder im Hintergrund unabldssig verbessern.
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Im Hintergrund ist das Bild Kim Il Sungs besser darzustellen.

Es ist der groBRte Herzenswunsch und der eiserne Wille unseres Volkes,
Kim Il Sung Tausend und aber Tausende Jahre lang hoch zu verehren
und politisch-ideologisch unter Einsatz des Lebens zu verfechten und zu
verteidigen sowie seine absolute Autoritdt und sein absolutes Ansehen auf
jede Weise zu sichern. In Widerspiegelung des Wunsches und Willens
unseres Volkes wird im Hintergrund das Portrat Kim Il Sungs gestaltet.
Die helle und ehrerbietige bildliche Darstellung Kim Il Sungs im Hinter-
grund ist ein auflergewohnlicher Erfolg, der in der Entwicklung der
Sportschau erreicht wurde, und bedeutet die ErschlieBung eines neuen
Gebietes in der Hintergrundgestaltung.

Aber die Schaffenden der Massengymnastik sind immer noch nicht
imstande, im Hintergrund das Antlitz Kim Il Sungs entsprechend der
Absicht der Partei gekonnt zu gestalten. Beim Ansehen der Massen-
turnshow stelle ich fest, dass zwecks Illustrierung der revolutiondren
Verdienste Kim Il Sungs der Hintergrund in fast allen Akten und
Abschnitten sein Bild darstellt, wodurch seine Verdienste trotzdem
nicht besser gestaltet werden. Da die Geschichte des revolutionéren
Wirkens Kim Il Sungs die ganze Massengymnastik durchzieht, ist
es nicht notwendig, im Hintergrund in jedem Akt und Abschnitt das
Antlitz Kim Il Sungs zu gestalten.

Weil gegenwartig keine Bedingungen fir die ehrerbietige bildliche
Darstellung Kim Il Sungs im Hintergrund und keine klare Methodik
dafur bestehen, kann auch die hdufige Darstellung seines Antlitzes die
Ehrerbietigkeit nicht gewéhrleisten. Wenn man unter Berufung darauf,
im Hintergrund Kim Il Sung ins Bild zu bringen und so die Ehrerbie-
tigkeit zu sichern, den Hintergrund unbeweglich bleiben l&sst, kann er
sich weder nach Belieben bewegen noch Kunststiicke vorzaubern.

Die wiederholte Gestaltung Kim Il Sungs im Hintergrund hangt mit
der falschen Einstellung der Schaffenden zusammen, es sich mit der Ges-
taltung der Massengymnastik einfach machen zu wollen. Zurzeit denkt
man auch im Bereich Buhnenkunst, alles sei erledigt, wenn man im
Hintergrund ein Bild Kim Il Sungs gestaltet und einen Hochruf aus-
bringen l&sst.

In Zukunft ist das Antlitz Kim Il Sungs je nach Struktur und Inhalt

8



der Massengymnastik an unbedingt notwendigen Stellen etwa zweimal
respektvoll zu gestalten. Es gilt, diesbeziglich die Forschung zu vertiefen
und eine wissenschaftlich fundierte Methodik zu begriinden.

Weiter zu erhdhen ist das Niveau der GrolRgestaltung, Beweglichkeit,
Symbolisierung, der raumlichen Darstellung und Wissenschaftlichkeit
der Hintergrundbilder.

Bei der Massengymnastik ,,Das gedeihende Juche-Korea“ sind grofie
Bilder und Schriftworter im Hintergrund zu begriiRen, aber betreffs der
Beweglichkeit noch viele Unzulénglichkeiten zu finden. Lediglich einige
Szenen, darunter die Szene, die Tiere gestaltet, bewegen sich technisch
geschickt, aber fast alle anderen Szenen entbehren der Bewegung. Auch
die Tiere, die die ,,Bildmaler* im Hintergrund hervorzaubern, vollfihren
lediglich einfache Bewegungen, weshalb sie kaum die Augen der
Zuschauer auf sich zu lenken vermdgen.

Die Schaffenden der Sportschau sollten die Forschungsarbeit zur
GroRgestaltung und Beweglichkeit aller Bilder und Worte intensivieren
und somit sie geméal den Besonderheiten der betreffenden Szenen wirk-
lichkeitsnah darstellen, als ob sie lebten und sich bewegten. Es gilt, in der
Hintergrundmalerei gute Elemente wie den in der VVergangenheit prakii-
zierten ,,atmenden® Hintergrund weiterhin zum Tragen zu bringen.

Daneben ist das Niveau der Versinnbildlichung des Hintergrunds zu
erhéhen. Weil man zurzeit in der Hintergrundmalerei die symbolische
Methode nicht richtig anwendet, ist bei manchen Bildern unklar, was
sie eigentlich ausdriicken. In der Massengymnastik ,,Das gedeihende
Juche-Korea* hat man die Partei mit einem Bild gestaltet, das zeigt, wie
auf dem Gebéude des ZK der Partei die Parteiflagge weht, aber wer
dieses Gebaude nicht kennt, kdnnte aus jenem Bild schlussfolgern, dass
die Parteiflagge auf einem mehrstéckigen Wohnhaus aufgepflanzt ist.
Im Falle der Darstellung der Partei im Hintergrund sollte man symbo-
lisch in dessen Mitte das Parteiemblem gestalten und an dessen beiden
Seiten Worte erscheinen lassen wie etwa: ,,Partei, die unsere eigenen Tra-
ditionen fortsetzt*. Nur dann wird der zu zeigende Inhalt klar. Die Schaf-
fenden der Massengymnastik haben intensiv dariiber nachzudenken,
was mit der symbolischen Methode darzustellen ist, und somit das Niveau
der Versinnbildlichung der Hintergrundmalerei weiter zu erhéhen.
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Die Bilder im Hintergrund sind rdumlich darzustellen und missen
wissenschaftlich fundiert sein. Es ist notwendig, die Entwiirfe von diesen
Bildern so zu malen, dass sie einen dreidimensionalen Eindruck erzeugen,
neue Geréte zu erfinden und einzufuhren und neueste wissenschaftlich-
technische Geréte, darunter Laser-Geréate, zu nutzen. Die Verwissen-
schaftlichung in der Hintergrundmalerei ist ein noch kaum erschlossener
Bereich, weshalb er grindlich erforscht werden muss.

Die Bilder im Hintergrund missen prachtvoll sein. Der Hintergrund
kann Effekte nur dann erzielen, wenn mittels schoner Blumen oder bunter
Farben ,,Kunststiicke* hervorgezaubert werden. Um den Bildern im Hin-
tergrund Farbenreichtum zu verleihen, ist es unbedingt erforderlich, die
Féarbung der Dekoration und den Druck von Farbpapier hell und bunt
vorzunehmen und Leuchtfarbenpapier und farbenfreudige Stoffe effektiv
Zu gebrauchen.

Die Musik stellt zusammen mit den turnerischen Ubungsverbinden
und der Hintergrundmalerei einen der drei Bestandteile der Massen-
gymnastik dar. Sie erganzt die ideologischen und emotionellen Gefiih-
le, die sich durch die Turngruppen und die Bilder im Hintergrund
schwer ausdriicken lassen, und erhoht das Darstellungsniveau der
Sportschau. In der Massengymnastik spielt die Musik auch die Rolle,
die harmonische Einheit des turnerischen Verbandes und des Hinter-
grunds zu gewdhrleisten. Sie gibt den Anlass zur Anderung der Bewe-
gung und der Szenen der besagten Bestandteile und l&sst sie in einem
Strom eine klnstlerische Harmonie bilden. In diesem Sinne kann man
sagen, dass die Musik in der Massenturnshow dem Dirigenten gleicht.
Deshalb muss in der Massengymnastik groRes Augenmerk auf den
optimalen Musikaufbau gerichtet werden.

In der Massenturnshow ist die Musik entsprechend ihren Besonder-
heiten aufzubauen.

Beim Ansehen der Massengymnastik vermisse ich dies nicht selten.
In den Akt ,,Festveranstaltung® der Massengymnastik ,,Das gedeihende
Juche-Korea* wurde das Lied ,,Feierlich ist der Festtag des Volkes*
eingefigt, aber diese Weise entspricht nicht dem Genre dieses Aktes,
weil sie, lento vorgetragen, einen schleppenden Eindruck hinterlasst. In
»Festveranstaltung® und dgl. sollten nicht solche Lieder, sondern heitere
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und feurige erklingen; dann konnen solche Ubungen aufleben. In
dem 2. Akt ,,Wir besingen die mutterliche Partei* entspricht die Musik
ebenfalls nicht den Szenen. In diesem Akt setzt sich die Musik haupt-
sachlich aus den Liedern zusammen wie ,,Wo0 mein Leben blihte*, die
Tugenden zum Thema haben, wovon man Abstand nehmen sollte. Fur
die Szenen der Massengymnastik, in denen die k&mpferische Partei
dargestellt wird, muss auch die Musik dementsprechend ausgewéhlt
werden, sie muss kraftig und kdmpferisch sein. Hétte man im zweiten
Akt einige Kampflieder Uber unsere Partei gespielt, wére der in der
Massengymnastik zu zeigende Geist deutlicher erkennbar. In der Sport-
schau kann man auch Lieder benutzen, die Tugenden zum Thema
haben, aber in diesem Fall ist es empfehlenswert, im Hintergrund deren
Texte erscheinen und die Kapelle nur deren Musik kréftig spielen zu
lassen.

Um in der Massengymnastik die Musik entsprechend ihren Beson-
derheiten aufzubauen, sollten die Schaffenden nicht nur tber die
gesamte Ideologie des Werkes, sondern auch tber die Inhalte jedes Ab-
schnittes und Aktes und Uber die gymnastische Gestaltung im Bilde
sein und dazu eine passende Musikbegleitung wéhlen.

In der Sportschau ist die Musik den turnerischen Ubungen unterzu-
ordnen.

Das bedeutet, die Musik gemall den gesamten Bewegungen zusam-
menzustellen, die die turnerischen Ubungsverbinde vorfiihren. Das
hei3t, entsprechend der Hauptforderung der Massengymnastik und dem
Fluss des Werkes zuallererst die turnerischen Bewegungen zu schaffen
und dann die Musik mit diesen in Einklang zu bringen, statt zuerst die
Musik festzulegen und nach ihr die Turnbewegungen zu gestalten. Die
Bilder im Hintergrund und die Musik sind in allen Féllen fir die Her-
ausarbeitung der Darstellung der Turngruppen notwendig. Wenn man
die Musik dem Turnen unterordnet, kann man vermeiden, dass die
Massengymnastik zu einem Tanz- oder anderen kinstlerischen Werk
wird. Die Schaffenden der Massenturnshow sollten die Musik nicht
mechanisch zusammenstellen, sondern nach dem Prinzip, den ideolo-
gisch-thematischen Inhalt des Werkes herauszuarbeiten, und gleichzeitig
die Musik den turnerischen Ubungen unterordnen, damit die Spezifik
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der Massengymnastik voll zum Tragen kommt. Daneben muss die Musik
der Massenturnshow munter und pathetisch vorgetragen werden.

In der Musik der Massengymnastik ist das Pangchang (Hinter-
grundgesang) nicht ofter anzuwenden. Ansonsten kann diese Sportart
zu kinstlerisch werden, was nicht begriiRenswert ist.

Ich verfolgte im Vorjahr eine Sportshow im Fernsehen und hatte
vor, einmal darauf aufmerksam zu machen, dass zu viel Pangchang
erklingen; auch heute beim Anschauen der Massengymnastik ,,Das ge-
deihende Juche-Korea* habe ich das wieder feststellen missen. In die-
ser Show wird von Anfang an das Pangchang angewandt, dessen Texte
zudem kaum deutlich zu vernehmen waren. Wird die Musik der Mas-
sengymnastik so wie jetzt in der Weise zusammengestellt, dass Lieder
abwechselnd vom Chor, von Solistinnen und Solisten und wiederum
vom Chor gesungen werden, kann die Besonderheit der Musik der
Sportschau niemals zum Tragen kommen und die Grenze zwischen dieser
Show und einem Kunstwerk verschwinden.

Die Hauptsache in der Musik der Massengymnastik ist die Blasmusik.
Wenn man die Showmusik mit Blasinstrumenten spielt, ist sie lebhafter
und auch nicht langweilig. Wahrend der Parade der VVolksarmee spielt
die Militarkapelle Gber zwei Stunden lang mit Blasinstrumenten
Marschlieder, aber sie sind durchaus nicht langweilig, sondern vertiefen
den munteren Eindruck, je langer man sie hort. Fruher, als bei uns die
Massengymnastik zum ersten Mal dargeboten wurde, fand die Blasmu-
sik umfassende Anwendung, das Pangchang jedoch nicht. In Zukunft
sollte man bei den Sportshows hauptsachlich die Blasmusik einsetzen
und das Pangchang nur gelegentlich an unbedingt notwendigen Stellen
einflhren.

Zur Hebung des Darstellungsniveaus der Massengymnastik muss
die Zusammenstellung fiir die Generalregie verbessert werden. Wie
revolutiondr der Inhalt der Sportschau und wie hervorragend die turne-
rischen Ubungen, die Bilder im Hintergrund und die Musik auch sein
maogen, sie kdnnen nichts ausrichten, und die Qualitat des Werkes kann
nicht gewahrleistet werden, wenn die Generalregieredaktion zu win-
schen (brig l&sst.

Diese Arbeit muss darauf orientiert sein, aufgrund einer richtigen
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Kalkulation, auf welchen Teil der Massengymnastik das Hauptgewicht
zu legen ist und welcher Teil wirkungsvoll aufleben soll, die von jeder
Szene beabsichtigte Hauptfrage zu losen. Das Wichtigste hierbei
besteht darin, dass die Szenen der Massengymnastik zueinander einen
klaren Kontrast bilden.

In der Sportschau ,,Das gedeihende Juche-Korea* erfolgte die General-
regiezusammenstellung nicht nach diesem Prinzip, weshalb an der vom
Werk beabsichtigten Stelle die Wirkung ausblieb und das Problem der
Wiederholung und Ahnlichkeit nicht Gberwunden wurde. Im besagten
Werk treten die Kinder sowohl in dem letzten Teil des 3. Aktes als auch
im ersten Teil des 4. Aktes auf, was eine Wiederholung der Darstel-
lungsmethode ist. Weil die Kontrastverhéltnisse zwischen den Szenen
unbericksichtigt blieben, lie man Kinder im letzten Teil des 3. Aktes
auftreten und den ,,Sangmo*“-Tanz ausfiihren und gleich darauf im ersten
Teil des 4. Aktes erneut erscheinen, weshalb das Motiv dafir verpasst
wurde, die Kinder liebenswuirdiger zu zeigen und das Antlitz unseres
Volkes, das in der Geborgenheit Kim Il Sungs Glick genieft, im
4. Akt hervorzuheben. Der ,,Sangmo“-Tanz der jlingeren Kinder ist
kaum reizvoller als der der alteren Kinder. Die Szene, in der die Kinder
auf den Platz rennen, wird faszinierender sein als die Szene, in der
die jungeren Kinder den ,,Sangmo*“-Tanz ausfiihren.

Bei der Generalregiezusammenstellung ist groBes Augenmerk auch
darauf zu richten, die turnerische Ubung, die Hintergrundmalerei und
die Musik harmonisch gekonnt miteinander zu verbinden. Dass die
Massengymnastik ausgezeichnet dargeboten wird, bedingt, dass man
deren drei Bestandteile — die gymnastischen Ubungen, die Bilder im
Hintergrund und die Musik — optimal miteinander verknipft. Wenn
diese drei Bestandteile ohne enge organische Kombination jeder fur
sich nach Belieben handeln, kann die Sportshow weder die Saiten in
den Herzen der Zuschauer zum Erklingen bringen noch mit ihnen die gleiche
Luft atmen. Die Generalregie ist mittels einer Konzeption, in welcher
Szene die Geschicklichkeit der turnerischen Ubungsgruppen zu zeigen
ist und in welcher Szene die Hintergrundbilder die Blicke auf sich ziehen
missen, richtig aufzubauen, damit die Konzeption verwirklicht wird.
Wenn z. B. der Hintergrund eine farbenreiche Szene zeigt, sollte der
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turnerische Ubungsverband keine neuen Kunststiicke vorfiihren, sondern
die bereits dargebotenen Bewegungen wiederholen oder nur einfache
Bewegungen vortragen, damit die Blicke auf jene Szene gelenkt wer-
den, und wenn die Geschicklichkeit des erwédhnten Verbandes gezeigt
werden soll, missen die Augen von den Bildern im Hintergrund abge-
lenkt werden.

Man konnte ihn dazu bewegen, gemeinsam mit den Bildmalern im
Hintergrund Schreie auszubringen. Im 6. Akt ,,Das Vaterland vereini-
gen und das 3000 Ri grofle Land besingen® der Massengymnastik ,,Das
gedeihende Juche-Korea“ lieB man die Schiiler dieses Verbandes ge-
meinsam mit den ,bildmalenden* Schilern im Hintergrund Schreie
ausrufen, was ein beraus guter Versuch ist. Hatte man im 4. Akt
,»Besingen wir das Paradies des Volkes* die flr die Hintergrundmalerei
zustandigen Schuler ebenfalls zusammen schreien lassen, als die Kinder
mit dem Ausruf ,Jaaaa“ angelaufen kamen, wére eine noch groRere
Wirkung erzielt worden.

Die Aufmerksamkeit ist auch darauf zu richten, die turnerischen
Ubungen, die Bilder im Hintergrund und die Musik harmonisch zu
verbinden, sodass die Musik die beiden erstgenannten Elemente
wirksam unterstitzt.

Bei der Generalregiezusammenstellung ist auch darauf zu achten,
dass die Musik nicht nur in jedem Akt und Abschnitt die turnerischen
Ubungen und Hintergrundbilder gut untermauert, sondern zudem eine
optimale Verbindung zwischen den Akten und Abschnitten herstellt,
damit freie Zeitrdume vermieden werden.

In der redaktionellen Arbeit fur die Generalregiefiihrung ist es uner-
lasslich, eingehende Uberlegungen dariiber anzustellen, was durch die
Sportschau gezeigt werden soll und welche Bestandteile herauszuarbei-
ten sind, um mit dem Gemdt der Menschen zu harmonieren, und einen
dementsprechenden konkreten Regieplan aufzustellen. Dieser Prozess
ist eben, so kann man sagen, der Schaffensprozess.

Um die Massengymnastik zu entwickeln, muss sie popularisiert
werden.

Die Popularisierung des Sports ist ein unveranderter Kurs unserer
Partei. Auch die Massengymnastik, ein Bereich des Sports, kann sich
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selbstverstandlich durch die Popularisierung schnell entwickeln. Die
Popularisierung ist auch eine Forderung der Massengymnastik selbst.
Da sie im wahrsten Sinne des Wortes eine kollektiv darzubietende
Gymnastik ist, kann sie keinen Erfolg haben, selbst wenn einige Aktive
die gymnastischen Ubungen ausgezeichnet vollfiihren. Das Entwick-
lungsniveau der Sportshow wird von dem turnerischen Niveau aller
Aktiven entschieden, die daran teilnehmen.

Bei der Popularisierung der Massengymnastik erweist es sich als
wichtig, in den Ober- und allen anderen Schulen diese Sportart in
grollem Umfang zu betreiben.

Das setzt voraus, dass die Lehrer, die dieses Vorhaben anleiten
sollen, gut vorbereitet werden. Die Schulen haben ihnen die Wichtig-
keit der Massengymnastik tiefgriindig zum Bewusstsein zu bringen,
und die Fachinstitution fir die Schaffung der Massengymnastik muss
fur sie diesbeziiglich Lehrgdnge planmalig organisieren, ihnen ver-
schiedene einschldgige Nachschlagewerke regelmaRig bereitstellen und
somit ihre technisch-fachliche Qualifikation ununterbrochen erhéhen.

Um sich in den Schulen mit der Massenturnshow breit befassen zu
kénnen, missen entsprechende Gerdte wie Reifen, Sprungseile und
Keulen in ausreichender Menge vorhanden sein. Dann kénnen sie nach
eigenem Plan regelméBig die Massengymnastik betreiben.

Die Erhohung der Rolle der VSJAK-Organisationen ist ein wichti-
ger Weg zur breiten Entfaltung dieser Sportart in den Schulen. Die
VSJAK-Organisationen sollten erfassen und kontrollieren, dass alle
Schulen ihren realen Verhéltnissen entsprechend den Plan fur auRer-
schulische sportliche Betétigung ausarbeiten und ihn konsequent durch-
setzen. AuRerdem ist es notwendig, Massengymnastik-Wettkdmpfe
substanziell zu organisieren und auszutragen, damit alle Schulen daran
aktiv teilnehmen und durch diese Wettkdampfe das Niveau der Sportschau
standig erhdhen.

Zwecks Popularisierung sollte die Massengymnastik in grolem Um-
fang auf Stadt- und Kreisebene stattfinden. Wenn diese Turnshow dort
zum Anlass des 15. April und anderer wichtiger Nationalfeiertage auf-
gefiihrt wird, wird sich das sowohl auf die Erziehung der lernenden
Kinder und Jugendlichen und Einwohner als auch auf die Erhdhung der
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Festtagsstimmung positiv auswirken. Bisher haben viele Stadte und
Kreise, darunter die Kreise Pukchong und Anbyon und der Stadtbezirk
Kangso, durch die Entfaltung einer Massenbewegung Sportplatze ange-
legt und Massenturnshows ausgetragen, was eine uUberaus lobenswerte
Sache ist. Auch andere Stadte und Kreise sollten diese gute Erfahrung
verallgemeinern und entsprechend ihrer eigenen wirklichen Lage den
Inhalt und Umfang der Massengymnastik richtig bestimmen und diese
Sportart in groBem Umfang betreiben.

Zur Entwicklung der Massenturnshows muss die daftr notwendige
materielle Basis geschaffen werden.

Die Massengymnastik ist eine komplexe Sportart, die in Verbindung
von Turnibungen, Hintergrund und Musik ein Werk bildet, weshalb fir
ihre Schaffung eine Unmasse Material und Mittel erforderlich sind. Ohne
diese Materialien und Mittel kann man weder Massenturnshows mit
hohem ideologischem und kiinstlerischem Wert hervorbringen noch sie
gemaR der Bestrebung und Forderung unseres Volkes ununterbrochen
weiterentwickeln.

Beim Schaffen einer materiellen Basis fir diese Sportart ist es wich-
tig, feste Fundamente anzulegen, welche Gymnastikgerate, Kostlime,
Farbpapier und dgl. zu erzeugen und zu liefern imstande sind. Die
Verwaltungs- und Wirtschaftsorgane sind verpflichtet, die Betriebe, die
diese Dinge herstellen, festzulegen und ihnen in ausreichender Menge
Rohstoffe und Materialien zu liefern, damit sie ihre Produktion norma-
lisieren. Gymnastikgerdte wie Keulen, Reifen und Stangen kénnen in
einigen Betrieben speziell produziert und an Schulen geliefert werden.

Lickenlos zu organisieren ist auch die Arbeit dafir, die Gerate fir
die Massengymnastik leichter zu machen und zu modernisieren sowie
die bereits erzeugten Gerate und Kostiime effektiv zu nutzen. Man darf
nicht versuchen, jedes Mal, wenn eine Massenturnshow geschaffen
wird, alle bereits in Verwendung befindlichen Gerate und Kostiime in
die Ecke zu werfen und nur neue zu benutzen. Die materielle Grundlage
der Massengymnastik ist auf die Weise anzulegen, die schon bestehende
Basis durch eine Neuerung nach der anderen zu ergénzen.

Die Stadien, in denen die Massengymnastik vorgefiihrt werden
kann, sind optimal auszustatten. Nur gute Stadien machen es mdglich,
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Sportshows mit Hintergrundbildern darzubieten. Wenn in den Bezirken,
Stadten und Kreisen die Stadien zweckentsprechend gestaltet sind, kann
die Massengymnastik ohne weiteres auch in lokalen Gebieten stattfin-
den. Die genannten Verwaltungseinheiten sollten gemaR ihrer eigenen
realen Lage durch die Entfaltung einer Massenbewegung Stadien er-
richten, wo die Massengymnastik aufgefiihrt werden kann. Das ist mit
ortlichen Materialien mdglich, wenn eine gute organisatorische Arbeit
geleistet wird.

Die Bezirke sind verpflichtet, bei der Gestaltung der Stadien eine
musterhafte Einheit zu schaffen, deren Erfahrungen aktiv zu verallge-
meinern und tatkraftig um das Anlegen von Stadien in allen Stadten
und Kreisen zu ringen.

Im Interesse der Entwicklung der Massengymnastik sind die Funktion
und Rolle des Schaffenskollektivs fiir Massengymnastik zu verstéarken.

Dieses Kollektiv ist ein Fachorgan, das massengymnastische Werke
schafft und verbreitet und die Arbeit fiir die perspektivische Entwicklung
unserer Massenturnshow auf eigene Verantwortung organisiert und anlei-
tet. Nur wenn es seiner Funktion und Rolle vollauf nachkommt, ist es mog-
lich, gute einschlagige Werke zu schaffen und unserem Land als einem
Musterland der Massengymnastik weiteren Glanz zu verleihen. Die Ver-
starkung der Funktion und Rolle jenes Kollektivs ist auch dafiir erforder-
lich, den Sportaustausch mit anderen La&ndern reger voranzubringen und
dort Massenturnshows unseres Stils in groRem Umfang zu verbreiten.

Die Verstarkung der Funktion und Rolle des besagten Schaffens-
kollektivs setzt voraus, dass man die Reihe seiner Mitarbeiter gut festlegt
und deren Niveau standig erhoht.

Diese Reihe muss sich aus jenen Menschen zusammensetzen, die
der Partei und dem Fuhrer grenzenlos treu ergeben sind und in tech-
nisch-fachlicher Hinsicht gut vorbereitet sind.

Das qualitative Niveau der Massengymnastik wird von der Qualifi-
kation der Schaffenden entschieden. Nur wenn sie hoch qualifiziert
sind, kdnnen sie aussagekraftige Werke der Massengymnastik hervor-
bringen. Sie missen entsprechend den Forderungen der sich entwi-
ckelnden Wirklichkeit ihr eigenes Niveau unabldssig heben. Sie alle
haben die Juche-ldeologie und ihre Verkdrperung — die Richtlinie und
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Politik unserer Partei — tiefgrindig zu studieren und sie zu ihrem eige-
nen Kredo zu machen wie auch geméaR ihren Forderungen zu denken
und zu handeln. Zugleich erweist es sich als notwendig, sich emsig dem
Studium der Fachgebiete zu widmen, sie zu beherrschen sowie sich
durch regelméBige Abhaltung kiinstlerischer Foren Uber die Massen-
gymnastik ein hohes schopferisches Talent anzueignen.

Die Verstarkung der Funktion und Rolle des Schaffenskollektivs fur
Massengymnastik setzt die richtige Festlegung eines Arbeitssystems
und die optimale Sicherung der Arbeitsbedingungen voraus.

Vor allem ist ein System durchzusetzen, wonach das Koreanische
Sportanleitungskomitee die Arbeit des besagten Kollektivs fur die
Schaffung und Verbreitung der Massengymnastik einheitlich im Blick
hélt und anleitet. Das Kollektiv ist verpflichtet, einen perspektivischen
Plan fir die Entwicklung der Massenturnshows unseres Landes auszuar-
beiten, Werke planmaRig zu schaffen und in Verbindung mit den
betreffenden Institutionen in den Schulen die Arbeit zur Erhéhung
des Niveaus der sportlichen Geschicklichkeit regelméBig durchzufiihren.

Richtig herzustellen ist auch das System zur Begutachtung der
massengymnastischen Werke.

Dafur muss eine Gutachterkommission organisiert werden, die den
gesamten Verlauf des Schaffens der Werke, angefangen vom Verfassen
der dramaturgischen Handlungsabldufe tber das Hervorbringen ihrer
einzelnen Teile bis zur Ausarbeitung des Entwurfs fiir die General-
regiezusammenstellung, nach kollektivem und einheitlichem Prinzip
begutachten sollte.

Bei der Begutachtung dieser Werke ist das Prinzip der Kollektivitat
konsequent einzuhalten und gleichzeitig ein Urteil dartiber abzugeben,
ob sie die politischen und die gestalterischen Forderungen richtig
widerspiegeln oder nicht. Mit anderen Worten missen die verschie-
densten Aspekte kollektiv grindlich Gberpriift werden, u. a. ob der
ideologische und thematische Inhalt der Massengymnastik der Richtlinie
und Politik der Partei sowie den Forderungen der Zeit entspricht, ob die
sportliche Geschicklichkeit nach dem Prinzip der Herausarbeitung der
Besonderheiten der Massenturnshow auf hohem Niveau dargestellt
wird, ob die Turniibungen, die Bilder im Hintergrund und die Musik in
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harmonischer Verbindung mit neuen Formen und Methoden eigenartig
gestaltet sind und ob die massengymnastischen Werke dem Charakter
der betreffenden Festveranstaltungen entsprechen.

Das erwdhnte Gutachterkomitee sollte aus den leitenden Funktionaren
und autoritdren Fachleuten im Bereich Massengymnastik gebildet werden.

Richtig zu organisieren sind auch die gemeinsamen Besprechungen
der Massen. Diese Besprechungen konnten auf dem Wege erfolgen,
dass man den Schaffenden und allen, die mit der Massengymnastik zu
tun haben, deren Werke zeigt und Meinungen sammelt.

Die Mitarbeiter des Schaffenskollektivs fiir Massengymnastik
missen die einschldgigen Materialien systematisch studieren und die
bei der Schaffung und Verbreitung neuer Werke anfallenden technisch-
fachlichen Probleme rechtzeitig 16sen, damit die Schaffenden ihre
Tatigkeit voller Energie entfalten kénnen.

Momentan muss die Massenturnshow ,,Das gedeihende Juche-
Korea“ in raschem Tempo perfektioniert werden.

Der Hauptfehler dieses Werkes besteht darin, dass es zu einem téan-
zerischen, kinstlerischen Werk geworden ist. Aber es ist unmdglich,
deshalb alle gymnastischen Bewegungen der Ubungsverbénde und die
Musik sofort umzukrempeln. Bis zum 15. April bleiben nur wenige Tage
Ubrig, weshalb die Festveranstaltungen zum 15. April nicht gewahrleistet
werden kénnten, wenn sich groRe Anderungen in den turnerischen Be-
wegungen und bei der Musik vollziehen.

Die Massengymnastik ,,Das gedeihende Juche-Korea* ist dadurch
zu verbessern, dass man deren Aufeinanderfolge und die gymnastischen
Bewegungen der Ubungsverbande unverandert beibehlt, aber das Tempo
der Musik erhéht. Wenn man lyrische Lieder gegen muntere austauscht
und hauptsachlich die Blasmusik anwendet, werden die Turnbewegungen
an Tempo zunehmen, wodurch die Massengymnastik einen bedeutend
kréaftigeren und lebhafteren Eindruck hinterlassen wiirde.

Es gilt, die Lieder der Massenturnshow ,,Das gedeihende Juche-
Korea* zu Oberprifen und erforderlichenfalls auszutauschen. Weil das
Lied ,Feierlich ist der Festtag des Volkes* im Akt , Festveranstaltung*
langsam ist und einen schleppenden Eindruck hinterldsst, muss es
gegen die helle und kraftige Weise ,,Das Lied auf General Kim Il Sung*
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ausgetauscht werden. Wenn die besagte Sportschau mit dem ,,Lied auf
General Kim Il Sung“ beginnt und mit dem Lied ,,Wir wiinschen unse-
rem Fihrer langes Leben und Wohlergehen* endet, sind Beginn und
Ende harmonisch miteinander vereinigt.

Es ist ratsam, Worter und Bilder im Hintergrund der Massengym-
nastik ,,Das gedeihende Juche-Korea“, die der Proportion und den Szenen
nicht entsprechen, zu wechseln. Im Hintergrund wurde ber dem
»gemalten* Geburtshaus in Mangyongdae die Titelschrift des I. Aktes
,»Wir besingen den vaterlichen Fihrer hervorgezaubert; man sollte davon
Abstand nehmen und nur den Titelsatz ins Bild bringen. Weil man die
Titelworter und das Geburtshaus in Mangyongdae zusammen illustriert,
heben sich die Titelwdrter nicht mehr genligend ab.

Das im néachsten Jahr vorzutragende massengymnastische Werk ist
gut vorzubereiten. Weil sich im kommenden Jahr die Grindung der
Republik zum 40. Male jahrt, kann man eine Sportschau unter dem
Thema ,,40 Jahre der Republik® vorbereiten. Beim Schaffen einer Massen-
turnshow zu diesem Jubildumstag will ich noch héhere Anforderungen
an die Schaffenden stellen. Sie sollten die Forderungen der Partei genau
kennen und von nun an liickenlose Vorbereitungen treffen, um im
nachsten Jahr eine bessere Massengymnastik darzubieten.

Das Vertrauen und die Erwartungen der Partei gegeniiber den lei-
tenden Funktiondren und Schaffenden im Bereich Massenturnshows
sind sehr grof3. Vor kurzem wurde ihnen die Ehre zuteil, sich zum 15. Jahrestag
der Griindung des Schaffenskollektivs fur Massengymnastik in Gegen-
wart Kim Il Sungs fotografieren zu lassen. Sie alle sollten das grofRe
Vertrauen und die Flrsorge der Partei zutiefst beherzigen und aktiv um
die Weiterentwicklung der Massengymnastik in unserem Land ringen.
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UNTER DEM BANNER DES ANTIIMPERIALISTISCHEN
KAMPFES AUF DEM WEG DES SOZIALISMUS UND
KOMMUNISMUS ENERGISCH VORANSCHREITEN

Gesprach mit leitenden Mitarbeitern des ZK der PAAK
25. September 1987

Die gegenwartige allgemeine Situation der Revolution ist beraus
kompliziert. Aus der Analyse der Geschehnisse auf dem internationalen
Schauplatz geht hervor, dass es ernsthafte Probleme gibt, die mit der
Perspektive nicht nur unserer Revolution, sondern auch der Weltrevolution
zusammenhangen.

Vor uns koreanischen Kommunisten, die das vom grof3en Fuhrer
Genossen Kim Il Sung begonnene eigene revolutiondare Werk zu tber-
nehmen und mit aller Konsequenz zu vollenden haben, steht die histori-
sche Aufgabe, eine richtige Auffassung von der gegenwartigen Lage zu
vertreten, den revolutiondren Standpunkt der Arbeiterklasse unbeirrt zu
wahren und einen neuen Aufschwung in der Revolution herbeizufihren.

Wenn man die gegenwartige Situation der Revolution richtig beurteilen
und den revolutiondren Standpunkt behaupten will, muss man vor allem
das wahre Gesicht des Imperialismus von heute und sein Schicksal klar
erkennen.

Dem Weltimperialismus wurde im Zweiten Weltkrieg eine empfind-
liche Abfuhr erteilt. Die besiegten Staaten — das faschistische Deutsch-
land, Japan und Italien — erlitten eine vernichtende Niederlage, und
auch die kapitalistischen Machte der Alliierten, Grof3britannien und
Frankreich, hatten ebenfalls schwere Verluste. Kurz gesagt, der Kapita-
lismus wurde im Ergebnis des Zweiten Weltkrieges dulierst geschwécht.
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Lediglich der US-Imperialismus hat aus diesem Weltbrand gewalti-
gen Profit geschlagen und mastete sich rasch daran. Wahrend des Krie-
ges ist die Industrie der USA vor einer Zerstorung verschont geblieben.
Deren Produktion hat sich zudem mehr als verdoppelt. In der damaligen
Zeit haben sie Waffen und anderes Kriegsmaterial an die Verbindeten
geliefert und so ihre Rustungsindustrie stark ausgebaut. Durch den Ab-
satz von Uberschusserzeugnissen zu hohen Preisen vermochten sie
enorme Superprofite zu erzielen. Die Vereinigten Staaten wurden zum
grofiten Glaubigerstaat der Welt.

Der US-Imperialismus konnte auf diesem Wege 6konomisch wie auch
militarisch die dominierende Stellung in der kapitalistischen Welt ein-
nehmen, was zu einem wichtigen Faktor wurde, der seit Ende des Zweiten
Weltkrieges den Prozess der Veranderung des Weltkapitalismus bestimmt.

Nach dem Weltbrand stellte sich den Monopolkapitalisten der USA
die fur sie lebenswichtige Frage, wie sie ihre ungeheuer aufgebléhte
Rustungsindustrie bewahren und ihr riesiges Uberschusskapital profitabel
verwerten konnten.

Die US-Imperialisten faselten lautstark von einer ,,kommunistischen
Bedrohung“, um einen VVorwand zur Aufrechterhaltung ihrer Rlstungs-
industrie zu finden; sie verfolgten unter dem Aushangeschild des
Schutzes der ,,Freien Welt“ eine Politik des Kalten Krieges mit dem
Ziel, die sozialistischen L&nder zu bek&mpfen und die internationalen
Spannungen zu verscharfen. Das eben bewirkte die Truman-Doktrin.
Andererseits betrieben sie mit der so genannten Hilfe zum Wiederauf-
bau der zerstérten Wirtschaften eine scheinheilige Politik. Sie war als
MaRnahme gedacht, einer drohenden Wirtschaftskrise zu entgehen und
entsprechende Verwertungsbedingungen fur ihr Gberschissiges Kapital
zu schaffen. Sie pumpten deshalb ihr Kapital in die kapitalistischen
Hauptlander Europas, um sich deren Wirtschaft unterzuordnen. Darin
bestand der Sinn des so genannten Marshall-Plans.

Auf diesem Wege gelang es dem US-Imperialismus, die kapitalis-
tische Welt militérisch zu beherrschen und 6konomisch unter seine
Kontrolle zu bringen. Er klammerte sich fester denn je an die Aggressions-
politik, um die erstarkenden Krafte des Sozialismus einzuddmmen und
die eigenen Weltherrschaftsambitionen zu realisieren.
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Gestltzt auf die entwickelte Technik und die Uberlegene Wirt-
schaftskraft verstarkte das US-Monopolkapital den Kapitalexport und
schuf in vielen Landern durch die Bildung von Tochtergesellschaften
multinationale Konzerne. In den 1960er Jahren entstanden auch in
anderen entwickelten kapitalistischen Staaten viele solcher Konzerne.
So kam die Internationalisierung des Kapitals rasch voran, und diese
Mammutunternehmen beherrschen seitdem die Wirtschaft des Weltka-
pitalismus.

Mit dem rapiden Voranschreiten einer derartigen Internationalisie-
rung des Kapitals vollzogen sich in den gegenseitigen Beziehungen der
kapitalistischen Lander wesentliche Veranderungen.

Vor dem Zweiten Weltkrieg konkurrierten die kapitalistischen
GroBBmaéchte erbittert um Absatzmérkte und Einflusssphéren, was sogar
zu bewaffneten ZusammenstoRen und Kriegen fiihrte. Der Erste wie
auch der Zweite Weltkrieg kdnnen als Explosion der verschérften Wi-
derspriiche zwischen den kapitalistischen Méachten bezeichnet werden.
Die beschleunigte Internationalisierung des Kapitals nach dem Zweiten
Weltkrieg brachte es jedoch mit sich, dass diese Machte ékonomisch
und technisch starker aufeinander angewiesen waren und sie sich deshalb
miteinander arrangierten. Wahrend sie friiher groRe Kréfte aufwandten,
miteinander zu konkurrieren und den Kontrahenten auszuschalten, halten
sie seit jener Zeit zusammen, um den Sozialismus zu bekampfen und
die Ausbeutung durch das Kapital zu verstarken. Der Ubergang dieser
Madchte von einer Beziehung gegenseitiger verzweifelter Kriege zu
einer gemeinsamen Verschwoérung und gegenseitigen Unterstiitzung
kann als die groRte VVeranderung in der kapitalistischen Welt nach dem
Zweiten Weltkrieg betrachtet werden. Obwohl es zwischen ihnen zwei-
fellos Widerspriche gibt, sind diese in der Gegenwart zweitrangig, und
ihre verschworerischen Bande bilden hingegen das Hauptfeld ihrer Be-
ziehungen. In den mehr als 40 Jahren nach dem Zweiten Weltkrieg
fanden zwar (ber 170 grofRe und kleine Kriege statt, aber kein einziger
zwischen den kapitalistischen Machten. Mehr noch, ihre militarische
Konspiration wurde mit der Bildung von Militarblécken weiter
verstarkt.

Dadurch, dass die Internationalisierung des Kapitals mit dem US-
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Imperialismus als Zentrum voranschritt und der Weltkapitalismus im
Sinne einer Verschwdorungspolitik reorganisiert wurde, bekam der zum
Untergang verurteilte Kapitalismus wieder Auftrieb und konnte sich
Okonomisch und technisch rasch entwickeln.

Nach dem Zweiten Weltkrieg haben die Imperialisten nicht nur ein
politisches, 6konomisches und militarisches Arrangement gefunden, son-
dern sind auch ihre Herrschafts- und Raubmethoden raffinierter gewor-
den. Das ist ein weiteres wichtiges Merkmal des heutigen Imperialismus.

Die Imperialisten haben das rapide Wachstum der sozialistischen
Kréafte sowie den Aufschwung der Arbeiterbewegung und der nationa-
len Befreiungsbewegungen in den Kolonien als eine grofle Gefahr fiir
sich betrachtet. Deshalb erfanden sie neue heimtlickischere Herrschafts-
und Ausplinderungsmethoden, um den Einfluss des Sozialismus zu
schwéchen und diese besagten Bewegungen zu untergraben.

Die Imperialisten, die sich dessen klar bewusst waren, dass es ohne
Zersetzung der Arbeiterbewegung im eigenen Land nicht méglich ist,
die kapitalistische Ordnung selbst aufrechtzuerhalten, haben in groRem
MaRstab irregeleitete Arbeiter korrumpiert und andererseits ihre Kraft
aufgeboten, die Ausbeutung im Kapitalismus zu beménteln und den
durch Arbeitslosigkeit und Armut bedingten Widerstand der werktati-
gen Massen zu unterminieren.

Ebenso sahen sie sich gendtigt, die Raubmethoden in ihren Kolonien
zu andern. Die Lebensader des Imperialismus besteht in jedem Falle in
der Auspliinderung der Kolonien. Der beispiellose Aufschwung der
nationalen Befreiungsbewegungen und der Zusammenbruch des Kolo-
nialsystems als ein Ergebnis des Zweiten Weltkrieges waren ein todlicher
Schlag fur den Imperialismus. Um ihre verlorenen Kolonien wiederge-
winnen zu koénnen, haben die Imperialisten zu hinterhaltigen neokolo-
nialistischen Methoden gegriffen. Im Unterschied zur VVergangenheit, in
der sie Uber ihre Kolonien mit unverhohlenen Gewaltmethoden herrsch-
ten und sie ausplinderten, erkannten sie das Selbstbestimmungsrecht
der jungen unabhédngigen Staaten und der Entwicklungslander dem
Schein nach an, unterjochten sie politisch und 6konomisch, beuteten
und raubten diese Staaten in anderer Weise aus, und zwar auf dem Weg
der ,,Hilfe*.
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Der Neokolonialismus ist nun eine Methode der Imperialisten, in die
Entwicklungslander leicht einzudringen. Die imperialistischen Méchte
lieferten sich friher erbitterte Kaémpfe um Kolonien, seitdem sie sich
jedoch des Neokolonialismus bedienen, drangen und dringen sie im
Komplott in die Entwicklungslander ein. Sie vermochten es, sich auf
relativ leichtem Wege die Absatzmdrkte und Rohstoffressourcen unter-
zuordnen, indem sie den Widerstand der jeweiligen Volker insbesondere
unter Ausnutzung der so genannten Hilfe beschwichtigten.

Die kapitalistischen L&nder haben untereinander ékonomische und
technische Bindungen geschaffen und die umfangreichen Absatzmaérkte
und Rohstoffressourcen der Entwicklungslander unter Kontrolle
genommen. Dadurch konnte sich in der kapitalistischen Welt das
Niveau der Vergesellschaftung der Produktion rasch erhéhen, die ebenso
wie die Technik eine schnelle Entwicklung erfuhr.

Solche Verdnderungen veranlassten die Wortfuhrer des Imperialis-
mus zu der Behauptung, dass der Grundwiderspruch des Kapitalismus
eliminiert sei und er nicht mehr absterbe, sondern wachse und gedeihe.

Der Grundwiderspruch des Kapitalismus ist jedoch weder Gberwun-
den worden, noch hat sich die rduberische Natur des Imperialismus ge-
wandelt. Wie sehr das Kapital auch internationalisiert sein mag, es
bleibt, was es ist. Die multinationalen Konzerne bilden lediglich eine
Existenzart des gigantischen Monopolkapitals, das im WeltmalRstab die
Ausbeutung verstarkt und die imperialistische Herrschaft absichert.
Verandert haben sich nur die kapitalistischen Ausbeutungs- und Aus-
plunderungsmethoden, die noch raffinierter geworden sind, sowie be-
stimmte Widerspriiche des Kapitalismus, die den Rahmen eines Landes
uberschritten und internationalen Charakter haben. Wenngleich fir
jedes kapitalistische Land nach wie vor typisch ist, dass hier infolge von
Ausbeutung die Reichen immer reicher und die Armen immer armer
werden, so kann man aber heute solch eine ausgepragte Erscheinung
beobachten, dass die Welt in reiche kapitalistische und arme Entwick-
lungsléander gespalten ist.

Die Widerspriiche des Weltkapitalismus nehmen an Schérfe zu, und
der Imperialismus befindet sich politisch und ékonomisch in einer
tiefen Krise.
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Aufgrund der neokolonialistischen Auspliinderung haben die Impe-
rialisten die nationale Industrie der Entwicklungsldnder immer mehr
ruiniert, verarmen ihre VVélker noch mehr und wachsen téglich die Schulden-
berge dieser Staaten. In diesen Landern ist die Kaufkraft fir den Erwerb
von Importwaren aus den kapitalistischen Landern gesunken und die
Féhigkeit, die Auslandsverbindlichkeiten zu begleichen, zuriickgegangen.
Das war und ist ein Schlag flr die imperialistischen Méchte, die sich
auf Kosten der Entwicklungslander masten.

Die Prosperitat des Kapitalismus erfordert die Ausweitung seiner
Mérkte. Den Entwicklungslédndern sind jedoch als Absatzmarkte und
Kapitalanlagesphére Grenzen gesetzt, wodurch die Imperialisten
Schwierigkeiten fiir den Verkauf ihrer Erzeugnisse in diesen L&ndern
haben und deshalb die Kredite fiir sie weiter verringern. Das erschwert
die 6konomische Lage der aufstrebenden Lander immer mehr und fiihrt
zum Rickgang der Produktion in den entwickelten kapitalistischen
Staaten, wo derzeit ein ernsthafter Kampf entbrennt, sich durch protek-
tionistische Malnahmen Marktanteile zu sichern. In den Industrielandern
gibt es zwar stetige Fortschritte in der Entwicklung der Technik, aber
die Zunahme der Arbeitslosen und die Inflation kénnen sie aufgrund
der eingeengten Produktion nicht aufhalten. In den européischen
Hauptlandern des Kapitals betragt gegenwaértig die Arbeitslosenrate
12 bis 13 %, und die Wahrungskrise erfasst die kapitalistische Welt.

Die Krise des Kapitalismus kommt darin klar zum Ausdruck, dass
die USA als Radelsfiihrer des Weltimperialismus von Tag zu Tag in
eine schwierigere Lage geraten.

Sie durchleben heute nicht nur die gleiche Krise wie die anderen
kapitalistischen Méchte, sondern buRen auch unter ihnen ihre dominie-
rende Stellung schrittweise ein, wodurch sie zwischen Hammer und
Amboss geraten. Die Entwicklung in den europdischen kapitalistischen
Landern und in Japan schwécht die 6konomische Herrschaft der US-
Imperialisten; deshalb streben sie danach, ihre Wirtschaft starker denn
je zu militarisieren, um ihre Machtposition in der kapitalistischen Welt
aufrechtzuerhalten und die Profite der aufgebldhten Rustungsmonopole
zu gewabhrleisten. Demzufolge nehmen das Defizit im Staatsetat und die
Auslandsschulden enorm zu. Die USA verwandelten sich schlieRlich so
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vom grofiten Glaubigerstaat in den groiten Schuldnerstaat.

Da die Ristungsmonopole der USA versuchen, die Kriegsindustrie
stdndig auszubauen und somit mehr Profite zu erzielen, werden sie die
Militarisierung ihrer Wirtschaft nicht stoppen kénnen. Die USA gehen
derzeit auf Verhandlungen Uber die Reduzierung von Nuklearwaffen
ein, was jedoch nicht bedeutet, dass die entsprechenden Monopole dar-
auf verzichten, die Kriegsindustrie zu erweitern. Natlrlich haben ihre
Manager wohl kein groRes Interesse daran, dass man die bereits ausge-
lieferten Kernwaffen verringert; sie werden aber niemals die Beschran-
kung oder das Verbot der Produktion solcher Massenvernichtungswaffen
dulden. Daher forcieren die USA, obwohl sie an den Verhandlungen
Uber die Reduzierung derartiger Waffen teilnehmen, das abenteuerliche
»Sternenkriegs“-Programm, dessen Verwirklichung die enorme Summe
von Billionen Dollar kosten soll. Die USA sind nicht gewillt, sich vor
dem Ballast der mit jedem Jahr zunehmenden Militdrausgaben zu be-
freien; deshalb ist das weitere Wachstum ihres Haushaltsdefizits und
ihrer Auslandsschulden unvermeidlich. Das wird die Wirtschaft der
USA schlieBlich in eine Katastrophe fiihren.

Fir die Imperialisten besteht ein vernunftiger Ausweg aus der
politischen und 6konomischen Krise vor allem darin, auf die alte
internationale Wirtschaftsordnung zur Ausplinderung der Entwick-
lungslander mit Methoden des Neokolonialismus zu verzichten, eine
neue gerechte internationale Wirtschaftsordnung zu akzeptieren und
die wirtschaftlich-technische Entwicklung der aufstrebenden Lander
zu gewahrleisten.

Die 6konomische Entwicklung dieser Staaten Asiens, Afrikas und
Lateinamerikas, die ber ein umfangreiches Potenzial der Naturressourcen
und Menschen verfligen, ermdglicht den entwickelten kapitalistischen
Landern, ihre Marktprobleme zu l6sen. Das ist fur sie der einzige Weg,
ihre Existenz zu sichern. Die Imperialisten klammern sich jedoch,
bedingt durch ihr ausbeuterisches Wesen, weiterhin an die neokolonialisti-
sche Auspliinderung und steuern der Selbstvernichtung zu, anstatt der
Forderung der Entwicklungslander nach Schaffung einer neuen internati-
onalen Wirtschaftsordnung nachzukommen.

Auch die Widerspriiche zwischen den imperialistischen Machten
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werden kiinftig noch schérfer hervortreten. Sie stehen heute zwar im
Komplott miteinander, um ihre Machtpositionen aufrechtzuerhalten,
aber zweifellos werden sich ihre Interessengegensatze und Widerspriiche
mit der Einengung ihrer Markte und mit der Blockierung ihrer Wege
zur Kapitalaufstockung und Bereicherung zuspitzen, bekampfen sich
doch die Woélfe bei Nahrungsknappheit um den FraR.

Der gegenwartige Imperialismus hat auch ernste innere Widersprtiche,
die unvermeidlich seinen Untergang beschleunigen.

Die entwickelten kapitalistischen L&nder gedeihen heute nur dem
Schein nach, denn sie degenerieren innerlich immer mehr aufgrund
ihrer zunehmenden Gebrechen.

Mit der weiteren Einengung ihrer Absatzmdrkte orientieren die Ka-
pitalisten darauf, absichtlich inhumane Bediirfnisse zu schaffen und das
materielle Leben der Menschen zu deformieren. Sie férdern Luxus und
Ausschweifungen, erzeugen Suchtmittel, die Kérper und Geist l&hmen,
was zur Folge hat, dass die Zahl der Drogenabhangigen und Alkoholi-
ker sowie der demoralisierten Existenzen, die abnormen Gelisten
nachhéngen, mit jedem Tag rapide wéchst. Die Betroffenen verwandeln
sich in geistige und physische Ruinen. Dartiber klagen sogar die Ver-
fechter der birgerlichen Gesellschaft. Ihrer Ansicht nach sei dies eine
chronische Krankheit des heutigen Kapitalismus.

Die bourgeoisen Medien propagieren unaufhérlich reaktionare,
volksfeindliche ldeen, eine Pseudokultur und die verkommene birger-
liche Lebensweise, um das Selbstbewusstsein der werktatigen Massen
zu triben und sie der Ausbeuterordnung gefligig zu machen. In den ka-
pitalistischen Landern finden verschiedene reaktionédre Ideen und alle
Arten von Aberglauben Verbreitung, die wie Opium die gesunde Seele
der Menschen paralysieren und sie verdummen: Dort wird das Prinzip —
,»Der Starkere frisst den Schwacheren auf* — gefordert, sodass soziale
Gebrechen wie Sittenlosigkeit, Unmoral, Mord und Raub Alltag und
die Menschen von Angst und Unruhe geplagt sind. In der burgerlichen
Welt wird das geistige Leben der Menschen umso armer, je mehr es
hier materielle Reichtlimer gibt.

Die Bourgeoisie greift zu raffinierten Machenschaften, so zur
Besanftigung, Tduschung und Bestechung der Massen, um ihre stetig
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unsicherer werdende privilegierte Stellung zu behaupten, und beschrei-
tet andererseits den Weg der Faschisierung ihres reaktiondren Herr-
schaftsapparates, verstéarkt ihre Aggressions- und Kriegspolitik.

Die Hauptmerkmale des kapitalistischen Systems, die den volks-
feindlichen Charakter und die Korruptheit in der heutigen Etappe des
Imperialismus veranschaulichen, bestehen gerade darin, dass es das
materielle Leben deformiert, das geistig-kulturelle verarmt und das po-
litische reaktion&r durchsetzt.

Neben einer soliden materiellen Basis, der physischen Gesunderhal-
tung und Entfaltung braucht der Mensch auch eine pulsierende geistige
Sphare und seine geistig-kulturelle Entwicklung. Die Menschen erhe-
ben zugleich Anspruch darauf, als gleichberechtigte Herren der Gesell-
schaft miteinander ein dauerhaftes sozial-politisches Leben zu fihren
und sich allseitig zu betatigen. Man kann sagen, das ist ein grundlegen-
des Erfordernis des Menschen als gesellschaftliches Wesen.

Um gemal diesem Postulat das gesellschaftliche Leben zu entwi-
ckeln, mussen entsprechend der Bereicherung des materiellen Daseins
seine geistig-kulturelle und politische Sphére gefdérdert werden. Die
Kapitalisten wollen jedoch keine Mittel fiir den erstgenannten Bereich
aufwenden; ihr Interesse ist darauf gerichtet, die Menschen materiell zu
korrumpieren und zu Sklaven des Geldes zu machen. Die Bourgeoisie
gibt indes immense Summen aus, um die geistig-kulturelle Entfaltung
der Werktatigen zu verhindern. Sie trachtet ferner danach, die Entwick-
lung des politischen Lebens der Werktatigen auf jede Weise zu unter-
binden, weil sie in der Festigung der politischen Stellung und Rolle der
werktatigen Massen eine Gefahr flr ihre eigene politische Herrschaft
sieht. In der kapitalistischen Gesellschaft werden die Menschen immer
mehr zu Sklaven von Geld und Gegenstanden degradiert und in ihrer
politischen Betatigung behindert.

In diesem System ist es ausgeschlossen, die Ungleichheit im mate-
riellen Leben abzuschaffen. Ebenso wenig kdnnen die Unterschiede
zwischen dem reicher werdenden materiellen und dem sich verarmen-
den geistig-kulturellen Leben sowie die zwischen den wachsenden For-
derungen der Volksmassen nach der Souverénitat und ihrer zusehends
verstarkt eingeschrankten politischen Betétigung tberwunden werden.
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Die Beseitigung dieser Gegensétze und die ausgewogene Forderung
des materiellen, geistig-kulturellen und politischen Lebens der werkta-
tigen Massen ermdglicht nur der Sozialismus. Aufgrund ihres Klassen-
wesens lassen jedoch die Imperialisten von ihrem System nicht ab und
werden immer reaktionarer, was dem souveranen Wesen des Menschen
zuwiderlauft.

Als Folge dessen, dass in der kapitalistischen Gesellschaft die
vielgestaltige Ungleichheit groRer und der Imperialismus noch fort-
schrittsfeindlicher wird, spitzen sich die Widerspriche zwischen den
Volksmassen, die ein souverdnes Leben zur Selbstentfaltung verlangen,
und der Klasse der Kapitalisten zu; ihr System befindet sich in der
Phase des Zusammenbruchs.

Der gegenwartige Imperialismus gerat sowohl in auswaértiger als
auch in innerer Hinsicht in eine Sackgasse und versucht verzweifelt, der
zunehmenden Gefahr seines Untergangs zu entgehen.

Die Weltreaktion, allen voran die US-Imperialisten, konzentrieren
ihren Angriff auf die sozialistischen Léander als Bollwerk des Friedens
und Fortschritts und mandévrieren besessen, um den Kampf der progres-
siven, nach der Souveranitat strebenden Volker der Welt zunichte zu
machen. Wie Genosse Kim Il Sung lehrte, schwingen die Imperialisten
in der einen Hand die Kernwaffen und in der anderen den Geldbeutel.
Immer ziigelloser und hinterlistiger werden ihre Versuche, die sozialis-
tischen Staaten und die progressiven Volker militarisch zu bedrohen, zu
erpressen bzw. sie 6konomisch zu bestechen, zu unterjochen sowie
auch ideologisch-kulturell zu zersetzen und sie auf diese Weise in die
Knie zu zwingen.

Uberhaupt wird der Imperialismus umso reaktionarer und aggressiver,
je mehr er eine Gefahr wittert, und agiert verbissen, um seine Existenz
aufrechtzuerhalten. Derartige Umtriebe driicken nicht Starke, sondern
nur Schwéche aus. Je verzweifelter er mandvriert und reaktionarer vor-
geht, desto revolutionarer und bewusster werden die Volksmassen, und
der Tag seines Bankrotts riickt naher.

Der Imperialismus kommt heute um sein Schicksal nicht herum.
Dies erweist sich als eine unwiderlegbare Wahrheit. Es ist eine histori-
sche Notwendigkeit, dass er untergeht und der Sozialismus triumphiert.
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Der Imperialismus gibt jedoch nicht selbst auf, er ist nur durch den
revolutionaren Kampf der werktatigen Volksmassen mit der Arbeiter-
Klasse an der Spitze zu bezwingen.

Von entscheidender Bedeutung fiir den Zerfall des Imperialismus
und den Sieg der Revolution ist es, die zuverlassigen subjektiven Krafte
flr die Revolution zu formieren. Dabei kommt es besonders darauf an,
die Partei der Arbeiterklasse als deren Avantgarde zu festigen und ihre
Rolle zu verstérken.

Die Stabilisierung der revolutiondren Krafte erfordert eine richtige
Analyse und Einschéatzung der Verénderungen in der Klassenstruktur
der Gesellschaft.

In dieser Hinsicht ist nach dem Zweiten Weltkrieg in den entwickelten
kapitalistischen L&ndern ein groBer Wandel eingetreten. Hier ging zum
Beispiel mit der beschleunigten Mechanisierung und Automatisierung
der Produktion die Zahl der korperlich Tdatigen bedeutend zurick,
wahrend sich die Reihen der Werktatigen, die technische und geistige
Arbeiten verrichten, rasch erweiterten und sie die Uberwaltigende
Mehrheit bilden.

Es kann als eine gesetzmaRige Erscheinung betrachtet werden, dass
mit der gesellschaftlichen Entwicklung das technische und kulturelle
Niveau der Werktatigen zunimmt und die Zahl der Intellektuellen
wéchst.

Unter diesen Umstdnden konnen sich andererseits wohl auch die
Einflisse des kleinbirgerlichen Gedankengutes auf die Werktétigen
verstarken. Besonders in der kapitalistischen Ordnung, die eine syste-
matische Erziehung im Geiste der Revolution nicht zulésst, werden
viele Intellektuelle unvermeidlich von birgerlicher und kleinbirgerli-
cher Ideologie infiziert. Deshalb ist es schwierig, sie fiir die Sache der
Revolution zu gewinnen. Derartige Wandlungen bedeuten jedoch
keineswegs eine Schwachung der gesellschaftlichen und klassenmaRigen
Basis der kommunistischen und Arbeiterparteien und bilden keine
ungunstige Voraussetzung flr die sozialistische Revolution. Weder die
technisch noch die geistig beschaftigten Werktatigen sind Eigentimer
von Produktionsmitteln. Sie unterscheiden sich von denen, die korperlich
arbeiten, nur in bestimmtem MaRe durch ihr technisches und kulturelles
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Niveau sowie ihre Arbeitsbedingungen. Alle haben sie jedoch die
wesentliche Gemeinsamkeit, dass sie beim Kapitalisten im Dienst
stehen und Lohne bzw. Gehélter empfangen.

In den entwickelten kapitalistischen Landern dienen den Kapitalis-
ten gegenwartig die Arbeiter im hergebrachten Sinne und jene im tech-
nischen und geistigen Bereich eingesetzten Werktétigen, deren Zahl 80
bis 90 Prozent aller Berufstdtigen betragt. Das zeigt, dass die gesell-
schaftliche und klassenmaRige Basis der kommunistischen und Arbei-
terparteien nicht geschwacht, sondern ausgebaut worden ist.

Flr sie steht nur die Frage, wie sie entsprechend den Realitaten,
d. h., der veranderten Klassenstruktur der Gesellschaft, politisch wirken,
um die werktéatigen Massen revolutiondr zu beeinflussen und zu gewinnen.

Diese Massen schlielen sich der Revolution nicht spontan an. Auch
die Arbeiterklasse kann nur dann daftir eintreten, wenn man ihr Klassen-
bewusstsein weckt.

In der Gegenwart ist es eine umso dringlichere Aufgabe, die Arbeiter-
klasse und die anderen Werktatigen im revolutionaren Sinne wachzu-
ritteln. Es ist nicht mehr maéglich, die Arbeiterklasse von heute einfach
mit den Proletariern von friher gleichzusetzen. Ganz zu schweigen
davon, dass die Arbeiterklasse in der sozialistischen Gesellschaft keine
besitzlose Klasse mehr ist, unterscheidet sich auch die Arbeiterklasse in
den entwickelten kapitalistischen Landern vom Proletariat in der Ver-
gangenheit, das aber, wie die Klassiker definierten, nichts zu verlieren
hatte als seine Ketten. Wer an der Revolution teilnehmen kann oder
nicht, héngt nicht allein davon ab, ob er einer besitzlosen oder besitzen-
den Klasse angehort.

Man darf nicht der Auffassung sein, ein Mensch schliefe sich nur
deshalb der Revolution an, weil er Hunger und Elend nicht langer er-
tragen kdénne. Die grundlegende Forderung der souveranen Menschen
besteht darin, als Herren des eigenen Schicksals, als Herren des Staates
und der Gesellschaft zu leben. Wie Genosse Kim Il Sung lehrte, ist es
gesetzmalig, dass die Unterdriickung der Souveranitat Widerstand her-
vorruft, der zur Revolution flhrt.

Vor der Befreiung, d. h., unter der Herrschaft des japanischen Impe-
rialismus, haben auch unsere Geistesschaffenden gréRere materielle
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Vorteile im Vergleich zu einfachen Arbeitern genossen und ein verhalt-
nismanig wohlhabendes Leben gefiihrt. Sie waren aber als Intellektuelle in
einer Kolonie nationalen Diskriminierungen ausgesetzt, weshalb sie sich
durch eine antiimperialistische revolutiondre Gesinnung auszeichneten.

Auch wenn das Lebensniveau der Werktétigen, die gegenwartig in den
entwickelten kapitalistischen Landern technische oder geistige Arbeit leis-
ten, gestiegen ist, rufen die Ausbeutung und Unterdriickung, denen sie
nach wie vor ausgesetzt sind, ihre Aversion gegen die kapitalistische Ord-
nung hervor, und sie wollen sich von diesem Herrschaftssystem befreien
und ein souveréanes Leben gestalten. Fiir ein souveranes Dasein einzutreten
bedeutet aber, den Sozialismus anzustreben. Die meisten Intellektuellen
der kapitalistischen L&nder sympathisierten einst mit dem Sozialismus. Sie
sind aber gleichwohl nicht in der Lage, sich noch weiter fiir ihn einzuset-
zen. Das héangt keinesfalls mit der Beschranktheit ihrer gesellschaftlichen
und Klassenlage, sondern vielmehr damit zusammen, dass man es
versaumt, sie ideologisch richtig zu erziehen und anzuleiten.

Die Partei der Arbeiterklasse bildet in jedem Fall das Subjekt zur
Revolutionierung und Gewinnung der Werktatigen. Ohne die Partei
organisatorisch und ideologisch zu festigen und ihre Arbeitsmethoden
entsprechend den Realitdten zu verbessern, sind die Bewusstseinsbil-
dung der Massen und ihre Organisierung mit dem Ziel, sie um die Par-
tei zu scharen und die revolutionaren Krafte zu konsolidieren, nicht
moglich. Nur Erfolge in der Revolution zu erwarten, ohne der Arbeit
zur Stabilisierung der Partei, zum Zusammenschluss der Massen um sie
und damit zur Starkung der revolutiondren subjektiven Kréfte Prioritat
eingeraumt zu haben, ist téricht und damit gleichzusetzen, als wolle
man von einem Baum Friichte ernten, den man nicht gepflegt hat.

Die Starkung der Partei setzt voraus, vor allem die Partei hach dem
Prinzip — die Einheitlichkeit in der Ideologie und Fihrung sichern —
aufzubauen und neue Leitideologien und -theorien zu begriinden, auf
deren Grundlage sich die Partei in den Massen einschlief3lich der Geis-
tesschaffenden verwurzeln und sie auf den Weg der Revolution flihren
kann. Die revolutionare Theorie ist kein Dogma, sondern eine Richt-
schnur zum Handeln. Gestiitzt auf die Grundsatze von der souverénen
Stellung und der entscheidenden Rolle der Volksmassen sind entspre-
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chend der verénderten Wirklichkeit die revolutiondren Theorien weiter-
zuentwickeln und die Arbeitsmethoden der Partei standig zu verbes-
sern. Dadurch wird es moglich, die verschiedenen Bevolkerungsschich-
ten zu revolutionieren und zu gewinnen sowie der Revolution neue
Schubkraft zu verleihen.

Wir missen das wahre Gesicht des Imperialismus von heute klar er-
kennen, der sich vor seinem Untergang prahlerisch aufspielt und immer
verzweifelter witet, und von seiner unvermeidlichen Niederlage Uber-
zeugt sein. Nur dann kénnen wir im festen Glauben an den Sieg der
Revolution und voller Optimismus unerschditterlich die revolutiondre
Haltung bewahren.

Wenn man die gegenwartige Situation von revolutiondrer Warte aus
richtig einschétzen und den entsprechenden Standpunkt behaupten will,
muss man auRerdem die Uberlegenheit des Sozialismus und die
Notwendigkeit seines Triumphes klar erkennen.

Wir haben die Geschichte nach dem Zweiten Weltkrieg als eine
Geschichte des Sieges des Sozialismus zu betrachten.

Der Zweite Weltkrieg ist mit der totalen Niederlage des faschistischen
Deutschland und des japanischen Imperialismus zu Ende gegangen, und
triumphiert hat die Sowjetunion. Das war ein grofer Sieg des Sozialismus
und ein empfindlicher Schlag fiir den Imperialismus.

Als Ergebnis dieses Weltbrandes sind viele neue sozialistische Lander
in Europa und Asien entstanden, und der Sozialismus hat sich zu einem
Weltsystem entwickelt. Heute streben zahlreiche Lander in Asien, Europa,
Lateinamerika und Afrika den Sozialismus an. Seine Wirkungskraft hat
sich wie nie zuvor verstérkt. Im Sozialismus sehen die fortschrittlichen
Volker unseres Planeten einen Leuchtturm der Hoffnung.

Allerdings war sein Werdegang durchaus nicht glatt. Gesetzmalig ist,
dass Werden und Triumph des Neuen stets mit heftigen Geburtswehen
verbunden ist.

Die sozialistischen Lander hatten sich einen bisher von niemandem
beschrittenen Weg ebnen und dabei viele Schwierigkeiten berwinden
mussen.

Der Ubergang vom Kapitalismus zum Sozialismus ist ein Prozess duBerst
tief greifender sozialer Umwaélzungen in der Menschheitsgeschichte.
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Der Sozialismus muss sich in einem langen erbitterten Ringen um die
Beseitigung des in Jahrtausenden der Geschichte angehéauften Kehrichts
eine neue Bahn flr seine Entwicklung brechen. Mehr noch, aufgrund
der Existenz des Imperialismus wird der Kampf fiir den Sieg des Sozia-
lismus von scharfen und komplizierten Auseinandersetzungen mit den
in- und ausléndischen Feinden begleitet.

Die sozialistischen Lander konnten, obwohl sie eine riuckstandige
Wirtschaft und Technik ererbten, ihre Krafte nicht von Anfang an auf
den Wirtschaftsaufbau konzentrieren. Die Arbeiterklasse, die an die
Macht gelangte, stand vor der brennenden Aufgabe, vor allem tief
greifende soziale Umwandlungen — Liquidierung der Uberlebten
Ausbeuterordnung und Errichtung einer neuen, der sozialistischen
Gesellschaftsordnung — herbeizufihren und die Revolution vor der
Konterrevolution zu schiitzen. Die Sowjetunion, das erste sozialistische
Land, musste beispielsweise, vom Kapitalismus eingekreist, schwierige
und komplizierte K&mpfe fur den Triumph der sozialistischen Ordnung
ausfechten und spater dann grof3e Lasten des Zweiten Weltkrieges tragen.
Auch nach dem Krieg war sie angesichts der von den Imperialisten ver-
folgten Politik des Kalten Krieges gezwungen, enorme Anstrengungen
auf die Starkung der Landesverteidigung, zu richten, um den Sozialismus
bewahren zu kénnen. Die Volker der sozialistischen Lander mussten der
militérischen Bedrohung der Imperialisten und ihrer 6konomischen Blo-
ckade die Stirn bieten und sich fir den Aufbau des Sozialismus sowie
den Schutz der Revolution einsetzen und zugleich die Bewegung der
Weltrevolution und die Aktionen der fortschrittlichen Volker fir die
Errichtung einer neuen Gesellschaft nach Kréften unterstiitzen.

Unter Bericksichtigung dieser Tatsache konnen die Erfolge auch
beim Wirtschaftsaufbau in den sozialistischen L&ndern als gewaltig
bezeichnet werden, ganz zu schweigen von denen im politischen, ideo-
logischen und kulturellen Leben. In nur etwa mehr als flinf Jahrzehnten
— von der Geburt des ersten sozialistischen Staates bis auf den heutigen
Tag — ist es den sozialistischen Landern gelungen, ékonomische und
wissenschaftlich-technische Fortschritte zu erreichen, woflr der Kapita-
lismus Jahrhunderte Zeit hatte, und eine zuverlassige Grundlage fiir
eine noch schnellere Entwicklung zu schaffen.
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Der Sozialismus ist dem Kapitalismus unvergleichlich Uberlegen
und hat ihm gegeniber eine unbezwingbare Lebenskraft. Das wurde
bereits durch die Geschichte Uberzeugend bestétigt.

Vergleicht man das Leben im Sozialismus, in dem die Volksmassen
als Herren des Staates und der Gesellschaft uneingeschrankt ein sou-
verénes und schopferisches Leben fuhren, mit dem im Kapitalismus, wo
Menschen als Sklaven des Mammons nur nach eigenem Wohlleben und
Genuss streben, so ist die Kluft unendlich groR, sozusagen wie zwi-
schen Tag und Nacht. Wer das zu sehen nicht vermag, ist ein Gefangener
der birgerlichen Ideologie und in seiner Vernunft paralysiert worden.

Es gibt keinen Zweifel daran, dass kiinftig die sozialistische Gesell-
schaftsordnung, je tiefer der Sozialismus seine Wurzeln schldgt und je
mehr die politische und ideologische Einheit sowie die schopferische
Kraft der Volksmassen durch die Beseitigung der Relikte der alten
Gesellschaft erstarken, ihre Vorzige noch mehr unter Beweis stellen
wird und die sozialistischen L&nder in nicht allzu ferner Zukunft auch in
Okonomischer wie technischer Hinsicht die entwickelten kapitalistischen
Lander weit Ubertreffen werden.

Natdrlich kénnen wir nicht sagen, dass die sozialistischen Lénder
bisher die Vorzuge ihrer Ordnung voll und ganz genutzt haben.

Es kam, offen gesagt, zu rechten wie auch linksradikalen Abwei-
chungen in Bezug auf die Leitung des neuen Gesellschaftssystems.
Auch wéhrend der Errichtung der sozialistischen Ordnung machten sich
solche Erscheinungen bemerkbar; besonders aber nach deren Schaffung
entstanden ernsthafte Fehler bei der Lésung jener neuen Probleme, wie
die Revolution und der Aufbau voranzubringen sind. AuBerdem gab es
schwerwiegende Missgriffe bei der Regelung von Fragen der Bezie-
hungen zwischen sozialistischen Landern, die sich in den historischen
Bedingungen fir die Verwirklichung der Revolution und des Aufbaus
voneinander unterscheiden. Das alles lief darauf hinaus, das Bild des
Sozialismus zu verfinstern.

Solche Abweichungen haben jedoch nichts mit dem Wesen der sozia-
listischen Ordnung zu tun, sondern nur damit, dass die entsprechenden
Menschen weder in deren Leitung genug erfahren noch politisch und
ideologisch zuverldssig vorbereitet sind.
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Der Kampf zwischen Sozialismus und Kapitalismus ist eine Auseinan-
dersetzung des Neuen mit dem Alten. Sieg des Neuen und Untergang
des Alten — das ist ein historischer Vorgang, ein allgemeingiltiges
Gesetz. Im Zuge des Triumphes des Neuen mag es Hohen und Tiefen
geben, aber dieses erwahnte Gesetz ist unwiderruflich.

Die Menschheitsgeschichte ist ein Prozess, in dem die Souveranitét
der Volksmassen als Subjekt der Geschichte verwirklicht wird. Das
Neue tragt eben zur Realisierung ihrer Souverénitat bei, wohingegen
dies durch das Alte behindert wird. Der Kapitalismus beispielsweise
verkorperte gegenuber dem Feudalismus das Neue, weil er dessen
Standesordnung abschaffte und die burgerliche Freiheit und Gleichheit
durchsetzte. Er unterdriickte jedoch die souverénen Forderungen der
Volksmassen, die nicht nur vom feudalen Joch, sondern sogar auch von
der kapitalistischen Ausbeutung und Unterdriickung frei und uneinge-
schrankte Herren der Gesellschaft sein wollten. Der Kapitalismus
schliipfte auf diese Weise in die Rolle des Alten, das dem historischen
Fortschritt entgegensteht. So wie es keine Kapitalisten ohne Jagd nach
Profit geben kann, ebenso unvorstellbar ist auch ein Kapitalismus, in
dem die Massen von Ausbeutung und Unterdriickung befreit sind.

Die Forderungen der Volksmassen, ohne Ausbeutung und Unterdri-
ckung zu leben und berechtigte Herren des Staates und der Gesellschaft
Zu sein, vermag nur der Sozialismus zu verwirklichen. So sehr sich
auch der Kapitalismus beschdnigt und verherrlicht, er ist dennoch nicht
imstande, Uber seinen Schatten als Ausbeutergesellschaft zu springen.
Allein in der sozialistischen Gesellschaft kdnnen die Volksmassen
wirdig die ihnen zustehende Stellung als Herren auf allen Gebieten —
Politik, Wirtschaft und Kultur — einnehmen und ihrer Rolle als Herren
gerecht werden. Der Sozialismus ist im wahrsten Sinne des Wortes
eine neue Gesellschaft, die mit dem souverédnen Wesen der Volks-
massen und den Erfordernissen der sozialen Entwicklung uberein-
stimmt.

Es ist moglich, dass das Alte mal in einem neuen Gewand erscheint,
mal vor seinem Abtritt zeitweilig auflebt, aber es ist und bleibt ein
absterbendes Wesen und hat keine Zukunft. Wer fir die Revolution
einsteht, darf sich niemals von einer voribergehenden Erscheinung
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verlocken lassen, sondern muss das Neue vom Alten klar unterscheiden
und, vom unbedingten Sieg des Neuen fest (berzeugt, unbeugsam um
den Triumph des Sozialismus ringen.

Um den revolutiondren Standpunkt der Arbeiterklasse entschlossen
zu verteidigen und den Weg des Sozialismus bis zu Ende zu beschrei-
ten, ist die fuhrende Rolle der Partei entsprechend den realen Erfor-
dernissen der sozialistischen Gesellschaft zu verstarken.

Der zligige Aufbau in den sozialistischen Landern ermdglicht es, die
materiellen und kulturellen Lebensbedingungen der Arbeiter und der
anderen Werktatigen zu verbessern, ihr kulturelles und technisches
Wissensniveau insgesamt zu heben und die Reihen der Intellektuellen
beachtlich zu vergroRern. Gesetzmé&Rig ist, dass sich mit der Anndhe-
rung des Sozialismus an die hohere Etappe des Kommunismus die
Unterschiede zwischen korperlicher und geistiger Arbeit verringern und
die ganze Gesellschaft intellektualisiert wird. Das verandert aber nicht
den Charakter der sozialistischen Gesellschaft im Geiste der Arbeiter-
klasse. lhre Weiterentwicklung ist ein Prozess, in dem die Klassenun-
terschiede schrittweise verschwinden und sich die ganze Gesellschaft
nach dem Vorbild der Arbeiterklasse umwandelt. Im Sozialismus kann
man die Intelligenz als die Arbeiterklasse ansehen, die geistig tatig ist.
Mit dem Voranschreiten der sozialistischen Gesellschaft wird ihr von der
Arbeiterklasse geprégter Charakter nicht geschwécht, sondern gestarkt.

Die sozialistische Gesellschaft verkdrpert die wesenseigenen Erfor-
dernisse der Arbeiterklasse; sie bestehen darin, den Individualismus
und Egoismus zu bek&mpfen und, gestitzt auf die Kollektivitat, die
Souverdnitat der Volksmassen konsequent zu realisieren. Diese Forde-
rung steht im Einklang mit dem gemeinsamen Anliegen der nach Sou-
verénitét strebenden Menschheit.

Weil die sozialistische Gesellschaft eine Formation ist, die die
wesenseigenen Forderungen der Arbeiterklasse verkorpert, kann der
Aufbau des Sozialismus und Kommunismus in jedem Falle nur unter
Fuhrung der Partei, des Vortrupps der Arbeiterklasse, verwirklicht werden.
Je mehr er voranschreitet, darf die Fihrung durch die Partei nicht ver-
nachldssigt, sondern muss sie intensiviert werden. Ohne ihre Filhrung
ist es ausgeschlossen, die Einheit der Volksmassen im Denken und
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Wollen zu sichern, die Uberlegenheit der Kollektivitat, die dem Sozia-
lismus eigen ist, zur Geltung zu bringen und sich den Weg zum Kom-
munismus zu bahnen, der von niemandem bisher beschritten wurde.

Die Flhrung der Partei intensivieren heilt, in der Revolution und
beim Aufbau die revolutiondren Prinzipien der Arbeiterklasse zu
bewahren und entsprechend den Erfordernissen der Realitdten das
Niveau der Parteiarbeit zu erhdhen. Wenn die Partei diese Entwicklung
Ubersieht und sich an die alten Theorien und Methoden klammert, be-
geht sie dogmatische und subjektivistische Fehler, und wenn sie unter
Berufung auf die veranderte Wirklichkeit die revolutiondren Grundsat-
ze der Arbeiterklasse ignoriert, unterlaufen ihr Abweichungen revisio-
nistischer und reformistischer Art.

Die Partei der Arbeiterklasse, die den sozialistischen Aufbau leitet,
hat pflichtgeman ihre Arbeit zu verbessern und zu intensivieren und so
ihre ganze Kraft darauf zu konzentrieren, das Subjekt der Revolution zu
festigen und dessen Rolle zu verstérken.

Das ermdglicht es, die Umgestaltung der Natur und Gesellschaft er-
folgreich zu bewaltigen und auch die Oberhand uber den Gegner zu
behalten. Was die optimale Entfaltung der Vorzige der sozialistischen
Ordnung betrifft, so ist es zweifellos wichtig, dass man feste materiell-
technische Grundlagen des Sozialismus schafft und die Methoden der
sozialistischen Wirtschaftsfuhrung verbessert. Es kommt jedoch vor
allem auf die Stabilisierung des Subjekts der Revolution an. Es sind
Menschen, die die Wirtschaft und die Technik voranbringen und die
sozialistische Ordnung selbst verwalten, und daher muss das Subjekt
der Revolution gefestigt werden. Anderenfalls ist es ausgeschlossen,
die Vorzuge des Sozialismus zur Geltung zu bringen.

Die Konsolidierung dieses Subjekts ist auch eine Voraussetzung, um
das Eindringen der imperialistischen Ideologie und Unkultur abzuweh-
ren. Genosse Kim Il Sung sagte, ein abgeharteter Kérper vermag auch
Krankheitserregern zu widerstehen. Mdgen die Imperialisten auch zu
noch so drastischen Machenschaften greifen, kdnnen Revisionismus
und Reformismus doch nicht ihr Haupt erheben, wenn das Subjekt der
Revolution stabilisiert ist.

Wir sollten den Hauptfaktor des Sieges bzw. der Niederlage in der
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Revolution und beim Aufbau niemals in den objektiven Bedingungen,
sondern im Subjekt suchen und auch den Hauptweg fur einen Auf-
schwung der Revolution und des Aufbaus darin sehen, das Subjekt und
dessen Rolle zu starken.

Die Festigung des Subjekts der Revolution setzt voraus, die Partei —
die Kern bildende und fuhrende Kraft — zu konsolidieren.

Nur wenn die Partei ideologisch gesund ist, kdnnen auch die Massen
ideologisch gesund sein, und wenn die Partei ideologisch krank ist, sind
auch die Massen davon betroffen. Den Zusammenschluss der Massen
ermdglicht die Einheit der Partei, ihre Spaltung flihrt aber zur Spaltung
der Massen. Aus diesem Grunde mussen wir die erstrangige Aufmerk-
samkeit darauf richten, die Reinheit der revolutiondren Ideologie der
Partei zu verteidigen, ihr ideologisch-theoretisches Niveau standig zu
erh6hen sowie ihre organisatorische und ideologische Einheit und
Geschlossenheit zu sichern.

Des Weiteren gilt es, die Volksmassen zu revolutionieren und sie
eng um die Partei zu scharen.

Mit dem Voranschreiten des sozialistischen Aufbaus und der Ver-
besserung des materiellen und kulturellen Lebens wie auch des kultu-
rell-technischen Niveaus der Menschen muss ihre intensive Erziehung
im Sinne der revolutiondren Ideologie der Arbeiterklasse einhergehen,
denn sonst kann in deren Bewusstsein ein ,,Vakuum® fur das Eindrin-
gen der birgerlichen Ideen entstehen und es vorkommen, dass sie den
Glauben an den Sozialismus und Kommunismus verlieren und die Re-
volution aufgeben.

Die ununterbrochene Starkung der Rolle des Subjekts ist fur die tatkraf-
tige Beschleunigung der Revolution und des Aufbaus von entscheidender
Bedeutung.

Es ist unerlésslich, die einheitliche Flihrung aller Bereiche der Revo-
lution und des Aufbaus durch die Partei konsequent zu sichern und da-
von ausgehend gemdR der massenverbundenen revolutiondren Linie
den schopferischen Elan und die Aktivitat der Massen maximal zu ent-
wickeln. Der sozialistische und kommunistische Aufbau dient den
Volksmassen und ist eine Aufgabe der Massen selbst. Deshalb kann es
keinen anderen Weg fir die Beschleunigung des sozialistischen Auf-
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baus geben auBer der Aktivierung des Bewusstseins und der Opferbe-
reitschaft der Massen. Wirde man versuchen, irgendwelche wunder-
tatigen Wege und Methoden ausfindig zu machen, so liefe das schlief3-
lich auf kapitalistische Praktiken hinaus, die mit dem Sozialismus nichts
gemein haben, denn das wirde seinem Aufbau unwiderruflich ernsten
Schaden zufugen.

Dass unsere Partei selbst unter den in der Geschichte beispiellos
harten und komplizierten Bedingungen die Revolution und den Aufbau
siegreich fuhrte, ist der konsequenten Festigung des Subjekts der Revo-
lution und der Starkung seiner Rolle zu danken.

In der schwierigen Lage, in der die US-Imperialisten, der Radels-
flhrer des Weltimperialismus, die Halfte unseres Landes besetzt halten
und stdndig aggressive Machenschaften gegen unsere Republik ver-
Uben, hat unser Volk zwei Aufgaben gleichzeitig aus eigener Kraft zu
meistern, erstens den Sozialismus zu gestalten und zweitens fiir die
Vereinigung des Vaterlandes die aggressiven Umtriebe der Imperialisten
zu durchkreuzen. In seinem Kampf muss es heute eine doppelte und
dreifache Birde tragen. Trotzdem vertritt unsere Partei stets mit Siegeszu-
versicht unerschutterlich den revolutiondren Standpunkt, denn wir
verfligen Uber ein stabiles Subjekt der Revolution.

Der hochverehrte Genosse Kim Il Sung hat in frihen Jahren auf-
grund einer wissenschaftlich fundierten Auswertung der historischen
Erfahrungen der koreanischen und der Weltrevolution den Marxismus-
Leninismus, die revolutionaren Theorien, entsprechend der neuen
Wirklichkeit schopferisch weiterentwickelt, die unvergangliche Juche-
Ideologie begrindet und somit die Richtschnur fur einen stédndigen
Aufschwung der revolutiondren Bewegung in unserer Epoche gegeben.
Ausgehend von dem uns eigenen Prinzip des Parteiaufbaus festigte er
organisatorisch und ideologisch unsere Partei, stabilisierte auf jede
Weise die engen Beziehungen der Partei mit den Massen, verstéarkte
unaufhorlich die fuhrende Rolle der Partei in allen Bereichen der Revo-
lution und des Aufbaus, sodass unsere revolutiondre Sache mit grof3ar-
tigem Sieg voranschritt.

Fir den Aufbau des Sozialismus muss, so sagte er, neben der mate-
riellen Festung des Kommunismus auch die ideologische unbedingt
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eingenommen werden. Dabei mussen, ausgehend von dem Prinzip, wo-
nach der kommunistischen Erziehung der Menschen, der Herren der
Gesellschaft, der Vorrang einzurdumen ist, die drei Revolutionen — in
der Ideologie, der Technik und Kultur — tatkréftig verwirklicht werden.
Damit wurde erstmals in der Geschichte der richtige Weg schlaglichtar-
tig erhellt, auf dem nach der Errichtung der sozialistischen Ordnung die
groRe Sache des Kommunismus durch die Fortfiihrung der Revolution
zu meistern moglich ist

Unsere Partei schreitet auf dem von Genossen Kim Il Sung erhellten
Weg voran, gestaltet erfolgreich, ohne jegliche Abweichungen, den
Sozialismus und bringt die Uberlegenheit unserer sozialistischen Ordnung
in bedeutendem Mafe zur Geltung.

Sie durchkreuzt nach wie vor unter dem hoch erhobenen revolutio-
naren Banner des antiimperialistischen Kampfes die Aggressions- und
Kriegshandlungen der Imperialisten mit aller Entschlossenheit und
schiitzt zuverladssig den 6stlichen Vorposten des Sozialismus.

Die US-Imperialisten legen groRen Wert auf die strategische Bedeu-
tung Sudkoreas, das mit Japan, ihrem engsten Verbindeten, benachbart
ist und sich in einem wichtigen Schlisselpunkt auf dem asiatischen
Kontinent befindet. Sie verwandelten Stidkorea in eine nukleare Militar-
basis und Uben auf uns militarischen Druck aus. Nicht nur das: Sie
trommeln die japanischen Imperialisten und andere Reaktionére der
Welt zusammen und hecken alle méglichen Umtriebe aus, um aus Std-
korea eine 6konomische und politische Basis gegen den Sozialismus zu
machen und auf der Koreanischen Halbinsel die ,,Vorziige” des Kapita-
lismus demonstrieren zu kdnnen. Trotz der verzweifelten Versuche der
US-Imperialisten und ihrer Lakaien schreitet unsere Republik auf dem
Weg zum Sozialismus unbeirrt und voller Kraft voran. Die auf diese
Weise ermutigte Bevolkerung Sudkoreas fiihrt einen energischen
Kampf gegen den US-Imperialismus, fir Souverénitat, gegen Faschis-
mus und fir Demokratie, wodurch die koloniale Herrschaft des US-
Imperialismus in Sldkorea stark erschittert wird. Dass unser kleines
Land in Konfrontation mit den verblndeten Kraften des Imperialismus
den Sozialismus erfolgreich aufbaut und unbeirrt die Souverénitéat
behauptet, zeigt anschaulich die absolute Uberlegenheit des Sozialismus
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und seine unbesiegbare Lebenskraft gegentiber dem Kapitalismus.

Unser Zeitalter bietet dem Imperialismus keineswegs glinstige Be-
dingungen, sondern es ist eine Epoche der historischen Wende, in der
sich der Imperialismus seinem Untergang néhert und die Volker der
Welt kraftvoll auf dem Weg des Sozialismus und der Souveranitat
voranschreiten.

Die Gegenwart erfordert, dass die revolutiondren Volker des Erd-
balls die Imperialisten, die angesichts ihres Untergangs verzweifelte
Rettungsversuche unternehmen, mit aller Entschiedenheit besiegen und
sich zum Kampf fur die Schaffung einer neuen, souverdnen Welt ein-
mitig erheben. Gegen den Imperialismus aufzutreten und die Souve-
rénitat zu verteidigen ist die gemeinsame Kampfaufgabe, vor der die
revolutiondren Voélker der Welt gegenwértig stehen.

Das Subjekt des Ringens um die Souveranitat ist zwar in jedem
Land das betreffende Volk, aber das Subjekt des Kampfes gegen den
Imperialismus und fiir die Verwirklichung der Souveranitét in der Welt
sind alle antiimperialistischen, nach Souveranitét strebenden Kréfte, vor
allem die sozialistischen Lander, die kommunistische Weltbewegung,
die nationalen Befreiungsbewegungen in den Kolonien, die Bewegung
der Nichtpaktgebundenen und die Weltfriedensbewegung.

Die antiimperialistischen und nach Souverdanitét strebenden Kréafte
sind unvergleichlich stérker als die imperialistischen. Das Problem liegt
darin, auf welche Weise sich die antiimperialistischen, nach Souverani-
tét strebenden Kréafte im Kampf zusammenschliel3en.

Es ist eine unwiderlegbare Wahrheit, dass der Zusammenhalt der
entscheidende Faktor fiir den Sieg der Revolution ist. Mehr noch: Da
die Imperialisten heute im Komplott als Verbiindete gegen den Sozia-
lismus und die progressiven Volker der Welt auftreten, ist es eine liberaus
dringende Aufgabe, dass alle antiimperialistischen und nach Souveranitat
strebenden Kréfte des Erdballs im engen Zusammenschluss kdmpfen.

Bei der Festigung der Verbundenheit dieser Kréfte kommt es vor
allem auf die enge Geschlossenheit der sozialistischen Lénder und der
internationalen kommunistischen Bewegung an. Es war stets die stolze
Tradition der sozialistischen Staaten, der kommunistischen und Arbeiter-
parteien, den revolutiondaren Standpunkt zu verteidigen und unter dem
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Banner des proletarischen Internationalismus im engen Zusammen-
schluss zu kadmpfen. Sie alle sind aufgerufen, diese Tradition fortzusetzen,
standhaft die antiimperialistische Haltung zu bewahren, den nationalen
Egoismus zurlickzuweisen und sich durch kameradschaftliche Bezie-
hungen — gegenseitige Achtung und Zusammenarbeit — fest zusammen-
zuscharen.

Der Imperialismus ist nicht nur der Gegner des Sozialismus, sondern
auch der gemeinsame Feind aller fortschrittlichen VVolker der Welt, die
den Frieden und die Souveranitat verteidigen. Sie und die Volker der
sozialistischen Lander kdénnen nur im engen Zusammenhalt den Sieg
Uber den Imperialismus erringen und die Souveranitat verwirklichen.
Die progressiven Volker der Welt miissen jegliche auf Spaltung und
Zwietracht zielenden Machenschaften der Imperialisten vereiteln und
sich ungeachtet der Unterschiede in den Ideologien, Gesellschaftsord-
nungen und religiosen Glaubensbekenntnissen einmiitig unter dem
Banner des Antiimperialismus und der Souveranitat vereinen.

Wenn alle antiimperialistischen, nach Souveranitat strebenden Krafte
der Erde als Ganzes gemeinsam kampfen, kdnnen sie zweifellos den
Imperialismus vernichten und eine neue, souverane Welt schaffen.

Unsere Partei wird fur die Festigung der Verbundenheit mit den so-
zialistischen L&ndern, der internationalen kommunistischen Bewegung,
der Bewegung der Nichtpaktgebundenen sowie mit sémtlichen anderen
antiimperialistischen, nach Souverénitat strebenden Kraften alle An-
strengungen unternehmen.

Das Ringen unseres Volkes, das unter dem hoch erhobenen revolu-
tiondren Banner der Juche-ldeologie auf dem Weg des Antiimperialis-
mus und der Souverdnitét voranschreitet, ermutigt in starkem MaRe die
progressiven Volker der Welt in ihrem Kampf um die Souverénitat. Das
muss uns mit Stolz und Ehrgefuhl erfillen.

Wer die Revolution verwirklicht, muss den unerschitterlichen
Glauben an die Zukunft haben, darf zugleich die Lehren der Geschichte
niemals vergessen und im standhaften Kampf nie nachlassen. Weil die
Imperialisten, die in der Vergangenheit unsere Menschen bestialisch
ermordeten und ausplinderten und auch jetzt auf eine Chance der Ag-
gression lauern, nach wie vor existieren, wére es ein grof3er Irrtum zu
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denken, unser Kampf flr die Gestaltung eines neuen, souverénen
Lebens wiirde ohne Widerstand stattfinden. So wie das heutige glickli-
che Leben im Sozialismus durch den harten und aufopferungsvollen
Kampf unserer gefallenen revolutiondren Vorkampfer und unseres
patriotisch gesinnten Volkes geschaffen wurde, kénnen auch der voll-
standige Sieg des Sozialismus und der endgultige Triumph unserer
Revolution nur durch unbeugsames Ringen unseres Volkes gegen den
Imperialismus erreicht werden.

Es ist die erhabene historische Mission unserer Partei, in der heutigen
komplizierten Situation unsere Revolution wie auch die Weltrevolution
siegreich voranzubringen. Die Genossen und alle anderen Werktétigen
sind verpflichtet, in engem Zusammenschluss um den hochverehrten
Genossen Kim Il Sung und unsere Partei unter dem weiter hoch erho-
benen revolutiondren Banner des antiimperialistischen Kampfes auf dem
Weg zum Sozialismus und Kommunismus dynamisch voranzuschreiten.
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ZUR KONSEQUENTEN HERAUSBILDUNG
DER JUCHE-ANSCHAUUNG UBER
DIE REVOLUTION

Gesprach mit leitenden Mitarbeitern des ZK der PAAK
10. Oktober 1987

Anlasslich des 42. Griindungstages unserer Partei mochte ich heute
noch einmal mit Nachdruck die konsequente Herausbildung der auf
der Juche-ldeologie basierenden Anschauung Uber die Revolution bei
den Genossen und allen anderen Werktatigen hervorheben.

Seit dem ersten Tag ihrer Griindung festigte und entwickelte sich
unsere Partei stdndig durch den schweren und komplizierten revolutio-
naren Kampf und fuhrte unsere Revolution zum Sieg. Diese ihre Stér-
kung und Weiterentwicklung zu der heutigen revolutiondren Formation
mit unbesiegbarer Kraft ist vor allem dem zu danken, dass sie sich an
die leuchtenden Traditionen des antijapanischen revolutionaren Kampfes
hielt. Da sich die wahren Revolutiondre seinerzeit die auf der Juche-
Ideologie beruhende Auffassung von der Revolution zu eigen machten,
konnten sie, fest geschart um den groRen Fihrer Genossen Kim Il Sung,
engste Verbindungen mit den Volksmassen pflegen und selbst unter
derart schwierigen Bedingungen ohne geringste Schwankungen fiir den
Triumph der Revolution standhaft kdmpfen.

Die Anschauung Uber die Revolution, die die antijapanischen revo-
lutiondaren Kampfer vertraten, war nicht einfach ein Wissen aus
irgendwelchen Biichern, sondern ein unerschitterliches Kredo, zu dem
sie in den harten Auseinandersetzungen mit den brutalen Feinden unter
der Fuhrung des hochverehrten Genossen Kim 1l Sung, der als Erster
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den Weg der Revolution gebahnt hat, gelangt waren. Die Anschauung
Uber die Revolution kann, wie man sieht, erst dann den Revolutionaren
als Charakterzug in Fleisch und Blut Gbergehen, wenn man sich im
praktischen Kampf von ihr Gberzeugt und zu seiner festen Gesinnung
gemacht hat.

Unsere Revolution ist weit vorangeschritten, und die Lage und Ver-
haltnisse der daran Mitwirkenden veranderten sich ebenfalls in starkem
Malie. Wir haben aber nach wie vor die bedeutende Aufgabe zu erfiillen,
die Uberzeugung von der Anschauung iiber die Revolution zu festigen.
Unsere Revolution ist immer noch nicht vollendet worden, und vor uns
liegt ein weiter und dornenvoller Weg. Die Zahl der im langen Kampf
bewéhrten Revolutionére verringert sich nach und nach, und in unsere
revolutiondre Formation reihen sich immer mehr Angehérige der neuen
Generation ein, die nicht im harten revolutiondren Ringen gestahlt worden
sind. Wenn wir die sich auftirmenden Schwierigkeiten Uberwinden, die
Prifungen bestehen und den endgultigen Sieg unserer Revolution erringen
wollen, mussen wir die Parteimitglieder und alle anderen Werktatigen
zuverlassig mit der auf der Juche-ldeologie beruhenden Anschauung tber
die Revolution wappnen.

Diese Anschauung darf man sich nicht als Allgemeinwissen aneignen,
sondern sie muss zur Uberzeugung werden. Die ldeologie ist gesell-
schaftliches Bewusstsein, das die Forderungen des Menschen und seine
Interessen widerspiegelt, weshalb sie erst dann unerschitterlich wird,
wenn man sie sich im praktischen Kampf zu eigen gemacht hat. Die
Anschauung uber die Revolution wird auch erst dann zum festen
Willen, wenn man sie nicht nur grundsatzlich begreift, sondern auch im
praktischen Leben anwendet.

Genosse Kim Il Sung lehrte, dass man erst dann von einer revoluti-
onaren Weltanschauung bei den Menschen sprechen kann, wenn sie
ihre Klassenlage und -interessen zu begreifen beginnen, mit ideologischer
Uberzeugung die Ausbeuterklasse hassen, ihre eigenen Klassen-
interessen verfechten, Uberdies mit fester Entschlossenheit und eben-
solchem Willen fiir die Zerschlagung der Ausbeuterordnung und den
Aufbau einer neuen Gesellschaft der werktatigen Volksmassen bis ins
Letzte kampfen und so den Weg der Revolution beschreiten. Das ist ein
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hervorragendes Gedankengut, das die Herausbildung der revolutionéren
Weltanschauung erstmals in der Geschichte wissenschaftlich erhellte.

Wenn man aber sieht, wie unsere Funktiondre gegenwartig fur die
Herausbildung der Anschauung tber die Revolution bei den Genossen
und allen anderen Werktatigen wirken, stellt man fest, dass sie im all-
gemeinen bei der Erkenntnis verharren und kein geblhrendes Augen-
merk darauf richten, dass sie sich diese im praktischen Ringen zu eigen
und zu ihrem Kredo machen. Manche Funktiondre glauben, diese Frage
sei schon dadurch gelést worden, indem man u. a. Statistiken Uber die
Zahl von Schulungen und Vortragen erhélt und Wettbewerbe zum Auf-
sagen auswendig gelernter Sétze organisiert. Auch die Wettbewerbe in
Form von Frage-und-Antwort-Seminaren entsprechen nicht der Methode,
wonach die Teilnehmer polemisieren und das Wesen der Probleme
durch die Anwendung des kollektiven Wissens in seiner ganzen Breite
und Tiefe begreifen sollen, sondern man begntgt sich mit dem Daher-
beten von auswendig gelernten Passagen. Das Ziel der Schulung der
Genossen und aller anderen Werktatigen mit den revolutionaren Ideen
besteht nicht etwa darin, dass sie mit solchen Passagen gléanzen, sondern
unbedingt darin, dass sie mit hohem Bewusstsein an den revolutionéren
Kampfen teilnehmen, wie es sich fur einen Hausherrn geziemt. Die Her-
aushildung der Anschauung Uber die Revolution muss selbstverstandlich
die Etappe des Erkennens durchlaufen, was aber kein Selbstzweck ist,
sondern bedeutende Voraussetzung dafiir, mit revolutionarer Entschlos-
senheit und ebensolchem Kampfwillen aktiv fir die Revolution zu
wirken. Wir sollten bei der Arbeit zur Herausbildung der Anschauung
Uber die Revolution nicht formal, sondern in enger Verknupfung mit
der revolutionéren Praxis inhaltsreich vorgehen und sie so zu unserem
unerschitterlichen Kredo und Willen machen.

Die auf der Juche-ldeologie beruhende Anschauung (ber die Revo-
lution ist der eigene Standpunkt und die eigene Einstellung, die man als
deren Herr einnehmen muss. Die Herausbildung dieser Anschauung
bedeutet, das Wesen und das Hauptziel der Revolution sowie die Wege
zu deren Verwirklichung Klar zu erkennen und die Entschlossenheit und
den Willen, mit ganzer Hingabe fiir sie zu kdmpfen, zu einer festen
Uberzeugung zu machen.
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Die Revolution dient der Realisierung der Souverénitat der Volks-
massen und ist eine Sache, die sie als deren Herren selbst zu bewaltigen
haben. Sie hat zum Ziel, die Souveranitat der Volksmassen durchzuset-
zen, und der Hauptweg zur Revolution besteht in der Verstarkung der
schopferischen Rolle der Volksmassen unter Fuhrung der Partei und
des Fuhrers. Sieg oder Niederlage in der Revolution hangen schlieBlich
davon ab, wie ihr Subjekt — die Ganzheit von Flhrer, Partei und Mas-
sen — gefestigt und seine Rolle verstarkt wird. Bei der Herausbildung
der Anschauung uber die Revolution ist zwar eine grindliche Kenntnis
vom Objekt der Revolution notwendig, wichtiger ist es aber, eine rich-
tige Einstellung und einen festen Standpunkt zum Subjekt der Revolu-
tion zu haben.

Das Subjekt der Revolution ist ein einheitliches Ganzes von Fiihrer,
Partei und Massen, weshalb man zur Aneignung dieser Auffassung von
der Revolution vor allem eine richtige Auffassung vom Fhrer, von der
Organisation und von den Massen einnehmen muss. Da das Subjekt der
Revolution aulerdem ein sozial-politischer Organismus ist, der ein
gemeinsames Schicksal hat, muss die Juche-Anschauung tber die
Revolution durch die revolutiondre Anschauung von der Moral unter-
mauert werden; sie erfordert, gestltzt auf die revolutionare Pflicht und
Kameradschaft, Leben und Tod, Freud und Leid miteinander zu teilen.
Ebenso wie der Fihrer, die Partei und die Massen, vereinigt zu einer
sozial-politischen Gemeinschaft, das Subjekt der Revolution bilden, ist
die Auffassung vom Fuhrer, von der Organisation und von den Massen
sowie von der Moral in untrennbarer Wechselbeziehung eine in sich
geschlossene Auffassung von der Revolution. Deshalb muss man sich
die revolutiondre Anschauung tber den Fihrer, die Organisation, die
Massen und die Moral aneignen, wenn man bei sich die Juche-
Auffassung von der Revolution fest verankern will.

Das setzt vor allem voraus, eine revolutiondre Auffassung vom Fuhrer
zu haben.

Hierbei ist die klare Erkenntnis wichtig, dass der Fiihrer den Mittel-
punkt des Lebens des sozial-politischen Kollektivs bildet.

Die Bedeutung der leitenden Rolle des Fiihrers wurde auch in vielen
friheren revolutiondren Theorien hervorgehoben. Er spielt bei der
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Gestaltung des Schicksals der Volksmassen als Zentrum der Leitung
zweifellos eine bedeutende Rolle. Er darf jedoch keinesfalls schlechthin
als der oberste Flhrer betrachtet werden. Von jeder Gesellschaft und
jeder Klasse ist zwar die Bedeutung der Fuhrung allgemein anerkannt
worden, aber es gibt keine Klasse, die wie die Arbeiterklasse ihren Fihrer
als Zentrum des Lebens der sozial-politischen Gemeinschaft heraus-
stellt. Die Beziehung zwischen einem Fihrer und den Biirgern darf man
nicht einfach als ein Verhaltnis zwischen Anleitenden und Angeleiteten
verstehen. Wenn man der Meinung ist, der Leiter hat ausschlieBlich das
Recht auf Fihrung und der Angeleitete lediglich die Pflicht, ihm zu
gehorchen, dann sieht man darin eine blofRe Beziehung zwischen Recht
und Pflicht, die nicht als eine Beziehung bezeichnet werden kann, die
auf kameradschaftlicher Liebe und revolutiondrem Pflichtgefihl
basiert. Die burgerliche Demokratie, die auf individualistischer Existenz-
auffassung beruht, betrachtet die Beziehung zwischen dem Anleitenden
und den Angeleiteten als eine zwischen Recht und Pflicht. Von der
Warte der birgerlichen Demokratie aus kann man die revolutionére
Auffassung vom Fuhrer nicht begreifen.

Der Fihrer ist unbedingt das Zentrum des Lebens des sozial-
politischen Kollektivs, und eben darin besteht das Wesen der Sache. Es
unterliegt keinem Zweifel, dass das Zentrum des Lebens im Dasein und
Wirken eines Organismus von Bedeutung ist. Ohne Zusammenschluss
um den Fihrer sind die Volksmassen als ein souverénes sozial-
politisches Kollektiv nicht existenzfahig. Wir sollten zu der ausgepragten
Uberzeugung gelangen, dass der Fihrer das Zentrum des Lebens des
sozial-politischen Kollektivs ist und wir uns nur durch organisatorisch-
ideologischen und kameradschaftlichen Zusammenschluss mit ihm eines
dauerhaften sozial-politischen Lebens erfreuen kénnen.

Die antijapanischen revolutiondren Vorkdmpfer hielten seinerzeit
dem Fuhrer grenzenlose Treue. Das ist darauf zurtickzufiihren, dass sie,
eng geschart um ihn, in den Entscheidungsschlachten gegen die Feinde
miteinander Leben und Tod, Freud und Leid teilten und in diesem Prozess
durch eigene Erfahrungen zutiefst erkannt haben, dass er das Zentrum
des Lebens unserer Nation bildet und ihr Schicksal aufs engste mit ihm
verbunden ist. Wir stehen vor der Aufgabe herauszufinden, auf welche
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Weise wir unter den heutigen historischen Bedingungen vorgehen missen,
damit die Parteimitglieder und alle anderen Werktétigen wie die antija-
panischen revolutiondren Vork&mpfer die engen Beziehungen zwischen
dem Fihrer und den Birgern zutiefst nacherleben kdnnen. Von den
Erlebnissen der Revolutionare aus jener Zeit kann man zweifellos durch
Literatur- und Kunstwerke erfahren. Bei der Herausbildung der Auffas-
sung vom Fihrer ist es notwendig, viele literarische und kinstlerische
Werke, die Prototypen der dem Flhrer grenzenlos ergebenen antijapa-
nischen revolutiondren Vorkampfer darstellen, zu schaffen und zu
nutzen. Das ware zwar begrufRenswert, aber viel besser ist es auf alle
Falle, dieses Vorhaben in enger Verbindung mit der heutigen revolutio-
ndren Praxis voranzubringen.

Die konkreten Bedingungen, unter denen sich die revolutiondren
Kéampfe entfalten, unterscheiden sich zwar voneinander, aber im Hin-
blick darauf, dass sie unter Flhrung des Fuhrers getreu seinen ldeen
und seinem Willen stattfinden, besteht keine Kluft zwischen der Zeit
des antijapanischen revolutiondren Kampfes und der heutigen. Unter
Leitung des Fihrers getreu seinen Ideen und seinem Willen den revolu-
tiondren Kampf entfalten bedeutet eben, das von ihm inspirierte sozial-
politische Leben zu genieRen und den revolutiondaren Kampf zu meistern.
Je ergebener wir der ldeologie und dem Willen des Fiihrers folgen, desto
engere Beziehungen werden wir zu ihm haben, und wir werden ein sehr
nltzliches sozial-politisches Dasein filhren und uns eines sehr sinnvol-
len Lebens erfreuen kénnen, von dem ein individualistisch existierender
Mensch sich nicht einmal eine Vorstellung zu machen vermag. Man
kann nur denjenigen, der sich im Denken und Handeln einzig und allein
von den Ideen und dem Willen des Fihrers leiten lasst und den Sinn
seines Lebens darin sieht, mit ihm Leben und Tod, Freud und Leid zu
teilen, als einen Menschen ansehen, bei dem sich die revolutionére Auf-
fassung vom Fuhrer unerschiitterlich herausgebildet hat. Wir mussen
ihm stets fest als geistige Stiitze vertrauen, uns davon berzeugen, dass
das wertvollste und sinnvollste Leben in der treuen Erfullung der von
ihm gestellten revolutiondren Aufgaben besteht, und ihm durch die re-
volutiondre Praxis flr die Verwirklichung seines Gedankengutes und
Willens unwandelbare Ergebenheit bewahren.
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Zur Durchsetzung der auf der Juche-ldeologie basierenden Auffassung
von der Revolution muss man eine richtige Einstellung und einen festen
Standpunkt zur Partei haben.

Wenn wir allgemein von einer Partei der Arbeiterklasse sprechen,
dann meinen wir den Vortrupp der Arbeiterklasse und der anderen
werktatigen Massen, die um den Flhrer organisatorisch und ideologisch
zusammengeschlossen sind. In dieser Hinsicht ist die Leitung durch die
Partei eben die des Fihrers, und die Einstellung und der Standpunkt zur
Partei ist dem Wesen nach die zu ihm. Der Fuhrer ist der Flhrer der Partei,
weshalb eine Trennung zwischen beiden undenkbar ist.

Sie sind aber keinesfalls vollig miteinander identisch. Wahrend der
Fuhrer seinem Wesen nach das Zentrum des Lebens der sozial-
politischen Gemeinschaft bildet, ist die Partei ihrem Wesen nach eine
Organisation, die beim Zusammenschluss der Volksmassen zu einem
sozial-politischen Organismus um den Fuhrer die Funktion des
Rickgrats ausubt.

Die Partei ist eine Verschmelzung von Parteiorganisationen mit dem
Fuhrer als Mittelpunkt. Der Standpunkt zur Partei schlieit den zum
Fuhrer und zu den Parteiorganisationen ein. Die Auffassung vom Flhrer
wird als ein eigenstandiger Bestandteil der Anschauung Uber die Revo-
lution betrachtet, weshalb es bei der Einstellung zur Partei schlie3lich
um diese zu den Parteiorganisationen geht. Ebendeshalb meint man,
wenn man von der Zusammensetzung dieser Anschauung spricht, nicht
die Auffassung vom Fuhrer und von der Partei, sondern die vom Fihrer
und von der Organisation. Die Auffassung von der Organisation
umfasst den Standpunkt nicht nur zu den Parteiorganisationen, sondern
auch zu allen anderen gesellschaftlichen und politischen Organisationen,
die unter der Fuhrung der Partei den Fihrer mit den Massen verknupfen.
Die Partei unterscheidet sich von allen anderen gesellschaftlichen und
politischen Organisationen im Hinblick darauf, dass sie eine politische
Organisation ist, die im sozial-politischen Kollektiv die Funktion des
Riickgrats austbt.

Losgeldst von seiner Organisation vermag niemand mit dem Flhrer
aufs engste verbunden zu sein und sich eines dauerhaften sozial-
politischen Lebens zu erfreuen. Selbst einem Menschen mit noch so
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reichem Wissen und hervorragendem Talent ist es unmdglich, das vom
Fuhrer inspirierte sozial-politische Leben zu haben, wenn er nicht orga-
nisatorisch mit ihm verbunden ist. Sich von der Organisation zu trennen
bedeutet eben, das eigene sozial-politische Leben zu verlieren. Davon
ausgehend betrachtet ein wahrer Revolutionar es als einen strengen
Grundsatz, seine Organisation hoher zu schdtzen als das eigene Leben,
sich wardig zu ihr zu verhalten und stets auf sie gestitzt zu leben und
zu kédmpfen.

Der Wert der Organisation wurde bisher haufig hauptséchlich im
Zusammenhang mit der Notwendigkeit der Geschlossenheit hervorgehoben.
Die Revolution erfordert zweifellos organisatorische Geschlossenheit, die
es ermdoglicht, den revolutiondren Kampf machtvoll zu entfalten. In diesem
Sinne kann man sagen, dass die Macht der Organisation gerade in der
Geschlossenheit besteht, die der Kraftquell der Revolutiondre und das
Unterpfand fur den Sieg ist.

Um den Wert der Organisation griindlich begreifen zu kénnen, muss
man sie in Verbindung mit dem eigenen sozial-politischen Leben
betrachten. Die Volksmassen kénnen sich zu einem souverdnen sozial-
politischen Organismus vereinigen und zu wahren Herren ihres eigenen
Geschickes werden, wenn sie in ihrer Parteiorganisation ihre mitterli-
che Basis sehen. Wir sollten unsere Parteiorganisation in diesem Sinne
schatzen und uns zu ihr wardig verhalten. Wir bezeichnen den Fuhrer
als véterlichen Fiihrer und die Partei als Mutter-Partei, weil die Partei-
organisation mit dem Fihrer als Mittelpunkt die mdtterliche Basis des
sozial-politischen Lebens ist.

Damit die Genossen und die anderen Werktétigen eine revolutionare
Auffassung von der Organisation vertreten, missen sie den Wert der
Organisation grundsatzlich begreifen und ihn durch ihr Organisationsleben
konsequent verfechten. Sie alle sollten ihre Organisation héher schatzen
als das eigene Dasein und sich daran gewdhnen, stets auf sie gestiitzt
und unter ihrer Leitung und Kontrolle zu arbeiten und zu leben.

Das Parteileben ist eine politische Tétigkeit, die den Anspriichen des
politischen Daseins der Parteimitglieder gerecht wird. Unser politisches
Leben ist eben ein organisatorisch-ideologisches Wirken, das zum Ziel
hat, der Position eines Herrn des Staates und der Gesellschaft sowie
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ihrer entsprechenden Verantwortung und Rolle Genlige zu tun.
Die Genossen flhren im Parteileben das kostbarste und sinnvollste
Dasein als Herren der Revolution.

Das Parteileben kann in das organisatorische und das ideologische
eingeteilt werden.

Das organisatorische Parteileben ist eine politische Tatigkeit, in der
die Genossen, einer Parteiorganisation angehorend, unter deren Leitung
und Kontrolle die ihnen von der Partei Ubertragenen revolutiondren
Aufgaben bewaéltigen. Herren ihrer Parteiorganisation sind die Genossen
selbst. Sie sollten fur die Starkung ihrer Parteiorganisation als Herren
wirken und dabei ihre Parteiverbundenheit standig festigen und sich die
Gewohnheit anerziehen, als Mitglieder der Parteiorganisation immer
nach deren Willen und Disziplin zu handeln.

Das ideologische Parteileben ist ein politisches Wirken, bei dem die
Genossen geistige Nahrung zur Aufrechterhaltung ihrer politischen
Existenz erhalten und sie ihnen in Fleisch und Blut Gibergeht. Erst wenn
sie mit den Ideen der Partei und des Fihrers ausgeristet sind, kénnen
sie mit der Partei ideologisch verbunden sein und als Genosse politisch
weiter existieren. Macht sich ein Genosse im ideologischen Parteileben
die revolutiondren ldeen der Partei und des Fihrers unablédssig zu
eigen, ebenso wie der Mensch sein physisches Leben nur dann erhalten
kann, wenn er Nahrung zu sich nimmt, kann er Leben und Tod mit der
Partei teilen.

Das Parteileben muss vorbehaltlos in enger Verbindung mit der
Erflllung der revolutiondren Aufgaben erfolgen. Wer gewissenhaft dieser
Pflicht nachkommt, der ist im Parteileben vorbildlich und der Partei
und dem Fuhrer grenzenlos ergeben.

Manche Parteifunktionére richten zurzeit bei ihrer Anleitung des
Parteilebens der Genossen die Aufmerksamkeit hauptsachlich darauf,
wie sie die organisatorische Disziplin einhalten und wie sie sich mit
dem Studium befassen, und messen der Lésung ihrer eigentlichen revo-
lutiondren Aufgaben fast keine Beachtung bei. Diese Mitarbeiter haben
die falsche Vorstellung, die Erfiillung dieser den Genossen auferlegten
Pflichten ware eine fachliche Angelegenheit, der nur die Funktionare
der Staats- und Wirtschaftsorgane Augenmerk zu schenken hatten.
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Deshalb ist das Parteileben der Genossen nicht darauf orientiert, die
eigentlichen revolutiondren Vorhaben besser zu verwirklichen, was
schliellich zur Folge hat, dass die Pflichterfiillung gehemmt wird. Deshalb
weise ich seit Langem wiederholt nachdricklich darauf hin, dass das
Parteileben der Genossen auf das engste mit der Bewaéltigung ihrer
eigentlichen revolutionaren Aufgaben zu verknipfen ist

Diese Forderung legen etliche Parteifunktiondre so aus, dass sie
auch alle Verwaltungs- und wirtschaftlichen Angelegenheiten auf sich
zu nehmen hétten, und arbeiten anstelle der Staatsorgane, was dem
Prinzip der Anleitung des Parteilebens durch unsere Partei widerspricht.

Die Parteifunktiondre sind verpflichtet, das Parteileben der Genossen
auf vielfaltige Weise zu lenken, damit sie alle ihre Parteiorganisation
schétzen und die ihnen von der Partei gestellten revolutiondren Auflagen
gewissenhaft erledigen.

Die Durchsetzung der auf der Juche-ldeologie basierenden An-
schauung von der Revolution erfordert, eine richtige Einstellung, einen
festen Standpunkt zu den Volksmassen zu haben.

Wie der groRe Fihrer Genosse Kim Il Sung lehrte, sind die Volks-
massen Herren der Revolution und des Aufbaus, deren Triebkraft sie
auch sind. Die revolutionare Ansicht Uber die Massen besteht darin,
dass die VVolksmassen Herren der Revolution sind, darin, ihnen zu die-
nen, ihrer unerschopflichen Kraft zu vertrauen und auf ihre Potenzen
gestitzt die Revolution zu verwirklichen.

Um sich die revolutiondre Anschauung von den Massen zu eigen zu
machen, muss man davon uberzeugt sein, dass die Volksmassen die
Herren der Revolution sind.

Die Partei geht selbstverstandlich von der Position aus, die Volks-
massen zu fihren. Das bedeutet aber nicht, dass die Partei Uber den
Volksmassen steht, sondern sie ist deren lenkender Kern. Eine von
ihnen losgetrennte Partei ist undenkbar.

Die Fuhrung der Volksmassen durch die Partei heil3t nicht, dass
sie ihnen ihre subjektiven Meinungen diktiert, sondern bedeutet, die
Anspriiche und Interessen der Massen wissenschaftlich zu ergriinden,
davon ausgehend ein richtiges Kampfziel zu setzen und die Massen zu
dessen Realisierung zu stimulieren. Die Partei ist verpflichtet, den For-
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derungen und Belangen der Volksmassen entsprechend ihren Kampf zu
lenken und ihnen zu dienen, indem sie diese Pflichten befriedigend er-
flllt. Ein von den Interessen der Volksmassen losgeltstes Anliegen der
Partei kann es nicht geben, und das oberste Prinzip der Tétigkeit der Partei
besteht darin, sich fir die Interessen der Volksmassen einzusetzen.

Da die Partei der Vortrupp der Volksmassen ist, kann sie ihnen nur
dann treuergeben dienen, wenn sie ihnen nicht hinterher trabt. Die Partei
muss ihnen helfen und sie lenken, damit sie sich ihrer wahren Interessen
zutiefst bewusst werden und aktiv um deren Verwirklichung ringen. Die
Fuhrung der Volksmassen durch die Partei bedeutet, dass diese ihnen
dient, um eben diesen Belangen der Massen nachzukommen.

Wenn die Funktiondre nicht davon ausgehen, dass die Volksmassen
die Herren der Revolution sind, werden sie sie verachten, anherrschen,
die Autoritat der Partei missbrauchen und burokratisch vorgehen, indem
sie sich flr ein (ber den Massen stehendes besonderes Wesen halten.
Wer die Massen gering schétzt, der wird sich logischerweise flir etwas
AuRergewohnliches halten. Solch eine Haltung zu ihnen ist ein ideolo-
gisches Erbe der herrschenden Klassen der uberlebten Gesellschaft, die
die werktétigen Massen ausbeuteten und unterdriickten. Die Funktionare
sollten unbeirrt die Auffassung vertreten, dass die Volksmassen die
Herren der Revolution sind, und sich zutiefst dessen bewusst sein, dass
der Dienst am Volk die hdchste Ehre und lohnenswerteste Sache ist

Zur Erlangung solch eines festen Standpunktes muss man ihn grund-
sétzlich begreifen und es als ein ehernes Gesetz betrachten, der Kraft der
Massen zu vertrauen, sich darauf zu stlitzen und die Revolution zu ver-
wirklichen, und man sollte es sich zur Lebensgewohnheit machen, standig
zu den Massen zu gehen und mit ihnen Freud und Leid zu teilen.

Die revolutiondre Anschauung uber die Massen ist bei einem erst
dann unerschiitterlich, wenn er in den Massen die Herren der Revolution
sieht, sich zum Dienst an ihnen entschlieft und Uberdies es sich zum
Lebensgesetz macht, an ihre Kraft zu glauben und auf sie gestitzt die
Revolution zu verwirklichen. Sieg oder Niederlage der Revolution hangen
davon ab, wie die schopferische Weisheit und Kraft der Volksmassen
mobilisiert werden. Ein Individuum verfugt, wie klug und fahig es auch
sein mag, nur Uber einen auferst begrenzten Teil an Erkenntnissen und

56



Potenzen, die die Menschheit im Laufe der Geschichte angehduft hat.
Allein die Volksmassen verkdrpern all diese gesellschaftlichen Reich-
timer in vollem Umfang und haben die schopferische Féhigkeit, die
Natur, die Gesellschaft und die Menschen selbst umzugestalten bzw.
umzuerziehen und die eigenen Geschicke eigenstandig zu meistern. Das
ist der Grund, weshalb sie der einzige Trager der Revolution sind, der
die Gesellschaft vorantreibt. Die Revolution ist ausschlieRlich mit der
Kraft der Volksmassen mdglich; einen anderen Weg kann es nicht
geben. Wer nicht an die Kraft der Massen glaubt, der zweifelt auch an
seinen eigenen Potenzen und ist eines Revolutiondrs unwirdig. Menschen,
die Misstrauen gegen die Kraft der Massen hegen, verfallen in Krie-
chertum, Pessimismus und Defétismus und wollen auf fremde Hilfe
angewiesen sein.

Die Energie der Massen kann, wie grof3 sie auch immer sein mag, nicht
von selbst zur Geltung kommen. Sie kdnnen ihre groRen Potenzen erst
dann an den Tag legen, wenn sie ideologisch wachgeriittelt und organisato-
risch geschlossen sind. Die Kraft der bewussten und organisierten Massen
ist gewaltig und unterscheidet sich qualitativ von der Summe der Potenzen
einzelner Personen. Die unbesiegbare Vitalitdt der von unserem grofien
Fuhrer begrindeten revolutiondren Arbeitsmethoden besteht darin, dass
man der Energie der Massen vertraut und alle Probleme unter vollem
Einsatz ihrer Schaffenskraft 16st, wobei man sich auf sie stlitzen muss.

Die Stimulierung der Interessen der einzelnen Menschen allein
reicht nicht aus, um ihr Schépfertum und ihre Selbstlosigkeit voll zum
Tragen zu bringen. Nur wer sich darlber im Klaren ist, dass die Interessen
seines Kollektivs wertvoller sind als die der Einzelpersonen, vermag
initiativreich und selbstlos um die Revolution zu ringen.

In der Revolution ist das Schicksal der Einzelnen unléslich mit dem
des Kollektivs verbunden, und die Belange des Kollektivs und das
Anliegen der Einzelpersonen bilden eine Einheit. Die Revolution wird
jedoch auf jeden Fall um der Volksmassen, also des Kollektivs, willen
verwirklicht und nicht im Sinne von Einzelpersonen. Das Individuum
kann erst dann Herr der Revolution werden und eine dementsprechende
Rolle spielen, wenn es einem Kollektiv angehort. Die Revolutiondre
kénnen auch ihr eigenes Schicksal bestens gestalten, indem sie sich
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selbstlos fur die Interessen ihres Kollektivs einsetzen.

Die Uberlegenheit der Massenlinie unserer Partei besteht nicht nur
darin, dass sie den Volksmassen Demokratie und Gleichberechtigung
gewadbhrleistet, sondern auch darin, dass sie ihnen die Stellung und Rolle
als Herren der Revolution und des Aufbaus einrdumt. Die Volksmassen
durfen sich jedoch damit nicht begnlgen, dass sie die gleichberechtigte
Stellung als Herren der Gesellschaft einnehmen, sondern sollten ihrer
Pflicht und Rolle als Herren der Revolution und des Aufbaus gerecht
werden. Das verlangt von ihnen, sich unter Filhrung der Partei organisa-
torisch und ideologisch zusammenzuschlieBen und nach einer zielklaren
Strategie und Taktik zu kdmpfen. Die Massenlinie muss mit der Flihrung
durch die Partei verbunden sein. Davon losgeldst kdnnen die Massen ihre
Macht als Herren der Revolution und des Aufbaus nicht ausiiben, und die
Partei kann die ihr anvertraute Fihrung der Revolution und des Auf-
baus nicht in die Tat umsetzen, wenn sie sich nicht auf die Massen
stlitzt. Eben darin ist es begriindet, dass die Verbindung der einheitlichen
Flhrung durch die Partei mit der Massenlinie das Grundprinzip der
Tatigkeit unserer Partei ist.

Unsere Funktionére sprechen zwar viel von dieser Linie, sind jedoch
immer noch mit dem Blrokratismus behaftet und sind nicht fahig genug,
den revolutiondren Elan der Massen und deren schopferische Aktivitat in
vollem Malle zu nutzen, weil ihnen die erwiinschte revolutionare
Anschauung uber die Massen fehlt und sie sich die revolutionéren
Arbeitsmethoden der Partei — die Realisierung der Massenlinie — nicht
angeeignet haben. Daher kénnen sie die Politik der Partei nicht vol-
ler Zuversicht verwirklichen, und zudem tritt bei ihnen die Tendenz
auf, ihre Erwartungen in individualistische pragmatische Methoden zu
setzen, die mit der revolutiondren Arbeitsmethode unserer Partei
nichts gemein haben. Wir missen mit einem klaren revolutionéren
Standpunkt zu den Massen das Schwergewicht darauf legen, sie mit
der revolutionéren Arbeitsmethode unserer Partei vertraut zu machen.

Die Uberzeugung von der revolutionaren Auffassung vom Fiihrer,
von der Organisation und von den Massen erfordert aufgrund des
revolutiondren Gewissens deren vorbehaltlose Verknipfung mit der
revolutionaren Moralauffassung.
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Die Moral wird von gesellschaftlichen Verhaltensnormen bestimmt,
die nicht durch &uReres Diktat bzw. Kontrolle, sondern gewissenhaft
und bewusst eingehalten werden missen. Die revolutiondre Moral-
auffassung ist der Standpunkt zu den Verhaltensnormen der Menschen,
sie beruhen auf dem revolutiondren Gewissen, das ein gesellschaftli-
ches Bewusstsein ist. Dieses schétzt das Leben des sozial-politischen
Kollektivs hoher als das des Individuums und die Interessen der Partei,
des Volkes und der Revolution héher als die persénlichen Interessen.
Ein Revolutiondr empfindet in der Revolution Stolz, wenn er sich ihr
gegeniber ehrenhaft verhalten hat, hingegen bekommt er Gewissensbisse,
wenn er ihr zuwidergehandelt hat auch dann, falls niemand davon weil.

Dem Fihrer, der Partei und den Massen treu ergeben zu dienen, ist
fur die Revolutionare Pflicht, was den Grundinteressen der Revolution
entspringt, und das zu verletzen lauft schlieBlich auf Verrat an der
Revolution hinaus und darf deshalb im Hinblick auf die revolutionére
Disziplin keinesfalls geduldet werden. Da die Beziehungen zwischen Fhrer,
Partei und Volksmassen, die zu einem das gleiche Schicksal teilenden
sozial-politischen Organismus verbunden sind, auf kameradschaftlicher
Liebe und revolutionérer Pflichttreue beruhen, ist die Ergebenheit zu
ihnen selbstverstandlich auch eine moralische Pflicht derjenigen, die an
der Revolution mitwirken. Die Treue zu ihnen muss durch eine Moral
garantiert sein, die dem revolutiondren Gewissen entspringt und erst
dann wird sie wirklich stabil und wahrhaftig.

Als unser Volk als kolonialer Sklave des japanischen Imperialismus
allen Erniedrigungen und Unterdriickungen ausgesetzt war und sogar
seine nationale Seele zu verschwinden drohte, begriindete der groRe
Fuhrer Genosse Kim Il Sung die unvergéangliche Juche-ldeologie,
erweckte somit in unserem Volk das souverédne Nationalbewusstsein
und fuhrte es zum heiligen revolutionaren Kampf. Er hat die Wieder-
geburt unserer Nation herbeigeflhrt und ist gltiger Vater, der unserem
Volk ein wertvolles sozial-politisches Leben und eine glickliche und
sinnvolle Existenz schuf. Ihn in Treue hoch zu verehren, ist die Pflicht
aller, die in Korea geboren wurden.

Im praktischen Leben verspiiren wir zutiefst, dass die den Ideen und
Absichten des Fuhrers entsprechenden Handlungen von hohem Gewissen
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getragen und moralisch sind, weil der Fihrer die Forderungen und
Interessen der Volksmassen ideal verkdrpert. Aus diesem Grunde
bezeichnet man die Ergebenheit zum Fihrer als die hochste Form der
kommunistischen Moral.

Es ist uns ein Bedurfnis, den Flhrer — nicht durch irgendwelchen
Zwang oder aus irgendwelchem Pflichtgefiihl — aus ehrlichem Herzen
sehr zu verehren, die Parteiorganisation zu achten, die Organisations-
disziplin bewusst einzuhalten, die Volksmassen aufrichtig zu schatzen
und ihnen selbstlos zu dienen.

Die revolutionare Moral, der die revolutionare Pflichttreue und die
Kameradschaft zugrunde liegen, sollten wir nicht lediglich in der Treue
zum Flhrer, zur Partei und zu den Massen, sondern in allen Bereichen
des gesellschaftlichen Lebens zum Tragen bringen.

Urspriinglich entstand die Moral als eine allgemeingiiltige, von allen
Mitgliedern der Gesellschaft bewusst einzuhaltende Verhaltensnorm.
Aber in dem Mal%e, wie die Interessen der Menschen in antagonistische
Gegensétze gerieten, entstand auch dementsprechend eine vom Klassen-
charakter geprégte Moral. In der Ausbeutergesellschaft ist eine allge-
meingltige, von den Klasseninteressen losgeldste Moral undenkbar.

In der sozialistischen Gesellschaft, in der die Volksmassen Herren
sind, dominiert die Moral der Arbeiterklasse. Sie kdmpft jedoch fir die
Abschaffung der Klassen und fir die Gestaltung einer klassenlosen
Gesellschaft, weshalb ihre Interessen mit denen der ganzen Gesell-
schaft Gbereinstimmen. Die Moral der Arbeiterklasse widerspiegelt
deren Belange, die denen der gesamten Volksmassen entspricht, sodass
sie von allgemeingiltiger Bedeutung ist.

Die kommunistische Moral, die Moral der Arbeiterklasse, ist die
Uberlegenste und fortschrittlichste, die all die verniinftigen Aspekte der
historisch bedingten Moralentwicklung bernommen und gemalR dem
gesellschaftlichen Wesen des Menschen entwickelt hat. Die kommunis-
tische Moral ist die allgemeingiltige Moral, deren Einhaltung allen
obliegt, die die Souveranitat und das Schopfertum — die gesellschaftliche
Wesensziige des Menschen — vertreten.

In der sozialistischen Gesellschaft, die von der Ideologie der Arbeiter-
klasse gepragt ist, nehmen die Menschen als Herren des Staates und der
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Gesellschaft eine gleichberechtigte Stellung ein und sind zu einem
sozial-politischen Organismus verbunden, der ein einheitliches Schicksal
gestaltet. Dass sich die Menschen an die auf der revolutionéren Pflicht-
treue und Kameradschaft beruhende kommunistische Moral bewusst
halten, ist eine geblihrende und selbstverstandliche Sache, die einer
wesentlichen Forderung der sozialistischen Gesellschaft entspricht.

Die kommunistische Moral setzt sich im Sozialismus allerdings
noch nicht allseitig durch, was hauptsachlich auf die Relikte der alten
Gesellschaft zurlickzufiihren ist. Mit dem vollstandigen Sieg des Sozia-
lismus und seiner Weiterentwicklung auf der hoéheren Stufe des
Kommunismus werden sich die von der Macht zu kontrollierenden
Bereiche des gesellschaftlichen Lebens schrittweise verringern und die
Wirkungsbereiche der kommunistischen Moral im gesellschaftlichen
Leben vergroRern. In dieser Hinsicht kann man feststellen, dass der
sozialistische und kommunistische Aufbau ein Prozess ist, in dem die
Machtausiibung im gesellschaftlichen Leben nach und nach geringer und
die Wirkung der Moral standig verstarkt wird.

Der Partei der Arbeiterklasse obliegt es, in gebihrender Weise die
kommunistische Moral entsprechend dem gesetzmélRigen gesellschaft-
lichen Fortschritt allseitig zu entwickeln und die analoge Erziehung zu
intensivieren.

Dieses Vorhaben erfolgt gegenwartig jedoch nicht in Ubereinstim-
mung mit der Wirklichkeit. Unsere Funktiondre widmen sich zwar
nicht in geringem Malie dieser Sache im Zusammenhang mit der Erge-
benheit zur Revolution, richten aber dabei ungeniigende Aufmerksam-
keit auf das Alltagsleben. Das Schwergewicht bei der Erziehung zur
kommunistischen Moral ist zwar auf die Treue zur Partei und Revolution
zu legen, damit allein ist es aber ausgeschlossen, in allen Bereichen des
gesellschaftlichen Lebens die kommunistische Moral allseitig durchzu-
setzen und diese Treue auf fester moralischer Basis zu verstarken.

Die kommunistische Moral lasst sich in zwei grolie Bereiche einteilen.
Der eine ist die Moral in den Beziehungen zwischen dem Kollektiv und
dem Individuum, und der andere die zwischen den einzelnen Menschen.

Die Beziehungen zwischen dem Kollektiv und dem Individuum
kommen in denen zwischen dem Fihrer, der Partei, den Volksmassen
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einerseits und dem Individuum andererseits zum Ausdruck.

Der Fihrer als Zentrum des Kollektivs und die Partei als dessen
Ruckgrat vertreten zugleich das Kollektiv, ganz zu schweigen davon,
dass die Volksmassen als Ganzes ein Kollektiv sind. Da die gesell-
schaftlichen Reichtiimer auch Kollektiven gehéren, sind die Bezie-
hungen zwischen dem staatlichen und gesellschaftlichen Gemeingut
und dem Individuum ebenfalls als solche zwischen dem Kollektiv und
dem Individuum zu betrachten, und dartiber hinaus die Beziehungen
zwischen dem Vaterland, das die Menschen, die Reichtiimer und das
ganze Territorium umfasst, und den Individuen sind ebenfalls als die
zwischen den Kollektiven und den Individuen zu bezeichnen.

Aufgrund des gleichen Schicksals des Kollektivs und des ihm zuge-
hérenden Individuums wirkt zwischen ihnen das moralische Prinzip der
auf Kameradschaft basierenden revolutionaren Pflichttreue. Der kollek-
tivistische Grundsatz ,,Einer fir alle, alle fur einen!* driickt eben solche
kommunistischen Moralbeziehungen aus, die zwischen dem Kollektiv
und dem Individuum wirken. Das heift jedoch nicht, dass ihre Interes-
sen gleichgestellt sind. Vom Kollektiv losgeldst kann das Individuum
nicht existieren, also ist es vollig klar, dass die kollektiven Interessen
vor den individuellen Vorrang haben. In ihren Beziehungen hat der ein-
zelne Mensch seine personlichen Interessen den kollektiven unterzu-
ordnen und es in gebihrender Weise fur seine Pflicht zu halten, dem
Kollektiv selbstlos zu dienen.

Obwohl auch unter den einzelnen Menschen, die einem sozial-
politischen Kollektiv angehdren, die moralischen Prinzipien der auf
Kameradschaft beruhenden revolutionaren Pflichttreue wirken, sind die
Beziehungen zwischen ihnen im Gegensatz zu denen zwischen dem
Kollektiv und dem Individuum gleichgestellt. Deshalb spielt es hierbei
keine Rolle, wessen Interessen den anderen voranzustellen sind. Im
Kollektiv miissen alle Beteiligten es fiir die moralische Pflicht halten, mit
gleichem Recht einander kameradschaftlich zu achten und zu helfen.

An und fir sich setzt die Kameradschaft voraus, die Souveranitat
des Partners und seine Eigenstandigkeit zu achten. Zwischen Herr-
schern und Unterdriickten gibt es keine Kameradschaft. Sie ist nur
unter den Menschen mdglich, die einem sozial-politischen Kollektiv
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angehoren und das Schicksal miteinander teilen. Die Kameradschaft
muss in gegenseitiger Achtung und selbstloser Hilfe zum Ausdruck
kommen. Es kann nicht von wahrer Kameradschaft die Rede sein, wenn
jemand aus egoistischen Grunden einem anderen gegeniiber Zuneigung
zeigt.

Die Beziehungen der Menschen in der gesellschaftlich-politischen
Gemeinschaft, in der jeder das gleiche Schicksal gestaltet, sind vollig
gleichberechtigt, souveran und zugleich kameradschaftlich verbunden,
indem sie sich gegenseitig selbstlos helfen. Die kommunistische Moral,
die die Forderungen und Interessen der gesellschaftlich-politischen
Gemeinschaft widerspiegelt, muss gebihrend dazu beitragen, die
Souverénitét der einzelnen Menschen in vollem MaRe zur Geltung zu
bringen und zugleich die Einheit und Geschlossenheit des Kollektivs zu
starken. Die von solcher Moral durchdrungene kommunistische Gesell-
schaft ist die gerechteste und die durch Kameradschaft verbundene, sehr
eintrachtige und geschlossene Formation.

Die Moral des kommunistischen Menschen, die den Besonderheiten
der kommunistischen Gesellschaft entspricht, hat zwei grofRe Aspekte.
Wer (ber die kommunistischen Moraleigenschaften verflgt, ist in erster
Linie ein gerechtigkeitsliebender Mensch, der die die Wiirde und Rech-
te des Menschen beeintrachtigenden Handlungen aller Art hasst, auf-
richtig und ehrlich ist und sich zu allen Fragen ohne Vorurteil und
Selbstsucht verhalt. Er schatzt und liebt die Menschen, setzt sich selbst-
los fir sie, fiir das VVolk unerschrocken ein.

Der hochverehrte Genosse Kim Il Sung wies darauf hin, dass das
Wertvollste in der Welt der Mensch ist und deshalb die Achtung und
Liebe gegeniiber den Menschen die allerwichtigste Moral der kommu-
nistischen Revolutionare sind.

Dennoch haben manche unserer Funktiondre immer noch keine
kommunistischen Moraleigenschaften, deshalb schétzen und lieben sie
die Menschen nicht aufrichtig. Mehr noch, es wird auch die Personlich-
keit der Mitmenschen missachtet und werden ihre souverdnen Rechte
beeintrachtigt. Es kommt auch vor, dass man unter Missbrauch der
Dienststellung Menschen erniedrigt und versucht, auf ungerechte Weise
die Interessen anderer Menschen zu opfern, um egoistische Ziele zu
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erreichen. Solche Praktiken sind ein Erbe der alten Gesellschaft und in
unserer Gesellschaft nicht zu dulden. Dessen ungeachtet sind manche
Funktiondre der Ansicht, diese Erscheinungen verstiefien nicht so sehr
gegen die Grundinteressen der Revolution, und sehen darlber (ber die
Schulter hinweg. Wer die Personlichkeit der Menschen missachtet und
ihnen keine Liebe entgegenbringt, ist nicht imstande, der revolutionéren
Sache der Volksmassen treu ergeben zu sein. Wer seine Mitmenschen
belligt, wird sich auch zu der Partei und dem Fuhrer in der gleichen
Weise verhalten, und wer aus egoistischen Griinden von anderen Opfer
verlangt, wird auch die Interessen der Revolution preisgeben.

Die kommunistische Moral, die jeder Mensch einzuhalten hat, muss
in den Beziehungen zwischen den Mitstreitern, im Familien- und
gesellschaftlichen Gemeinschaftsleben ihren Niederschlag finden.

Ein wichtiges Anliegen der kameradschaftlichen Kontakte besteht
darin, der revolutiondren Pflichttreue beispielgebend nachzukommen.

Unter Hinweis darauf, dass die revolutiondren Mitstreiter nicht mit
Gold zu bezahlen sind, sagte Genosse Kim Il Sung, dass man fir den
Beginn der Revolution vor allem solche Kréfte heranbilden muss.

Die revolutiondren Mitstreiter sind wertvolle Kampfgeféhrten und
nahe Brider, die ein gemeinsames sozial-politisches Leben fiihren und
stets im Interesse des revolutiondren Werkes miteinander Leben und
Tod, Freud und Leid teilen. Den Revolutionaren bereitet es grofite Freude,
wenn sie wahre Mitstreiter gewonnen haben, und es schmerzt sie tber
alle MaRen, sobald sie solche Genossen verlieren. Mitkdampfer zu achten
und zu lieben — das gehort, wie man sagen kann, zu, den elementarsten
moralischen Qualitaten der Revolutiondre. Wer seine Mitstreiter nicht
vom Herzen achtet und liebt wie auch sie nicht wirdig behandelt, kann
auch der Partei und der Revolution nicht ergeben dienen. Bei der objek-
tiven Einschatzung der Treue zur Partei und Revolution ist es in erster
Linie wichtig zu wissen, ob man im Alltagsleben die revolutionére
Pflicht gegenlber den Mitkdmpfern zu erflllen versteht oder nicht.

Die kameradschaftliche Liebe muss leidenschaftlich, wahr und prin-
zipienfest sein. Derjenige, der zwar sagt, er liebe die Mitburger, aber
vor ihren Fehlern die Augen verschlieBt und nicht intensiv um deren
Korrektur bemiht ist, empfindet eben keine Kameradschaft und Pflichttreue

64



gegentiber den Mitkdmpfern. Ebenso falsch handelt derjenige, der
Prinzipien behaupten will, sich jedoch zu seinen Mitstreitern kalt verhéalt
und nur versucht, an ihnen Mangel ausfindig zu machen. Wir mussen die
Treue gegenlber der Partei und dem Fiihrer zum Malstab nehmen, um
Prinzipienfestigkeit im Umgang mit dem Menschen zu pflegen, und
dabei von der glihenden Liebe zu den Mitkdmpfern beseelt sein, d. h.,
zu ihnen Vertrauen haben, sie von ganzem Herzen lieben und mit ihnen
Freud und Leid teilen.

Kameradschaftliche Liebe und revolutiondre Pflichttreue mdissen
ebenfalls in den Beziehungen zwischen Vorgesetzten und Unterstellten
zum Ausdruck kommen. Das Verhéltnis zwischen héherem und niederem
Rang in unserer Gesellschaft basiert auf keinen Fall darauf, dass die
einen Uber die anderen herrschen, sondern darauf, dass sie als Mitstreiter
gleichermalBen die revolutiondren Aufgaben lésen. Unterstellte sollten
Vorgesetzten als wirdigen Bundesgenossen, die noch bedeutendere
revolutiondre Aufgaben erfiillen, Achtung entgegenbringen und ihnen
zur Seite stehen, und Vorgesetzte sollten mit hohem Verantwortungs-
bewusstsein Unterstellte mit briiderlicher Gute und Liebe umgeben und
mitreil3en.

Die Familien sind die kleinsten Zellen unserer Gesellschaft. Das
gesunde und glickliche Familienleben ist eine Voraussetzung dafiir,
dass das ganze gesellschaftliche Leben in einer eintrachtigen und
optimistischen Atmosphare verlaufen kann.

Die Familienverhdltnisse beruhen auf Blutsverwandtschaft und unter-
scheiden sich deshalb von anderen gesellschaftlichen Beziehungen.
Obwohl sie solche Besonderheit haben, sind sie gesellschaftlich bedingt,
und aus diesem Grunde gelten auch zwischen den Familienangehdrigen die
Moralprinzipien, die sich allgemein auf die jeweilige Gesellschaft aus-
wirken. Uns obliegt es, die eheliche Liebe, die Liebe zwischen Eltern und
Kindern, zwischen Briidern und Schwestern zu achten und dafiir zu
sorgen, dass sie sich mit der Liebe, die den Genossen eigen ist, verknipfen.

Manch einer glaubt irrtimlicherweise, die Kommunisten seien herzlos,
sie kimmern sich nicht um ihre Familien und haben nur die Revolution
im Sinn. Es gehort zu den elementarsten Pflichten der Menschen,
Eltern, die ihnen das physische Leben gegeben und fir ihr leibliches
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Wohl gesorgt haben, Liebe und Achtung entgegenzubringen. Wer
sich mit seinen nahen Blutsverwandten — Eltern, Kindern, Bridern und
Schwestern — nicht eng verbunden fihlt, kann keine gliihende Liebe
zum Vaterland und zum Volk bekunden.

Das darf uns aber nicht dazu verleiten, diese Liebe zwischen den
Familienangehdrigen Uberzubewerten. Da das sozial-politische Leben
wertvoller ist als das physische und die kameradschaftliche Beziehung
bedeutender ist als die Blutsverwandtschaft, muss sich diese Liebe in
den Familien unbedingt der Liebe unterwerfen, die den Mitstreitern
eigen ist. Die Revolutionare sind verpflichtet, ihren Familienangehdrigen
glihende Liebe entgegenzubringen und sie zugleich kameradschaftlich
nachhaltig zu unterstitzen, damit sie alle gleichermal3en der revolutiondren
Tatigkeit treu ergeben dienen.

Die Moralprinzipien der Liebe zwischen Mann und Frau mdissen
eingehalten werden, was fur ein gesundes Familien- und gesellschaftliches
Leben von grofRer Tragweite ist. Die Beziehung zwischen Mann und
Frau muss auf der Grundlage wahrer Liebe beruhen und zu einer kame-
radschaftlichen Beziehung werden, wonach sie ihre Personlichkeiten
gegenseitig respektieren und sich gegenseitig Vertrauen schenken und
aufrichtig unterstitzen.

Es gilt, die kommunistische Moral fir das Gemeinschaftsleben in
der Gesellschaft aus eigenem Antrieb einzuhalten.

Das Arbeitsleben ist ein wichtiges Anliegen im Gemeinschaftsleben
in der Gesellschaft. Die moralisch heilige Pflicht der Menschen als ge-
sellschaftliches Wesen besteht darin, sich gewissenhaft an der Arbeit zu
beteiligen. Wer sich nicht aufrichtig daran beteiligt, ist eines Herrn der
Gesellschaft unwirdig und kann kein sinnvolles Leben eines schopferi-
schen Menschen fuhren. Alle Werktatigen sind verpflichtet, die Arbeit
zu lieben und vom Standpunkt aus, fir ihre Ergebnisse vor der Gesell-
schaft Verantwortung zu tragen, und ohne Anspruch auf Anerkennung
gewissenhaft daran mitzuwirken.

Ebenso ist zu erreichen, dass alle Mitglieder der Gesellschaft mit
den durch ihre Arbeit geschaffenen Reichtiimern sparsam und sorgsam
umgehen. Das ist ein Ausdruck von Ergebenheit gegentber den gesell-
schaftlichen Kollektiven, ist eine richtige Einstellung zur Arbeit und zu
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den werktatigen Menschen.

Wir muissen unser Augenmerk auch darauf richten, eine gesell-
schaftliche Atmosphére zu schaffen, in der alle Menschen zuvorkom-
mend sind, sich um Greise, Kinder, Mutter mit Kleinkindern und Inva-
liden farsorglich kiimmern.

Damit die auf der Juche-ldeologie beruhende Anschauung Uber die
Revolution zu unserer unerschiitterlichen Uberzeugung wird, muss sie
zu unserer Lebensmaxime werden.

Die Lebensanschauung kann im GrofRen und Ganzen in zwei Teile
gegliedert werden — in individualistische und Kkollektivistische. Wéhrend
die erstgenannte eine Auffassung ist, die es als ihr hdchstes Ziel ansieht,
nach eigenem Wohlleben und Genuss zu streben, besteht die letztge-
nannte darin, das eigene Schicksal mit dem des Kollektivs zu verbinden
und im Kampf fur das Kollektiv einen wahren Sinn und ein hohes
Glick des Lebens zu sehen. Nach individualistischer Lebensauffassung
gibt es flr den einzelnen Menschen nichts Wertvolleres als seine Exis-
tenz, und sein Leben endet mit dem Tod seiner physischen Existenz.
Nach kollektivistischer Auffassung wird das Leben des Kollektivs
héher als das Dasein des einzelnen Menschen bewertet, und das Leben
jedes Individuums hoért nicht mit dem Ausgang seiner Existenz auf,
sondern lebt zusammen mit dem Kollektiv weiter.

Die Revolution verwirklichen wir keineswegs nur unseretwegen, um
unserer Generation willen, sondern auch im Interesse unserer Nach-
kommen sowie der Zukunft der Menschheit. Wenn die Menschen bis zu
ihrem Lebensende lediglich nach dem eigenen Wohlleben streben,
wirden sie nichts hinterlassen, und ihre Existenz ware ohne jeden Sinn
gewesen. Damit ihr Dasein einen Wert hat, mlssen sie etwas tun, was
zum ewig bleibenden Kollektiv beitragt und ihnen Uberliefert werden
soll. Die antijapanischen revolutionaren Vorkampfer kampften unbeug-
sam, wobei sie sich mit Graswurzeln und Baumrinden erndhrten und
alle nur erdenklichen Strapazen auf sich nehmen mussten. Das jedoch
nicht deshalb, weil sie es nicht gewusst hatten, wie schdn es wére, den
Alltag geruhsam zu verbringen, sondern weil sie sich dessen bewusst
waren, im Kampf um Vaterland und Volk ein ehrliches und sinnvolles
Leben zu fuhren, auch wenn nur fir einen Augenblick.
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Genauso wie es unsere Generation nicht ohne die altere geben kann,
ist auch die kommende ohne unsere Generation undenkbar. Unsere heilige
Pflicht ist es, nicht nur um unser selbst und unserer Generation willen,
sondern auch im Interesse der kommenden Generation eine lichte
Zukunft zu schaffen.

Die Menschheit teilt miteinander ein gleiches Schicksal. Wir haben
nicht nur im Interesse unseres VVolkes, sondern auch wegen des gemein-
samen Aufbliihens der Menschheit zu kdmpfen. Genauso, wie wir den
Individualismus und Egoismus zurtickweisen, missen wir uns auch mit
nationaler Engstirnigkeit auseinandersetzen. Die Revolutiondre haben die
nationale wie auch die internationalistische Pflicht hervorragend zu erfiillen.

Unser Volk ist gegenwartig auf dem in zwei Teile gespaltenen Territo-
rium unmittelbar mit dem US-Imperialismus — dem Rédelsfihrer der Welt-
reaktion — konfrontiert, kampft fur den Aufbau des Sozialismus und die
Vereinigung des Heimatlandes und setzt sich fiir den Schiitz des Friedens
und des Sozialismus am 6stlichen Vorposten ein. Unser heiliger Kampf
dient unserer Nation und zugleich der Sicherheit und dem Gedeihen der
gesamten Menschheit. Wir flihren einen harten Kampf, doch er ist ruhm-
reich und lohnenswert. Die Geschichte beweist, dass die Verdienste derje-
nigen, die aufopferungsvoll fir das eigene Volk und fur die Zukunft der
Menschheit kdmpften, ewig fortleben und ihre Groftaten mit der Zeit um-
so mehr leuchten. Dem eigenen Volk und der Menschheit treu ergeben zu
dienen — das eben ist ein Weg, fiir sich selbst mit groBter Treue zu leben.

Dem Fuhrer, der Partei und den Massen treu ergeben zu dienen —
eben darin besteht der Weg eines glanzvollen Daseins. Wir missen dies
zu unserem unerschitterlichen Kredo machen und dazu beitragen, dass
die Anschauung lber die Revolution zur Lebensauffassung wird.

Das ist eine aullerordentlich wichtige Aufgabe, die zum Ziel hat, das
Subjekt der Revolution zu verstarken und unser revolutiondres Werk
von Generation zu Generation vollstdndig zu realisieren.

Wir sind verpflichtet, dieses Vorhaben substanziell zu meistern und
zu erreichen, dass die Parteimitglieder und die anderen Werktatigen zu
wahrhaften kommunistischen Revolutiondren zuverldssig erzogen
werden, die sich die auf der Juche-ldeologie basierende Anschauung
Uber die Revolution zu eigen gemacht haben.
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UBER DIE DURCHSETZUNG EINER
REVOLUTIONAREN SCHAFFENS- UND
LEBENSATMOSPHARE UNTER DEN
SCHRIFTSTELLERN UND KUNSTLERN

Gesprach mit verantwortlichen Funktionaren der
Abteilung Propaganda beim ZK der PAAK und mit
Funktionéren des Bereiches Literatur und Kunst
30. November 1987

Heute steht vor den Schriftstellern und Kinstlern die schwere, aber
ehrenvolle Aufgabe, entsprechend den Erfordernissen der Wirklichkeit, in
der die Sache fiir die Durchsetzung der Juche-ldeologie in der ganzen
Gesellschaft auf einer neuen, hoheren Stufe vertieft und entwickelt wird,
noch mehr und bessere revolutionare Literatur- und Kunstwerke zu schaffen.

In den letzten Jahren haben die Schriftsteller und Kinstler unter
Fuhrung der Partei grofle Erfolge beim Schaffen von literarischen und
Kunstwerken erreicht. Sie haben ,,Am FuRe des Berges Paektu®, ,,Das
gefahrvolle Frontgebiet” und andere Romane aus der Romanserie ,,Die
unsterbliche Geschichte”, in der die unvergédngliche Geschichte des
revolutionaren Wirkens des groen Fiihrers Genossen Kim Il Sung und
seine groRe Fairness dargestellt sind, sowie Werke in Form von Zyklus
einschlieRlich des zehnteiligen Revolutionsfilms ,,Der Stern Koreas*
und viele andere literarische und Kunstwerke, darunter das musika-
lisch-choreografische Epos ,,Das Lied auf den Ruhm®, den Spielfilm
,»Die Burgschaft” und das Lied ,,Schneeflocken aus dem Nachthimmel®,
in hervorragender Weise geschaffen und so erheblich zur Erziehung
der Parteimitglieder und anderen Werktatigen beigetragen. In diesem Jahr
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haben die Schopfer und Kunstler des Staatlichen Schauspielerensembles
die Revolutionsdramen ,,Ein Brief von der Tochter und ,,Die drei Thron-
bewerber*, die personlich vom Genossen Kim Il Sung wahrend des revo-
lutiondren Kampfes gegen Japan geschaffenen und unter seiner Leitung
aufgefuhrten unvergéanglichen klassischen Meisterwerke, im Stil des
Dramas ,,Der Tempel* auf die Blhne gebracht. Das ist ein auBerge-
wohnlicher Erfolg, der die Richtigkeit und Uberlegenheit der Orientierung
unserer Partei auf die Herbeiflihrung einer Revolution im Theaterwesen
noch einmal demonstrierte.

Unsere Kunst, die unter Fihrung der Partei ihre groRe Blitezeit
erreicht hat, findet nicht nur bei unserem Volk, sondern auch bei allen
anderen Volkern absolute Unterstiitzung und Lobpreisung. Unsere
Kunst wird Uberall in der Welt, auch in Asien und Europa, begeistert
begriiit und ruft einen grofRen Widerhall hervor. Nie zuvor strahlten
unsere Literatur und Kunst so glanzend wie heute in alle Welt aus.

Alle Erfolge unserer Literatur und Kunst in den letzten Jahren sind
ein wertvolles Resultat der Literatur- und Kunstideen unserer Partei und
ihrer Richtlinie fir diesen Bereich und ein stolzes Ergebnis der schop-
ferischen Leidenschaft und der selbstlosen Bemihungen unserer
Schriftsteller und Kinstler, die der Partei und dem Fihrer grenzenlos
treu ergeben sind. Wir dirfen damit aber nicht zufrieden sein und uns
nicht von den bisher verbuchten Erfolgen blenden lassen.

Unser Land schreitet heute unter dem Banner der drei Revolutionen
— der ideologischen, der technischen und der Kulturrevolution — in
einem auRerordentlich hohen Tempo zligig voran, um den 3. Siebenjahres-
plan vorfristig zu erflllen und den vollstandigen Sieg des Sozialismus
beschleunigt zu erreichen.

Kim Il Sung Gberblickte in der letzten Zeit griindlich die realen Forde-
rungen der sich entwickelnden Landwirtschaft und legte davon ausge-
hend eine grandiose Konzeption zur vollstandigen Verwirklichung der
in den sozialistischen Agrarthesen vorgezeichneten Aufgaben in naher
Zukunft und zur Herbeifuihrung einer Wende in allen Bereichen des
Wirtschaftsaufbaus dar. Ist seine Konzeption realisiert, so wird unser
Land ein vollendetes Antlitz der sozialistischen Gesellschaft, die
vollstandig gesiegt hat, erhalten.
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Heute, da der Tag des vollstdndigen Sieges des Sozialismus naher
rickt, den wir uns als Ideal ausmalten, misste unsere Literatur und
Kunst gebihrenderweise mit dem Voranschreiten der Revolution
Schritt halten und die hohen kulturell-emotionalen Bedirfnisse der
Biirger befriedigen. Damit unsere Literatur und Kunst im Einklang mit
den Erfordernissen der sich unabléssig entwickelnden Revolution ihrer
Mission vollauf gerecht werden kann, erweist es sich als notwendig,
unter den Schriftstellern und Kinstlern konsequent eine revolutionére
Schaffens- und Lebensatmosphare einzubirgern.

Wie ich immer wieder betone, sind literarische und kiinstlerische
Werke ein Produkt von hehren Gedanken und Leidenschaften. Wie bei
jeder Angelegenheit sind ohne flammende Leidenschaft und unermidliche
Bemuhungen Erfolge besonders beim Schaffen von Literatur- und
Kunstwerken kaum denkbar. Unsere Schriftsteller und Kunstler konnten
fruher viele hervorragende Werke in diesem Bereich schaffen, weil sie
mit hohem Elan die ganze Nacht hindurch angespannt darum rangen.
Einst arbeiteten sie Tag und Nacht bei der filmischen Umsetzung der
unvergénglichen klassischen Meisterwerke ,,Ein Meer von Blut* und
,Das Schicksal eines Mitglieds des Selbstschutzkorps“. Das ganze
Filmstudio war von hoher schopferischer Begeisterung durchdrungen.
Auch bei der Schaffung der fiinf Revolutionsopern entfalteten sie Tag
und Nacht einen angespannten Kampf. Wahrend der Entstehung der
Revolutionsoper ,,Wald, erzéhle“ legten die Kinstler sich derartig ins
Zeug, dass sie sich an Pfeiler lehnten und kurz im Stehen schliefen. Ich
leitete einst die Darstellung einer Szene der erwéhnten Revolutionsoper
bis 4 Uhr morgens an; und auch heute kann ich das Gesicht einer
Schauspielerin nie vergessen, die die Rolle der Heldin spielte und beim
Einstudieren der Schlafszene, wo Vater und Tochter voneinander
Abschied nehmen, aus schierer Ubermiidung wirklich tief einschlief.

Alle Schriftsteller und Kunstler verlieRen sich damals auf die Partei,
kannten nur die Arbeit und leisteten sie mit einheitlichem Denken und
Wollen. Ich arbeitete im Filmstudio bis spét in die Nacht hinein. Auch
wenn ich um 4 oder 5 Uhr morgens die verantwortlichen Funktionére
des Filmstudios anrief, kamen sie sofort ans Telefon. Auch wenn ich in
tiefer Nacht den Komponisten beim Aufbruch vom GrofStheater Pyongyang
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die Aufgabe stellte, neue Melodien fur Opernszenen zu schaffen, sah
ich am folgenden Morgen in meinem Arbeitszimmer neu komponierte
Musikstlicke auf dem Tisch liegen. Damals war keiner mit der schopfe-
rischen Tatigkeit und im Leben unzufrieden; keiner hoffte auf einen
glucklichen Zufall, keiner balancierte auf dem Seil oder verhielt sich
diplomatisch zur Partei. Die Schriftsteller und Kiinstler schufen mit
&uBerst hohem Elan Tag und Nacht literarische und Kunstwerke.
Deswegen konnte bei uns die Revolution in der Film- und Opernkunst
ergebnisreich verlaufen und in unserer Kunst eine grofle Bliitezeit
anbrechen.

In Anbetracht sowohl der Forderung unserer sich entwickelnden
Revolution als auch der wesentlichen Anspriiche bei der Schaffung von
Literatur- und Kunstwerken ist es von immenser Bedeutung, unter den
Schriftstellern und Kinstlern ein revolutiondres Schaffens- und
Lebensethos durchzusetzen. Zurzeit kann jedoch kaum gesagt werden,
dass unter ihnen eine solche Atmosphare herrscht.

Das kommt vor allem darin zum Ausdruck, dass die Arbeit fiir die
Schaffung von Literatur- und Kunstwerken in den Zustand der Stagnation
geraten ist.

Unsere Literatur- und Kunstwerke sollen so aussagekraftig wie ein
Leitartikel des Parteiorgans sein, stets der Wirklichkeit vorangehen und
dabei in jeder Zeit und Etappe der sich entwickelnden Revolution eine
mobilisierende Rolle wahrnehmen. Im vergangenen Jahr legte die Par-
tei den Kurs darauf dar, entsprechend den Erfordernissen unserer sich
entwickelnden Revolution und der entstandenen Lage die Erziehung
der Parteimitglieder und aller anderen Werktatigen im Geist der Juche-
Ideologie weiter zu intensivieren, und stellte neue Aufgaben, die bei
dessen Durchsetzung unbedingt zu ldsen sind. Aber wir vermissen
immer noch ziindende und einzigartige Literatur- und Kunstwerke, die
die Anspriiche der Partei rechtfertigen.

Obwohl Literatur- und Kunstwerke, die die Geschichte des revoluti-
ondren Wirkens des hochverehrten Fuhrers, seine unsterblichen Ver-
dienste und grolRen Charakterziige darstellen, auf einer hoheren Stufe
zu schaffen sind, ist heute wie vor finf Jahren kein groRer Fortschritt
bemerkbar. Es fehlt an Filmen und Romanen, die den ersten, zweiten
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und dritten Teil des revolutiondren Films ,,Der Stern Koreas* bei weitem
ubertreffen kdnnten. Hinsichtlich des Ideengehalts und des Kunstwertes
ist das Niveau der zurzeit entstehenden Werke niedriger als das der ge-
nannten Werke.

Im vorigen Jahr hob ich mit Nachdruck die Dringlichkeit der Aufgabe
hervor, die Literatur- und Kunstwerke zu schaffen, die zur Erziehung der
Parteimitglieder und anderen Werktétigen in dem Geist beitragen, unseren
Fihrer, unsere Partei und unser Volk und unsere Nation fiir das Beste
zu halten. AuBer einigen Liedtexten ist jedoch bisher kein nennenswertes
Werk geschaffen worden.

Die Verstarkung der klassenméaRigen Erziehung unter den Werk-
tatigen, besonders unter den Kindern und Jugendlichen, ist heute
eine besonders bedeutsame Frage. Aber unsere Literatur- und
Kunstwerke heben immer noch die Wirklichkeit in den Himmel oder
besingen nur das glickliche Leben unseres Volkes, sind jedoch nicht
imstande, die Uberlegenheit unserer sozialistischen Ordnung iiber
die kapitalistische ziindend auf dem Standpunkt der Arbeiterklasse
wiederzugeben.

Das Ausbleiben der revolutiondren Schaffens- und Lebensatmosphare
unter den Schriftstellern und Kiinstlern zeigt sich auch darin, dass es
ihnen an Eifer und Miihe mangelt, die Verdienste, die sich die Partei
bei ihrer direkten Anleitung der Arbeit im Bereich Literatur und
Kunst erwarb, zu verteidigen und weiterzuentwickeln.

Es sind schon mehr als 10 Jahre her, seit wir durch eine Revolution
in der Opernkunst funf Revolutionsopern geschaffen haben, aber bei
uns entstanden lediglich Meisterwerke im epischen Stil wie die musika-
lisch-choreographische Erz&hlung ,,Das Lied auf das Paradies” und das
musikalisch-choreographische Epos ,,Das Lied auf den Ruhm®; den
zentralen Kinstlerensembles gelingt es nicht, neue Opern hervorzubringen.
Zurzeit ist zu beobachten, dass weder das von der Partei kreierte Schaf-
fenssystem noch die Schaffensmethode wie erwinscht eingehalten
werden. Auch der Kurs auf die Normalisierung des Filmschaffens in
jedem Monat wird kaum so durchgesetzt, wie es sein miisste. Unter den
Schriftstellern und Kdinstlern machen sich ferner kriecherische und
dogmatische Tendenzen bemerkbar, dass sie das Fremde ersehnen oder
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das Fremde nachahmen wollen, anstatt Literatur- und Kunstwerke
insgesamt auf unsere Art und Weise zu schaffen.

Der Mangel an der revolutiondren Schaffens- und Lebensatmosphére
lasst sich auch in ihrer taglichen Arbeit und ihrem Alltag sehen.

Wir leben heute im Zeitalter der Revolution und des Kampfes. Die
entstandene Lage und die vor uns stehenden revolutiondren Aufgaben
verlangen von den Betreffenden, dass sie revolutionérer als jemals
zuvor schopferisch arbeiten und leben.

Dennoch kommt es jedoch nicht selten vor, dass manche von ihnen
die ihnen von Partei und Volk Ubertragenen revolutiondren Haupt-
pflichten vergessen und in Gemltsruhe und sorglos arbeiten und leben.
Manche Schriftsteller in den literatur- und kunstschaffenden Gremien,
darunter im Koreanischen Filmautorenbiiro, gehen morgens an die Arbeit
und gleich nach dem Dienstschluss nach Hause, obwohl sie seit Jahren
kein einziges nennenswertes Werk geschrieben haben. Dort vermisse ich
Uberhaupt die flammende schopferische Leidenschaft.

Wenn sie sich mit feuriger Begeisterung und hohem schopferischem
Willen auf die Schaffung von Werken konzentrieren, merken sie kaum
den Lauf der Zeit. Wenn man sich in die Welt eines Werkes hineinver-
setzt hat und mit dessen Helden zusammenlebt, berspringt man Mahl-
zeiten und arbeitet auch nachts, weil jede ungenutzte Sekunde zu bedauern
ist. Das ist das wahrhafte Antlitz echter Schriftsteller und Kdinstler.
Wenn sie ihrer inneren schopferischen Eingebung folgen und von
flammender Leidenschaft erfasst sind, werden sie nie miide, auch wenn
sie Néchte Uber arbeiten. Bei einer selbst gewiinschten Arbeit fuhlt man
sich nicht mlde, auch wenn man zehn Néchte Uber arbeitet. Das bedeutet
jedoch nicht, dass man das ganze Jahr alle jede Nacht hindurch arbeiten
soll. Die Schopfer und Kunstler sollten das revolutiondre Schaffens-
ethos zur Geltung bringen, d. h. voller Leidenschaft und Energie die
ganze Nacht hindurch arbeiten, wenn sie einmal ihre Konzeption voll-
endet und mit der Arbeit an einem Werk begonnen haben. Bei jenen
Schriftstellern und Kinstlern, die sich ihrer hehren Mission vor der
Epoche und dem Volk bewusst sind, bestimmen nur die flammende
Leidenschaft und das reine Gewissen, d. h. ihr Wunsch, der Partei und dem
Fuhrer grenzenlos die Treue zu halten, ihre schopferische Arbeitszeit.

74



Wenn sie ein Parteigewissen haben, sollten sie es als vollwertiges
Leben und als Gliick ansehen, im Interesse der Bewirkung eines neuen
Aufschwungs bei der Schaffung von literarischen und Kunstwerken
Tag und Nacht auf revolutiondre Weise zu arbeiten. Zurzeit mangelt es
ihnen jedoch am parteilichen Gewissen, an flammender revolutionarer
Leidenschaft und an der Kraftanspannung bei der Arbeit und im
Alltagsleben.

Unter ihnen treten auch Erscheinungen des Individualismus und
Egoismus auf, die sich im sorglosen Leben und in der Verfolgung person-
licher Schwelgerei zeigen. Wer dem Individualismus und Egoismus verfal-
len ist, der wird von der birgerlichen Lebensweise infiziert und leicht der
ideologisch-kulturellen Unterminierung durch den Imperialismus anheim-
fallen. Ungesundes ideologisches Gift wie die burgerliche Ideologie und
der Revisionismus dringt vor allem in die Reihen der Schriftsteller und
Kinstler ein, was die bisherigen historischen Erfahrungen eindeutig
beweisen. Unter denjenigen, die einst in etlichen Landern konterrevolutio-
nare Intrigen mit dem Ziel spannen, die Fihrungstatigkeit der Partei abzu-
lehnen und die sozialistische Ordnung zu stiirzen, und dabei an der Spitze
standen, gab es auch viele Literatur- und Kunstschaffende. Sie erhoben
sich ebenfalls zur Vernichtung der revolutiondren Literatur- und
Kunstwerke der Arbeiterklasse und zur Vereitelung der Traditionen der
revolutionaren Literatur und Kunst, indem sie lauthals von der ,,Freiheit
des Schaffens* faselten.

Da die Imperialisten, angefthrt von den US-Imperialisten, die heute
eine ernste politische und ékonomische Krise durchmachen, ihre ideo-
logisch-kulturelle Unterwanderung anderer Lander hinterlistiger als je
zuvor intensivieren, werden die Schriftsteller und Kunstler von biirgerli-
chen und revisionistischen Ideen infiziert, wenn sie in ihrer Angespannt-
heit nachlassen und sorglos leben. Sie sind dann nicht in der Lage, bei
der Schaffung von Literatur- und Kunstwerken die Stagnation zu (ber-
winden und die bereits erworbenen Verdienste selbst zu verteidigen.

Den Mangel an der revolutiondren Schaffens- und Lebensatmosphére
unter den Schriftstellern und Kinstlern flihre ich darauf zuriick, dass sie
sich nicht voll und ganz ihrer revolutiondren Hauptpflicht vor der Partei
und Revolution sowie dem Vaterland und VVolk bewusst sind.
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Sie sind die Bannertrdger an der ideologischen Front, die die Politik
unserer Partei in Bezug auf die Literatur und Kunst verteidigen und
durchsetzen; sie sind Revolutionére, die durch die Schaffung von litera-
rischen und Kunstwerken dem Vaterland und Volk dienen.

Unsere Literatur und Kunst dient dazu, das souverane Subjekt der
Revolution zu festigen. Anders ausgedruckt, sie ist Literatur und Kunst
unserer Pragung, die dazu beitrdgt, die Einheit und Geschlossenheit von
Fuhrer, Partei und Massen als einem sozial-politischen Organismus zu
festigen und dem ewigen sozial-politischen Leben unseres Volkes zu
weiterer Ausstrahlung zu verhelfen. Unsere Literatur und Kunst, die
héchste Anforderungen an die literarische und kiinstlerische Entwicklung
der Menschheit stellt, kann allein durch hohen Schaffenselan voranschreiten,
dem die konsequente revolutiondre Auffassung der Schriftsteller und
Kinstler vom Fiihrer und der Geist des selbstlosen Dienstes am Volk
zugrunde liegen.

Lebenssinn und Gluck der Schriftsteller und Kinstler bestehen dar-
in, dass sie all ihr Wissen und ihre Leidenschaft dem Schaffen von
wahrhaften literarischen und kinstlerischen Werken widmen, die der
Partei und Revolution, dem Vaterland und Volk dienen. Sie mussten
sich zutiefst dessen bewusst sein, wie sie jeden Augenblick ihres Le-
bens der Partei und Revolution besser dienlich machen und wie sie ihr
ganzes Leben unter Flhrung der Partei sinnvoller zu Ende bringen
kénnten. Der Mensch misste, auch wenn er nur einen Tag lang leben
sollte, sich des politischen Lebens erfreuen und ein sinnvolles Leben
fuhren. Er dirfte nicht umsonst leben, indem er nur um sich selbst
kiimmert. Wer so lebt, der ist unniitz, unglicklich und ein trauriges
Wesen. Fir den Menschen ist ein Tag, an dem er sich selbstlos flir die
Revolution einsetzt, glanzender als hundert, ja tausend Tage, die er
sinnlos verbringt. Manche Schriftsteller und Kiinstler sind sich derzeit
jedoch nicht zutiefst ihrer revolutiondren Hauptpflicht bewusst und
schlagen jeden Tag tot wie miRige Lohnempfénger.

Der Mangel an der revolutionaren Schaffens- und Lebensatmosphére
scheint damit zusammenzuhdngen, dass den Kunstschaffenden ungeach-
tet ihrer Arbeitsergebnisse sichere Lebensbedingungen gewéhrt werden.

In einem sozialistischen Land wird den Schriftstellern und Kinstlern
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jahrlich einmal ein Honorar je nach den Ergebnissen bei der Schaffung
von Literatur- und Kunstwerken gezahlt. Demnach sollen sie mit dem
Honorar, das sie im vorangegangenen Jahr bekommen hatten, ihr Leben
gestalten und solche Werke schaffen. Aber unsere Schriftsteller und
Kinstler bekommen hingegen jeden Monat Gehalter und alle anderen
Begunstigungen, ohne im ganzen Jahr auch nur ein Werk geschaffen zu
haben. Literatur und Kunst unter derart ginstigen Lebensbedingungen
schaffen wahrscheinlich nur unsere Schriftsteller und Kunstler. Sie sitzen
derzeit sozusagen mit einem Facher wedelnd in einem sozialistischen
Wagen mit guinstigen Schaffensbedingungen und warten nur darauf, dass
jemand ihnen den Wagen nach vorn schiebt. Auch wenn an dessen Réadern
das Schmierdl ausgetrocknet ist, denken sie kaum daran, eigenhandig
zur Olkanne zu greifen, sondern erwarten, dass dies ein anderer tut. Mit
dieser Arbeitsweise kdnnten Kinstler in den kapitalistischen Léndern
keineswegs ihren Lebensunterhalt verdienen. Sie arbeiten tagsuber im
Theater und verdienen abends unter anderem in Schenken Geld, um
existieren zu kénnen.

Der Mangel an der revolutionéren Schaffens- und Lebensatmosphére
unter den Schriftstellern und Kinstlern ist auch darauf zurlickzufiihren,
dass die Parteiorganisationen im Bereich Literatur und Kunst es versaum-
ten, die entsprechende Erziehungsarbeit zu verbessern, ihre schopferische
Tatigkeit fest im Auge zu behalten und richtig anzuleiten.

Auf die Literatur- und Kunstschaffenden erzieherisch einzuwirken
und ihre Tétigkeit fir die Schaffung von literarischen und Kunstwerken
standig zu erfassen und anzuleiten — das ist eine ihrer Hauptaufgaben.
Diese Parteiorganisationen kénnen sie aber zurzeit nicht einmal ent-
sprechend erziehen. Unter den Schriftstellern und Kunstschaffenden
machen sich diese und jene negativen Erscheinungen bemerkbar, aber
die Parteiorganisationen erheben das kaum rechtzeitig zum Problem,
fuhren keine ideologische Auseinandersetzung damit und stellen auch
keine hohen Anforderungen an die schopferische Arbeit. Hohe Anfor-
derungen an diese Tatigkeit bedeuten keinesfalls die Zlgelung der
schopferischen Freiheit und den Missbrauch der Autoritat der Partei
oder den Birokratismus, sondern sie sollen den Schriftstellern und
Kinstlern Zuversicht und Mut zusprechen sowie das Vertrauen und die
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Erwartungen der Partei ausdrlicken, die die Betreffenden zu Erfolgen
bei der Schaffung von Literatur- und Kunstwerken anregen. Eine
Volksweisheit lautet, dass man liebenswerte Kinder mit der Rute er-
zieht. Die Parteiorganisationen mussten immer héhere Anforderungen
an die schopferische Arbeit der Schriftsteller und Kinstler stellen, um-
so mehr, als die Partei sie hutet und sich liebevoll zu ihnen verhdlt.

Als ich die Arbeit des Bereiches Literatur und Kunst direkt im Griff
hatte und anleitete, bewéltigten die Kunstschaffenden jede auch noch so
schwierige Aufgabe innerhalb einer Nacht oder in zwei Néchten in her-
vorragender Weise, und zwar fest davon Uberzeugt, dass sie bei der
Schaffung von Werken unbedingt Erfolge erreichen kdnnen, wenn sie
Weisungen der Partei in die Tat umsetzen. Damals sahen sie in einer
Forderung der Partei einen groRen Vertrauensbeweis.

Hohe Anspriiche sind ein gutes Starkungsmittel fur ihre Revolutio-
nierung und Umformung nach dem Vorbild der Arbeiterklasse. Der
Mensch kann nicht nur mitten in der Lobpreisung durch andere leben,
sondern musste auch inmitten der Kritik anderer leben und arbeiten.
Erst dann kann er zu einem Revolutionar werden, der keinen Gesinnungs-
wechsel kennt, egal, woher der Wind auch weht. Aus diesem Grunde
nahm ich bereits zu Beginn meiner Anleitung der Arbeit im Bereich
Literatur und Kunst Kurs darauf, den Schaffensprozess der Schriftsteller
und den Prozess des Auftritts der Kinstler zum Prozess ihrer Revoluti-
onierung und Umformung nach dem Vorbild der Arbeiterklasse zu
machen, und stellte immer hohe Anspriiche an ihre schépferische
Arbeit.

Unter den leitenden Funktionédren dieses Bereiches ist heute nicht
einmal mehr das Wort von ihrer Revolutionierung und Umformung
nach dem Vorbild der Arbeiterklasse wahrnehmbar. Auch Stahl verros-
tet, wenn er lange drauBen liegen bleibt. Genau so kénnten Schriftstel-
ler und Knstler rostig und schlieBlich abtriinnig werden, wenn an sie
keine hohere Anforderung gestellt wird und sie sich nicht im Schmelz-
tiegel des praktischen Kampfes stéhlen.

Wir missen unter den Schriftstellern und Kinstlern konsequent die
revolutiondre Atmosphére des Schaffens und Lebens einbiirgern, um
die Fehler, die dem Fortschritt von Literatur und Kunst im Wege
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stehen, schnellstmdglich auszumerzen und einen neuen schopferischen
Aufschwung herbeizufiihren.

Diese Atmosphdre muss vor allem darin zum Ausdruck kommen,
dass sie die Parteipolitik absolut akzeptieren und entschlossen um deren
Durchsetzung ringen.

Die Linie und Politik unserer Partei beruht auf der groRen Juche-
Ideologie, der einzigen Leitideologie unserer Epoche, und spiegelt das
Bestreben und den Willen der Arbeiterklasse und der VVolksmassen wider.
Es gibt keine von unserer Partei eingeleitete politische MalRnahme, die
nicht die objektiven Gesetze der Geschichtsentwicklung, das Grund-
prinzip des revolutionaren Kampfes und den Willen der VVolksmassen
widergespiegelt hatte. Die Linie und Politik unserer Partei ist voll und
ganz richtig. Was die uns eigenen Literatur- und Kunstideen und die
entsprechenden Richtlinien unserer Partei anbelangt, so sind dort Ant-
worten auf alle theoretischen und praxisbezogenen Fragen gegeben, die
sich beim Aufbau der sozialistischen und kommunistischen Literatur
und Kunst und beim entsprechenden Schaffen stellen; es sind darin sogar
die Schaffensrichtung und alle praxisbezogenen Wege umrissen. Die
Schriftsteller und Kiinstler sollen die Linie und Politik der Partei als das
Richtigste akzeptieren und es als ihre edelste Pflicht ansehen, um deren
vorbehaltlose Durchsetzung zu ringen.

Bei der Verwirklichung der Richtlinie der Partei fur die Literatur
und Kunst ist damit Schluss zu machen, dass man objektive Umstande
ins Feld fuhrt, dabei die Richtlinie der Partei in Zweifel zieht oder von
deren Verwirklichung auf halbem Wege ablésst.

Zurzeit kommt es nicht selten vor, dass manche Funktionére,
Schriftsteller und Kunstler vor kleinen Schwierigkeiten Angst bekommen,
objektive Umsténde ins Feld fihren, mit dem Kurs und den Direktiven
der Partei schachern wollen oder sie auf halbem Wege Uber Bord werfen.
Wer so handelt, dem fehlen die revolutiondre Wesensart und die Treue
zur Partei.

Die Revolution selbst ist ein harter und komplizierter Kampf fur die
Beseitigung des Alten und fir die Schaffung des Neuen, ein Kampf
dafiir, aus dem Nichts Wertvolles zu schaffen. Wie ungunstig die
derzeitigen Bedingungen auch sein mdgen, sie sind Uberhaupt nicht
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mit denen vergleichbar, die unmittelbar nach der Befreiung oder nach
dem Waffenstillstand bestanden. Bei uns besteht die in der Welt vor-
zuglichste sozialistische Ordnung, bei uns bliht eine starke sozialistische
selbststandige Nationalwirtschaft, die wir, mit jedem Pfennig sparsam
umgehend, stabilisiert haben. Im Bereich Literatur und Kunst sind dank
der groRen Aufmerksamkeit und Fursorge der Partei alle erforderlichen
materiell-technischen Grundlagen und die nétigen sozialen Bedingungen
geschaffen worden, die es ermdglichen, unter glnstigeren Vorausset-
zungen als in jedem anderen Bereich nach Herzenslust zu schaffen. In
diesem Bereich ware nichts unméglich, wenn nur der Wille dazu
besteht. Manche Schriftsteller und Kiinstler fiihren jedoch die Schaffens-
und Lebensbedingungen ins Feld, setzen sich nicht selbstlos fur die
Schaffung von Werken ein, sondern sie geben die Durchsetzung der
Richtlinie der Partei auf halbem Wege auf oder ziehen sie in die
Lénge. Das ist eine Erscheinung des Mangels an der revolutionéren
Atmosphare der Bedingungslosigkeit und an parteilichem Gewissen.
Die Gremien fiir das Literatur- und Kunstschaffen bzw. die Kinstler-
ensembles stellen keinesfalls eine Ruhestétte dar. Sie sind ein Kampf-
feld, auf dem die Schriftsteller und Kunstler, im gleichen Denken und
Wollen fest vereint, einander helfen und mitreiBen und all ihre Talente
und Leidenschaften fiir die Schaffung der zur Partei und Revolution
beitragenden Literatur- und Kunstwerke einsetzen sollen. Wer seinen Elan
nicht fir die Arbeit einsetzt, nur auf sein persdnliches Wohlbefinden
bedacht ist und die Meditation und die Forschung vernachléssigt, der ist
nicht berechtigt, in den Reihen der Schriftsteller und Kinstler zu wirken.
Wir bendtigen heute den revolutiondren Geist des Schaffens aus
eigener Kraft und des beharrlichen Kampfes, den unser Volk unmittelbar
nach der Befreiung des Landes bzw. in der Zeit des Vaterlandischen
Befreiungskrieges und des Nachkriegswiederaufbaus zu eigen hatte,
und den Kampfgeist, mit dem die Schriftsteller und Kinstler mit ein-
heitlichem Denken und Wollen ein unvergéngliches klassisches Meister-
werk in rund einem Monat filmisch umsetzten und in einer kurzen Frist
finf Revolutionsopern schufen. Mit einem Wort brauchen wir heute den
Geist und Elan aus der Zeit der Revolution in der Film- und Opern-
kunst, in der sie, mit Herz und Seele um die Partei geschart, eine groRe
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Bliitezeit unserer Kunst herbeifiihrten. Die Partei stellt heute die Lo-
sung ,,Leben und schaffen wir mit dem Geist und Elan aus den Tagen
der Revolution in der Film- und Opernkunst!* im Bereich Literatur und
Kunst auf. Ganz im Sinne dieser Losung sollten sie die Richtlinie der
Partei flr die Literatur und Kunst mit grenzenloser Selbstlosigkeit und
einem ebensolchem Opfergeist ohne Wenn und Aber vorbehaltlos durch-
setzen und so einen weiteren schépferischen Aufschwung bewirken.

Ihre revolutiondre Schaffens- und Lebensatmosphédre muss aufer-
dem im Kampf um die Verteidigung der bei der Anleitung der Arbeit
im Bereich Literatur und Kunst durch die Partei erworbenen Verdienste
und um deren weitere Ausstrahlung ihren Niederschlag finden.

Diese Verdienste zu verteidigen und weiter erstrahlen zu lassen —
das ist eine wichtige Frage, von deren Lésung das kinftige Schicksal
unserer Literatur und Kunst abhangt.

Sich dafiir einzusetzen bedeutet, die von der Partei dargelegte schop-
ferische Literatur- und Kunstauffassung, die dementsprechende Theorie,
das Schaffenssystem und die einschlagige Schaffensmethode entschlossen
zu verfechten und das hohe ideologische und kinstlerische Niveau der
unter Flhrung der Partei geschaffenen und aufgefiihrten revolutiondren
Literatur- und Kunstwerke weiter zu stabilisieren und zu entwickeln
sowie die von der Partei erzogenen und ausgebildeten Schaffenskréafte
zu erhalten und zu verstarken. Der Kampf um die Verteidigung und
volle Entfaltung der Verdienste der Partei um die Literatur und Kunst
zielt auf die Verfechtung, Fortsetzung und Weiterentwicklung der von
Kim 1l Sung begriindeten revolutiondren literarisch-kinstlerischen
Traditionen sowie auf die unbeirrte Bewahrung des revolutionaren Geistes
und des Schaffensethos, die in den Tagen einer Revolution in der Film-
und Opernkunst voll zur Geltung gebracht wurden, und darauf, mit dem
Geist und Elan aus jenen Tagen beim Schaffen einen stdndigen Auf-
schwung zu erwirken. Dieser Kampf hat auch zum Ziel, unsere Literatur
und Kunst nicht nur in unserer Generation, sondern Uber Generationen
hinweg auf ewig als revolutiondre Literatur und Kunst unserer Pragung
voll zur Entfaltung zu bringen.

Es ist ein unumstoRliches Gesetz, dass im Laufe der Geschichte ein
Generationswechsel stattfindet. Aber auch mitten im Generationswechsel
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darf die Revolution nicht stehen bleiben, sondern der Kampf muss fortge-
fuhrt werden. Unter den Funktionaren, Schriftstellern und Kinstlern, die
in den Tagen einer Revolution in der Film- und Opernkunst zusammen
mit uns die ganze Nacht hindurch wirkten und sich in den Vordergrund
stellten, sind manche bereits von uns gegangen, wahrend andere schon vor
Langem ihren 60. Geburtstag gefeiert haben. Zurzeit sind Angehdrige der
neuen Generation, damals Jugendliche im zweiten Lebensjahrzehnt, zu
Pfeilern im Literatur- und Kunstschaffen geworden, die das Schicksal
unserer Literatur und Kunst tragen. Sie verstehen aber nicht ganz, wie die
Revolution in der Film- und Opernkunst verlief, wie die Schriftsteller und
Kinstler damals lebten, schopferisch titig waren und in Auffiihrungen
wirkten. Was ist der wertvollste Reichtum, den jene erfahrenen Funktio-
nare, Schriftsteller und Kinstler im Bereich Literatur und Kunst, die mehr
als 20 Jahre lang unter Flihrung der Partei aufgewachsen sind, ihrer Nach-
kommenschaft zu hinterlassen haben? Das kann eben auf die revolutiondren
Verdienste zutreffen, die sich die Funktionare des Bereiches Literatur und
Kunst unter der unermtdlichen Anleitung unserer Partei im Zusammen-
schluss mit Herz und Seele erworben haben. Die Erziehung der Schrift-
steller und Kiinstler aus der neuen Generation im Sinne der Verdienste,
die sich die Partei erworben hat, sollte verbessert werden, damit sie den
Stafettenstab der Revolution fest im Griff haben, fur die Vollendung
unserer revolutiondren Sache voller Tatkraft weiter kdmpfen und unsere
Literatur und Kunst sich auch noch in 100, ja 200 Jahren auf ewig als
revolutiondrer Schaffensbereich unserer Pragung entfaltet.

Um die erwéhnten Verdienste der Partei zu verteidigen und diesen
zu weiterem Ansehen zu verhelfen, sollten vor allem die Schopfer und
Kunstschaffenden, die in den Tagen einer Revolution in der Film- und
Opernkunst das hehre revolutiondre Pflichtgefuhl und die Kamerad-
schaftlichkeit tief im Herzen bewahrten und der Partei unwandelbare
Treue hielten, stets mit dem damaligen revolutiondrem Schaffens- und
Lebensethos leben und arbeiten. Aber jetzt scheinen sie dazu zu neigen,
im Schaffen und Alltagsleben bloB die Stellung zu hiten und einen
geruhsamen Lebensabend zu verbringen, was wahrscheinlich auf ihr
hohes Lebensalter zuriickzufiihren ist. Das ist eine Haltung, die zu
einem Revolutiondr nicht passt. Fir einen wahrhaften Revolutionar
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kann es keine Altersschwéche geben. Die Gemutsart eines Revolutionars
zeigt sich darin, dass er zwar physisch altersschwach wird, aber sich
ideologisch-geistig niemals altersschwach fihilt. Die ideologisch-
geistige Altersschwiche ist ein Ausdruck des Uberdrusses an der
Revolution und ein schlechtes Symptom der ideologischen Entartung.
Wenn die Schriftsteller und Kinstler sorglos und nachléssig in den Tag
hinein leben, anstatt jeden Augenblick beim Schaffen und im Leben
angespannt zu verbringen, werden sie altersschwach. Dauert die Alters-
schwadche fort, so fihrt sie zur ideologischen Entartung, und dann fallt
man schlielich unter die Nachzlgler in der Revolution zuriick. Gerade
darin, dass sie beim Schaffen und im Alltagsleben unbeugsam, willens-
stark und leidenschaftlich sind, bestehen Ehre und Sinn ihres Lebens
und ein wahrhafter Weg zur Verteidigung und vollen Entfaltung der
Verdienste unserer Partei um Literatur und Kunst.

Ihr revolutiondres Schaffens- und Lebensethos muss sich darin zeigen,
dem Kriechertum und Dogmatismus bei der Schaffung von literari-
schen und Kunstwerken ein Ende zu bereiten und das eigenstandige
Denken unbeirrt durchzusetzen sowie die Kreativitat und den eigenen
schopferischen Standpunkt und Mut nachhaltig zur Geltung zu bringen.

Unter dem revolutiondren Schaffens- und Lebensethos ist eine
Atmosphére des selbstlosen Kampfes und revolutiondren Lebens zu
verstehen, in der es darum geht, mit dem revolutiondren Geist unserer
Partei Werke zu schaffen, die zur Verwirklichung unseres revolutionéren
Werkes beitragen kdnnen. Mit einem Wort gesagt bedeutet dies, alles,
wann und wo auch immer, bei allen Stlirmen und Meinungen anderer
vom eigenen Standpunkt aus zu betrachten und im Sinne unserer eigenen
Anforderungen zu schaffen und zu leben.

In manchen Musikwerken, die in der letzten Zeit entstanden sind,
lassen sich Melodien héren, die dem Lebensgefuhl unseres Volkes
nicht entsprechen, und andererseits ist die Tendenz zu bemerken, jene
Methoden des Arrangements nachzuahmen, die bereits in anderen Lan-
dern verwertet wurden. In einem Film, der den Kampf der Soldatinnen
einer Freiwilligentruppe zur Zeit des vergangenen Vaterldndischen Be-
freiungskrieges zeigt, sind ihr Charakter und Alltag so ahnlich wie in
einem auslandischen Film dargestellt.
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Inwieweit unsere Funktiondre ohne das eigene Grundprinzip arbeiten,
ist klar ersichtlich aus der Organisierung eines kinstlerischen Pro-
gramms flr die Teilnehmer des 1. Pyongyanger Filmfestivals der
Nichtpaktgebundenen und der anderen Entwicklungsléander, das jungst
stattfand.

Das Pyongyanger Filmfestival war das erste Filmfestival der pakt-
freien und der anderen Entwicklungslénder, das mit dem Ziel veranstaltet
wurde, im Sinne der Idee von Souveranitat, Freundschaft und Frieden
bei der Schaffung von Filmen in den aufstrebenden Landern die Souve-
rénitat zu bewahren und die Freundschaft und Zusammenarbeit zu festigen.
Die Filmemacher dieser Lander wollten aus Anlass des Pyongyanger
Filmfestivals viele Pluspunkte der Literatur und Kunst unseres Landes,
das sich unbeirrbar an die Souveranitat halt, zum Muster nehmen.
Unsere Funktiondare nahmen jedoch ohne Beriicksichtigung dieser
Stimmung der Filmschaffenden aus solchen L&ndern einige klassische
Musikwerke aus Europa in das Programm auf, weil es sich um eine
Darbietung fiir Ausléander handelte, was davon zeugt, dass im Bewusst-
sein unserer Funktionédre im Bereich Literatur und Kunst immer noch
Kriechertum und Dogmatismus erhalten geblieben sind und es ihnen an
einem eigenen Grundprinzip fehlt.

Kriechertum und Dogmatismus sind ein Uberholtes Gedankengut,
das nichts mit dem revolutiondren Schaffensethos gemein hat. Bei der
Schaffung von literarischen und Kunstwerken missen wir dieses
Gedankengut ein fir allemal Gber Bord werfen und den Geist Bevor-
zugung der koreanischen Nation in die Tat umsetzen und somit unser
eigenes Grundprinzip unbeirrbar durchsetzen.

Bei der Schaffung von Literatur- und Kunstwerken die koreanische
Nation tatsachlich zu bevorzugen bedeutet, die nationale Form, die dem
unserem Volk eigenen Lebensgefiihl und der ebensolchen Gemiits-
stimmung entspricht, mit der Juche-Ideologie zu durchsetzen, die den
Gipfel in der Entwicklung des Denkvermdgens der Menschheit dar-
stellt. Nur dadurch kann unsere Literatur und Kunst den nationalen
Besonderheiten unseres Volkes entsprechen und tberdies das héchste
Niveau ihres gedanklichen Inhalts erreicht werden.

Den Koreanern sagen die koreanische Musik, die koreanischen
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Gemélde und die koreanischen Ténze am meisten zu. Im Bereich Lite-
ratur und Kunst gilt es, der Tendenz der Ignorierung der unserer Nation
eigenen Merkmale, Sitten und Brduche ein Ende zu setzen, sich fest auf
den Geist der Bevorzugung der koreanischen Nation zu stiitzen und so
Werke unserer Pragung zu schaffen, die dem Geschmack, Gefihl,
Bestreben und Anliegen unseres Volkes entsprechen.

Um im Musikschaffen diesen Geist in die Tat umsetzen zu kénnen,
sind Volkslieder zu entwickeln. Diese Gesénge sind eine reprasentative
Kunstgattung, die den nationalen Emotionen und Lebensgefiihlen unseres
Volkes entspricht.

Auch in Bezug auf andere Literatur- und Kunstwerke, darunter
Romane, Filme, Dramen, bildende Kiinste und Tanze, sollten wir mit
dem Gedanken, unserem Volk gefalle das ihm Eigene am besten, das Na-
tionale, das die Juche-ldeologie unserer Partei verkorpert, weiter zum
Tragen bringen, damit wir besser zur Starkung des Subjektes der korea-
nischen Revolution und erheblich zur Entwicklung der Weltliteratur und
-kunst beitragen kénnen.

Auch Musikwerke fur die XIII. Weltfestspiele der Jugend und
Studenten sind auf der Grundlage nationaler Melodien und konsequent
auf unsere Art und Weise zu schaffen. Die Beriicksichtigung der
Launen von Jugendlichen aus verschiedenen Kontinenten darf uns
jedoch keinesfalls dazu veranlassen, Musikstiicken einen Hauch von
Jazz oder Rock zu geben. In unseren Musikwerken missten unsere
nationalen Melodien gem&R dem modernen Schonheitsgefiihl erklingen,
damit die Jugendlichen den echten Geschmack der koreanischen Musik
spiren und unsere Lieder mit mehr Vorliebe singen.

Die Originalitat ist die Wesensart der schopferischen Tatigkeit. Das
Schaffen ist im urspriinglichen Sinne originell und einmalig. Die Literatur-
und Kunstwerke mussen alle diese Eigenarten haben. Andernfalls
verlieren sie die der Literatur und Kunst eigene Lebenskraft. Aus die-
sem Grunde mussen die Schriftsteller und Kiinstler stets von starkem
Forschergeist durchdrungen und bestrebt sein, das Neue und Originelle
ausfindig zu machen und zu erschlief3en.

Was manche in letzter Zeit geschaffene Literatur- und Kunstwerke
anlangt, so ist deren Thematik weder originell noch mannigfaltig, und
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die Auswahl von Figuren wie auch die Struktur dhneln fast vollig anderen
Werken. Mehr noch: die jungst entstandenen Lieder sind zum Ver-
wechseln ahnlich, sodass deren zeitliches Nacheinander kaum erkennbar
ist. Das tritt deshalb in Erscheinung, weil die Schriftsteller und Kinstler
die Meditation und das Durchforschen mit dem Ziel vernachldssigen,
neue Gestalten zu schaffen. Wer von ihnen sich vor der Meditation
driickt und nicht voller Energie darum bemdiht ist, etwas Neues durch-
zuforschen, der ist auBerstande, selbst in einem Zeitraum von zehn Jahren
ein einzigartiges und zindendes Werk zu schaffen.

Ilhre schopferische Konzeption muss unbedingt auf einer eigenen
Einstellung zu sozialen Realitaten beruhen. Nur wenn sie unbeirrt
diesen eigenen Standpunkt vertreten und den Alltag des souverdnen
Menschen griindlich durchforschen und schépferische Uberlegungen zur
Reife bringen und voller Elan schépferisch tatig sind, kénnen sie neuartige
und originelle Gestalten schaffen, die bei den Volksmassen Anklang
finden.

Eigene Ansichten und Mut sind eine Einstellung und Haltung, die
den Schriftstellern und Kinstlern beim Schaffen von Literatur- und
Kunstwerken unbedingt eigen sein sollten. Andernfalls sind sie kaum
imstande, die Hauptaussage eigener Werke richtig zu bestimmen, ein-
zigartige Gestalten darzustellen, und ihnen kdnnte Uberdies der ernste
Fehler unterlaufen, dass sie unter anderem Werke zu Stande bringen, die
der Politik der Partei zuwiderlaufen. Obwohl sie anfangs gesellschaftlich
sinnfallige Kerngedanken ausgewahlt und Gestalten scharf dargestellt
haben, werden sie, wenn sie keine festen schépferischen Ansichten haben,
maoglicherweise vor verschiedenen Meinungen anderer Personen
wankelmiitig schaffen und schlieBlich Werke ohne roten Faden. Ein Lite-
ratur- und Kunstwerk, in dem eine gesellschaftlich bedeutsame Frage
durch individuell geschilderte Gestalten lebendiger Menschen scharf
und lebensecht dargestellt ist, ist kostbarer als hundert Werke seiner
Art, die schablonenhaft, schematisch, ahnlich und trocken sind.

Eigene selbststdndige Ansichten im Schaffen dirfen jedoch nicht
dazu verleiten, nur eigene Meinungen fir richtig zu halten und dabei
zu bleiben. Solche Ansichten und der Starrsinn haben nichts mitein-
ander gemein. Solche Ansichten mussten dem Bestreben des Volkes,
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der Lebenswahrheit und der darstellerischen Logik entsprechen. Eigene
selbststandige Ansichten miissen jedenfalls auf unserer revolutionaren
Weltanschauung beruhen. Allein solche Ansichten mit tief greifendem
Ideengehalt kdnnen echte Lebenskraft aufbringen.

Nur jene Schopfer, die unerschiitterliche schopferische Ansichten
vertreten, kénnen kihn Literatur- und Kunstwerke schaffen. Manche
Schriftsteller und Kinstler wollen aus dem Bedenken, dass sie bei der
voreiligen Behandlung aktueller, wirklich vordringlicher Fragen eventuell
einen Fehler begehen oder von anderen Menschen verdammt werden
konnten, nicht kiihn an die Arbeit herangehen, was sich als Riickversi-
cherung und Manipulantentum im Schaffen erweist. Diese Tendenzen in
der Arbeit und im Leben sind nicht nur bei Funktionéren, sondern auch
bei Schriftstellern und Kunstlern bemerkbar. In manchem Sinne kann
gesagt werden, dass solche Tendenzen im Schaffen noch gefahrlicher
sind als in anderen Bereichen. Wenn sie als Ingenieure der Seele und
als Soldaten an der ideologischen Front in Rickversicherung und
Manipulantentum befangen sind, werden sie letzten Endes aul3erstande
sein, jene Fragen, die die Partei 16sen will, in literarischen und Kunst-
werken richtig widerzuspiegeln und die Parteimitglieder und anderen
Werktétigen zuverlassig mit der ldeologie der Partei auszuriisten. Die
Schriftsteller und Kiinstler sind berufen, jene Vorhaben, die die Partei
bewéltigen will, die sie bendtigt und auf die sie Gewicht legt, sensibel
aufzugreifen und damit scharfsinnige und wahrhafte Literatur- und
Kunstwerke zu schaffen.

Wenn sie von festen schopferischen Ansichten aus kilhn neue Werke
schaffen wollen, missen sie sich Uber die Parteipolitik im Klaren sein
und sich diese in Fleisch und Blut Ubergehen lassen, sie zu unerschtter-
lichem Kredo machen und mit feinem Ohr auf die sich verdndernde
Realitét reagieren. Sie sollten die Parteipolitik mit vollem Herzen gut-
heilen und in Wirklichkeit, wo sie durchgesetzt wird, das Neue zeitig
aufgreifen. Nur dann kénnen die gesellschaftlich bedeutsamen Fragen in
den literarischen und Kunstwerken scharfsinnig widergespiegelt werden.

Das Vertrauen auf die Partei ist der Kraftquell, der bei der Schaf-
fung von Literatur- und Kunstwerken die Kiihnheit bewirkt. Auch wenn
sie das Neue in der sich entwickelnden Wirklichkeit entdeckt haben,
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konnen sie es keinesfalls kiihn zum Tragen bringen, wenn sie sich nicht
auf die Partei verlassen. Nur wenn sie sich im Vertrauen auf die Partei
mit ihr des gleichen Schicksals erfreuen, kénnen sie sich unerschutterli-
chen schopferischen Mut aneignen.

Die Bekundung der Kihnheit bei der Schaffung von Literatur- und
Kunstwerken darf sie jedoch nicht zur Tendenz veranlassen, nur groRRe
Werke zu verfassen. Ein Teil der Schopfer ist derzeit bestrebt, groRRe
Romane, Filme und Theaterstiicke mit pomposen Akten zur Welt zu
bringen, statt Arbeiten in k&mpferischer und operativer literarisch-
kiinstlerischer Form wie Novellen, Kurzfilme, Einakter und kleine
Tanzsticke hervorzubringen. Etliche Autoren versteigen sich beim
geringsten Anlass sogar dazu, sich anhand von inhaltleeren Stoffen
zweiteilige Romane, die eventuell noch weiter untergliedert sind, aus
den Fingern zu saugen, und wollen sich durch deren Umfang verdient
machen. Diese Tendenz ist ein Ausdruckt des Bilrokratismus und Ehr-
geizes und nicht volksverbunden. In der Geschichte finden sich sowohl
Autoren, die zeitlebens nur Novellen schrieben und dadurch Weltruf
erlangten, als auch solche, die etliche Einakter schufen und somit in der
Geschichte des Theaters ihren Namen hinterlieRen. Unsere Autoren
lenken jedoch nach der Verfassung von ein oder zwei Novellen das
Augenmerk auf das Schaffen von Romanen. Die Schaffung von Novellen
wird daher nicht mehr als Meilenstein betrachtet, der Debltanten eine
Anerkennung als Schriftsteller verleiht. Die Tendenz, nur grofie Arbeiten
zu schreiben, fihrt schlieBlich zur Qualitdtsminderung von Novellen
wie auch von Romanen. Die Schriftsteller und Kiinstler sollten mit dieser
Tendenz Schluss machen und sich auf die Spezialisierung orientieren
und so zu Meistern ihres jeweiligen Fachgebietes werden, die einen
weiten politischen Horizont und ein bewahrtes kiinstlerisches Talent
besitzen

Auf dem Weg zur Herausbildung des revolutionaren Schaffens- und
Lebensethos sollten sie sich in die Wirklichkeit begeben und dort leben
und schopferisch tatig sein.

Die pulsierende Wirklichkeit ist fiir sie eine unversiegbare Quelle
des Schaffens und ein Schmelztiegel der ideologischen Stédhlung.

Sie sollten sich stets der Realitdt zuwenden, damit sie die grole
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Vorwadrtsbewegung unseres Zeitalters, das unter dem hoch erhobenen
Banner der drei Revolutionen — der ideologischen, der technischen und
der Kulturrevolution — machtvoll voranschreitet, sowie die hehre Geistes-
verfassung unseres Volkes zutiefst mitempfinden, darin neue und
bedeutsame Fragen ausfindig machen und Werke hervorbringen kénnen,
in denen das Leben wahrhaft geschildert ist. Sie sollten sich in der Realitat
mit den Werktatigen Zimmer und Nahrung teilen und zusammenarbeiten.
Dann koénnen sie einen weiten politischen Gesichtskreis und einen
schopferischen Blick haben und sich ideologisch stahlen. Nur diejenigen
von ihnen, die tief in der Realitdt ernsthaft die Lebensverhéltnisse kennen
lernen und sich vom ganzen Herzen liebevoll zu diesen verhalten,
kdénnen Meisterwerke kreieren, die die Zeit représentieren und der
Geschichtsentwicklung Impulse geben.

Nicht wenige Schriftsteller und Kunstler schreiben aber am Tisch
bzw. komponieren am Klavier, ohne sich der Realitét zuzuwenden. Das
ist der Grund, weshalb derzeit in der Musikkunst keine allgemeinver-
standlichen massenwirksamen Lieder entstehen, die beim Volk beliebt
sind. Es mussten freilich viele politische Lieder komponiert werden, die
die Werktatigen, Jugendlichen und Kinder zur Durchsetzung der Partei-
politik aufrufen. Allein mit solchen Liedern lassen sich die vielfaltigen
Anspriiche des Volkes auf ein emotionales und Kulturleben nicht
befriedigen. Fir deren Befriedigung gilt es, neben solchen Geséngen
viele eingangige und massenwirksame Lieder zu schaffen, die das viel-
faltige Leben der Werktétigen widerspiegeln. Das sinnvolle hoffnungs-
volle und gluckliche Alltagsleben unseres Volkes, das standig Wunder
und Neuerungen bewirkt, birgt in sich eine Fille von aussagekréftigen
Stoffen zur Schaffung leicht fasslicher und lebensechter Lieder mit
Massencharakter, die vom Volk gern gesungen wurden.

In der Zeit des Vaterlandischen Befreiungskrieges entstanden viele
solche musikalische Meisterwerke wie ,,Mein Gesang im Schitzengraben®,
,»An der Quelle” und ,,Niemand weil} davon®, die beim Volk beliebt
sind, denn die Dichter und Komponisten schrieben bzw. komponierten
an der Front und im Hinterland mit flammender Begeisterung und
blutenden Herzens Liedtexte bzw. vertonten sie.

Wir brauchen derzeit lebensechte und massenverbundene Lieder, die
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das Lebensgefiihl des Volkes préazise und eindeutig wiedergeben. Aber
die Dichter und Komponisten kénnen nicht viele solcher wahrhaftigen
populdren Musikwerke schaffen, was darauf zurlickzufiihren ist, dass
sie nicht korrekt darauf eingestellt sind, mitten in der Realitdt mit den
Massen die gleiche Luft zu atmen und fur sie Liedtexte und Musikstlicke
Zu kreieren.

Manche Regisseure sind der Auffassung, nur die Schriftsteller
brauchten Erfahrungen an Ort und Stelle zu sammeln, und begeben sich
unter Vorschitzen von Zeitmangel nicht in die Wirklichkeit, sondern
klammern sich lediglich an von Schriftstellern geschriebenen Film-
szenarien und arbeiten Drehblicher aus, wahrend etliche Schriftsteller
nur in stillen Ortschaften wie Erholungsorten oder Sanatorien schreiben
wollen. Manche von ihnen sollen sich unter Berufung auf die Arbeit an
ihren Werken das ganze Jahr in Erholungsheimen oder Sanatorien auf-
halten. Auch dieses Problem bedarf einer Uberlegung. Wie talentvoll
auch sie sein und wie viel sie auch gelten mégen, sie kbnnen losgeldst
von der Realitdt kaum wahrhafte Literatur- und Kunstwerke schaffen,
die das Leben wahrheitsgetreu darstellen. In Literatur- und Kunstwer-
ken, deren Autoren keine tiichtige Lebenserfahrung haben, l&sst sich
zwar das Talent der schreibenden Hand wahrnehmen, aber kaum das
Klopfen des lebensbejahenden Herzens. Ich bin dagegen, dass unsere
Autoren sich ein halbes Jahr oder ein Jahr in stillen Orten wie Erho-
lungsheimen oder Sanatorien aufhalten, um dort an ihren Werken zu
arbeiten. Solche Orte sollen fur jene Autoren reserviert bleiben, die
geniigend darauf vorbereitet sind, ergreifende Werke zu schreiben, um
durch einen Kampf um ein hohes Tempo in kurzer Frist Arbeiten mit
hohem Ideengehalt und Kunstwert zu vollenden. Auch im Falle, dass
sie sich in solchen Orten aufhalten, sollten sie sich unverziglich der
Realitat zuwenden, wenn sie in einen Engpass geraten sind. Die Reali-
tat ist der fruchtbare Boden und die unversiegbare Quelle des Schaf-
fens, die den Autoren und Kunstschaffenden das Leben, die Begeiste-
rung und das Talent verleihen.

In der Realitét Lebenserfahrungen zu sammeln und Werke zu schaffen
— das ist die Arbeitsatmosphére der antijapanischen Partisanen. Wie die
antijapanischen Partisanen missen die Schriftsteller und Kinstler dieses

90



Arbeitsethos voll zur Geltung bringen, das heif3t sich mit Tornister auf
dem Ricken stets der Realitdt zuwenden, mit Arbeitern und Bauern
Schlafstétte und Essen teilen, so das Leben kennen lernen und an der
Produktionsstatte Werke kreieren. Das setzt die Einflihrung einer Ord-
nung voraus, wonach ihre Arbeit zur Sammlung von Erfahrungen vor
Ort zielbewusst und planmafig organisiert wird.

Damit die Parteifunktionare sich stets der Realitat zuwenden, die reale
Sachlage prazise kennenlernen und den breitesten Massen die Parteipolitik
erlautern und propagieren und sie zielbewusst zum Kampf flr deren
Durchsetzung mobilisieren, schuf die Partei schon vor Langem ein
Arbeitssystem, wonach die Funktiondre des ZK der Partei und der
Bezirksparteikomitees jeden Monat 20 Tage lang auf unteren Ebenen
arbeiten, dann in ihre Dienststellen zuriickkehren, 10 Tage lang ihre
Tatigkeit auswerten, sich erneut riisten und die Arbeit erneut wie eine
Operation planen. Sie machte es zu einer Ordnung, damit dieses System
ohne Abstriche eingehalten wurde. Auch im Bereich Literatur und Kunst
muss ein geordnetes System geschaffen werden, wonach die Schriftsteller
und Kinstler geman ihren konkreten realen Verhaltnissen und dem
Wesenszug ihres Schaffens Erfahrungen an Ort und Stelle sammeln.

Die Sammlung von praktischen Erfahrungen muss — verlasslich mit
der Parteipolitik ausgerustet — ernsthaft, redlich, unermidlich und ge-
duldig verlaufen. Wenn sie sich in der Politik der Partei nicht auskennen,
sind sie nicht in der Lage, den Geist unseres Juche-Zeitalters und die
grofle Vorwartsbewegung unseres Volkes genau zu verstehen. Nur wer
der Parteipolitik kundig ist, kann in der pulsierenden Wirklichkeit neue
und bedeutsame Stoffe mitten aus dem Leben wie auch Kerngedanken
herausgreifen und diese geméal den Erfordernissen der Epoche und dem
Bestreben des Volkes ideologisch und kunstlerisch in hervorragender
Weise in Gestalten umsetzen.

Man darf praktische Erfahrungen nicht wie ein VVergnugungsreisender
sammeln. Manche Schriftsteller und Kunstler kommen der Forderung
nach dem Sammeln von praktischen Erfahrungen nur widerwillig nach
und wenden sich etwa eine Woche oder 10 Tage lang der Realitat zu, und
zwar in der Weise, dass man spazieren geht. So kdnnen sie weder richtige
praktische Erfahrungen sammeln noch sich stahlen.

91



Wir mussen mit der Erscheinung, dass praktische Erfahrungen wie bei
einem Vergnlgungsreisenden gesammelt werden, Schluss machen und es
zu einer Ordnung machen, dass das Sammeln von Erfahrungen an Ort und
Stelle ernsthaft, gewissenhaft, unermidlich und geduldig geschieht.

Zur Durchsetzung einer revolutiondaren Schaffens- und Lebensatmo-
sphére unter den Schriftstellern und Kiinstlern sollten die Parteiorganisa-
tionen im Bereich Literatur und Kunst die Arbeit mit ihnen verbessern.

Hierbei kommt es vor allem darauf an, sie fest mit der Juche-ldeologie,
der einheitlichen Ideologie unserer Partei, auszurlsten. In dem Male, wie
verlasslich sie mit dieser Ideologie gerustet sind, wird das ideologische
Niveau eines Werkes bestimmt. Die Juche-Ideologie ist fiir unsere Nation
und fir unsere Literatur und Kunst lebenswichtig. Da unsere Partei sich
bisher im Kampf von ihr leiten lieB, konnte sie sich wie ein Mann um
den groRen Fuhrer vereinen und zusammenschlieen und grofie Siege
in der Revolution und beim Aufbau erreichen. Unsere Existenzmog-
lichkeit besteht einzig darin, dass wir unter dem Banner der Juche-
Ideologie vorwarts schreiten. Andernfalls kénnen wir keinen einzigen
Schritt nach vorn tun. Die historische Erfahrung zeigt, dass wir keines-
falls nach dem fremden Taktstock tanzen durfen, sondern ganz im Sinne
der von unserer Partei dargelegten Losung durchweg von unserem eigenen
Standpunkt aus auf unsere Art und Weise leben miissen. Wenn wir uns die
Juche-ldeologie und die revolutiondre Anschauung Uber den Fihrer nicht
unerschitterlich zu eigen gemacht haben, kénnten wir von illusorischen
Hoffnungen auf andere L&nder eingenommen und in fremde ideologische
Stromungen wie in die blrgerliche Ideologie und den Revisionismus ver-
strickt werden, was ernste Folgen in der Revolution und beim Aufbau nach
sich zoge. Die entstandene Situation ist derzeit sehr kompliziert und wechselt
bestédndig. Die Parteiorganisationen im Bereich Literatur und Kunst sind
aufgefordert, unter den Schriftstellern und Kunstlern die Erziehung im Geist
der Juche-Ideologie substanziell durchzufiihren und sie fest mit der Juche-
Ideologie unserer Partei zu wappnen.

Hierbei kommt es darauf an, die Arbeiten des grofRen Fuhrers
Genossen Kim Il Sung und die Parteidokumente anhand der Originale
tiefgrindig zu studieren und das Studium eng mit der Schaffenspraxis
zu verbinden. Bei der Erziehung im Geist der Juche-ldeologie gibt es
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keine bessere Methode, als das Original der Arbeiten zu studieren. Das
Studium der Juche-ldeologie darf flr sie nicht um des Wissens willen
geschehen, sondern muss zum Ziel haben, diese Ideologie mit aller
Konsequenz in die Schaffenspraxis umzusetzen. Wenn das Studium
nicht eng mit der Schaffenspraxis verbunden ist, hat es keinerlei Bedeu-
tung. In Schulungen kdnnen sie Diskussionen sowohl in Bezug auf das
in der Realitdt Gesehene und Gehorte als auch in Bezug auf dsthetische
Fragen einschlieBlich der Frage der Auswahl von Helden ihrer kinfti-
gen Arbeiten vortragen. Hierbei geht es darum, sich bei der Aneignung
eines jeden Lehrsatzes der Juche-ldeologie ein klares Bild (iber dessen
Wesen zu verschaffen und ihn so zu lernen, dass er in die Schaffens-
praxis und ins Leben umgesetzt werden kann.

Die Parteiorganisationen im Bereich Literatur und Kunst missen das
Leben der Schriftsteller und Kunstler in ihren Organisationen durch-
dacht anleiten.

Erst dann kdnnen sie ihrer politischen Existenz zur weiteren Aus-
strahlung verhelfen und sich zu kommunistischen Revolutionédren unserer
Pragung werden, die der Partei und dem Fiihrer ergeben sind. Auch das
revolutiondre Schaffens- und Lebensethos kann erst dann in hohem
MaRe zur Geltung gebracht werden, wenn sie ihr Leben in den Organi-
sationen verstirken. Der Erfolg bei der schopferischen Téatigkeit hangt
voll und ganz davon ab, wie die Anleitung ihres Lebens in den Organi-
sationen abgewickelt wird. Den Parteiorganisationen im Bereich Literatur
und Kunst obliegt es, ihr Leben in den Organisationen wirksam anzuleiten
und damit unter ihnen das einheitliche ideologische System der Partei
konsequent durchzusetzen und aus ihnen allen wahrhafte revolutiondre
Muitstreiter in diesem Bereich zu machen, die der Partei und dem Flhrer
unwandelbare Treue halten.

Die erwahnten Parteiorganisationen haben die organisatorische und
politische Arbeit aufeinander abzustimmen und die Schriftsteller und
Kunstler zu veranlassen, sich innerhalb der festgelegten Arbeitszeit voll
auszulasten. Im Bereich Literatur und Kunst werden derzeit sogar Partei-
versammlungen, von administrativen Zusammenkiinften ganz zu schwei-
gen, wahrend der Arbeitszeit abgehalten, sodass die Arbeitsdisziplin nicht
korrekt eingehalten wird.
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Der groRe Fihrer wies darauf hin, jlingst sei die schlechte Gewohnheit
entstanden, dass Parteiversammlungen in der Arbeitszeit abgehalten
werden, was unmittelbar nach der Befreiung des Landes nicht der Fall
gewesen war. Im Bereich Literatur und Kunst sollten die Parteiorganisationen
ein fur allemal mit der Tendenz Schluss machen, dass Parteiversammlungen
und verschiedene andere Zusammenkiinfte und Beschaftigungen wéhrend
der Arbeitszeit organisiert werden, und die Schriftsteller und Kinstler dazu
veranlassen, sich wéhrend der Arbeitszeit mit Leib und Seele allein der
Schaffung von Literatur- und Kunstwerken zu widmen.

Damit sie innerhalb der festgelegten zeitlichen Einheit unter Einsatz
aller Energie arbeiten kdnnen, ist eine strenge Ordnung zu schaffen,
wonach ihnen ein klares Plansoll vorgegeben und dieses vorbehaltlos
am jeweiligen Tag erflllt wird.

Die Verwaltungsfunktionére fur Kunst organisieren jetzt die schop-
ferische Arbeit so, wie es ihnen in den Sinn kommt, sodass viele
Schriftsteller und Kinstler unter dem Vorwand des Schaffens nicht in
Anspruch genommen sind. Sie missen den Schaffensplan fiir jede Zeit,
Person, Gruppe und Abteilung lickenlos ausarbeiten, damit alle
Mitglieder des schaffenden Kollektivs angespannt arbeiten und ihre
Handlungen wie ein Zahnrad ins andere greifen kénnen. Wenn sie unter
dem Vorwand, dass die organisatorische Arbeit fur die Planung Gber
ihre Kraft gehe, den Tagesablauf nicht lickenlos planen, werden mégli-
cherweise Schriftsteller und Kiinstler auftauchen, die im Schatten der
mit Leib und Seele arbeitenden Schopfer und Kunstschaffenden mifRig
und sorglos in den Tag hinein leben. Die Parteiorganisationen im
Bereich Literatur und Kunst sollten die Forderung der Partei richtig
verstehen und sie dazu anhalten, dass sie eine revolutiondre Schaffens-
und Lebensatmosphére herbeiflhren, in der sie sich mit Leib und Seele
opferbereit fiir Partei und Flhrer, fur Vaterland und Volk einsetzen und
schopferisch tatig sind und dabei die Zeit nicht nach Minuten, sondern
nach Sekunden messen. Auf diesem Wege muss erreicht werden, dass sie
sich alle mit Herz und Seele ehern um Partei und Flihrer zusammen-
schlieBen und mit fester Uberzeugung und unbeugsamem Willen hohen
schopferischen Elan entfalten und dadurch bei der Schaffung von Lite-
ratur- und Kunstwerken erneut einen groflen Aufschwung herbeifiihren.
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DIE PROPAGANDISTEN MUSSEN DIE POLITISCHE
HAUPTLINIE ERGREIFEN UND IHRE ARBEIT
SUBSTANZIELL VERRICHTEN

Rede auf einer Tagung der verantwortlichen Funktionére
der Abteilung Propaganda des ZK der PAAK
15. Dezember 1987

Die Abteilung Propaganda ist eine wichtige Abteilung, die sich fiir die
ideologische Arbeit unserer Partei engagiert. Damit die Parteimitglieder
und anderen Werktdtigen sich zu wahrhaften kommunistischen Revolutio-
néren unserer Pragung entwickeln und im revolutiondren Kampf und bei
der Aufbauarbeit ihren revolutiondren Enthusiasmus und ihre schopfe-
rische Aktivitat in hohem Male bekunden kénnen, muss die Abteilung
Propaganda ihrer Pflicht und Rolle vollauf gerecht werden. Deshalb habe
ich bei jeder sich bietenden Gelegenheit mit Nachdruck hervorgehoben,
dass sie ihre Arbeit entsprechend den Erfordernissen der sich entwi-
ckelnden Wirklichkeit unabldssig verbessern muss. Aber in ihrer Arbeit
sind immer noch nicht die wesentlichen Fehler korrigiert worden, und ihre
Arbeit verlduft nicht so niveauvoll, wie die Partei es wiinscht.

Da die Mitarbeiter der Propagandaabteilung sich mit der ideologi-
schen Arbeit befassen, sollten sie mehr als alle anderen politisch scharf
und unerbittlich sowie kampffahig sein. Manche Funktionére der Abtei-
lung Propaganda driicken sich derzeit vor Auseinandersetzungen und
wollen dabei alle Probleme nur positiv beurteilen. lThnen fehlt es auch
an dem Geist, die Arbeit prazise zu planen und revolutiondr voranzu-
treiben. Sie mussen politisch scharf sein und die ideologische Arbeit
der Partei neuartig und substanziell verrichten.
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Sie sollen bei der Arbeit die Hauptlinie konsequent durchsetzen.

Wir reden von der politischen Hauptlinie. Darunter sind unbeirrbare
selbststandige Ansichten und der prinzipienfeste Standpunkt auf der
Grundlage der Orientierungen der Partei zu verstehen. Die Durch-
setzung der politischen Hauptlinie bei der Arbeit bedeutet, die Linie
und den Kurs der Partei unbeirrt zum eigenen unerschiitterlichen
Kredo zu machen und alle Angelegenheiten dementsprechend zu
projektieren und zu organisieren und jedes VVorhaben, das der Linie und
dem Kurs der Partei entspricht, ohne Schwanken bis ins Letzte entschlossen
voranzutreiben, egal, wer darliber was auch immer sagen mag.

Die Behauptung der politischen Hauptlinie ist eine wichtige Forde-
rung der ideologischen Arbeit unserer Partei. Diese Arbeit unserer Partei
verfolgt das Ziel, alle ihre Organisationen und die ganze Gesellschaft
mit der Juche-ldeologie, der einzigen Leitideologie in der Revolution
und beim Aufbau, zu durchdringen. Uns obliegt es, durch die Intensivie-
rung der ideologischen Parteiarbeit die Juche-ldeologie auf allen Gebie-
ten der Revolution und des Aufbaus konsequent durchzusetzen und die
Parteimitglieder und alle anderen Werktatigen zu wahrhaften kommunis-
tischen Revolutionédren unserer Pradgung heranzubilden. Wenn die Pro-
pagandisten es versaumen, die politische Hauptlinie bei der Arbeit
durchzusetzen, konnte es dazu kommen, dass die ideologische Partei-
arbeit von ihrem Hauptweg abkommt und bdse Geister aller Art, die der
Juche-ldeologie widersprechen, in die Partei eindringen und sich ernstlich
auf die Revolution und den Aufbau auswirken.

Die gegenwartige entstandene Lage ist sehr kompliziert. Infolge der
Versuche der US-Imperialisten und der sudkoreanischen Machthaber
zur Provozierung eines neuen Krieges spitzt sich die Lage in unserem
Land immer mehr zu und die Uberschwemmung vieler Lander mit dem
Revisionismus und Reformismus fligt der Revolution und dem Aufbau
erhebliche Schéden zu. In dieser Situation missen die Propagandisten
die politische Hauptlinie fest im Auge behalten und die ideologische
Arbeit der Partei voller Tatkraft vorantreiben, damit wir unter dem hoch
erhobenen Banner der Juche-Ideologie fur den endgtiltigen Sieg unserer
Revolution bis zuletzt kdmpfen, ohne im Geringsten wankelmutig zu
werden. Wenn diese Mitarbeiter in der Gegenwart das revolutionére
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Prinzip bei der Arbeit nicht einhalten und das Eindringen des ublen
ideologischen Giftes wie Revisionismus und Reformismus sowie der
Vergnugungssucht zulassen, kdnnte das ernste Folgen haben.

Was das Wirken der Mitarbeiter der Abteilung Propaganda anbe-
langt, so konnen sie zurzeit die politische Hauptlinie nicht zum Tragen
bringen.

Diese Abteilung hat die Arbeit in Bezug auf eine Ausstellung eines
Landes, die vor Kurzem in Pyongyang stattfand, nicht wie erwiinscht
organisiert. Wenn schon die sachlichen Angelegenheiten zur Organisie-
rung der Ausstellung der betreffende Bereich Gbernahm, hatte sich die
genannte Abteilung doch mit der entsprechenden politischen Arbeit
verantwortungsbewusst befassen miissen, was jedoch nicht der Fall war.

Eine Erscheinung der Tétigkeit ohne politische Hauptlinie zeigt sich
bei den Mitarbeitern der Propagandaabteilung darin, dass sie keine An-
gelegenheit beharrlich bis zum Abschluss im Blickfeld behalten und
erledigen koénnen, indem sie die Arbeit anderen (bertragen. Wenn die
Partei neue Orientierungen unterbreitet hat, beschranken sie sich dar-
auf, diese den unteren Ebenen zu tbermitteln und nahezubringen, und
versaumen es, deren Ausfiihrung wie erwinscht zu erfassen und anzu-
leiten, was die standige Vertiefung der Arbeit zur Durchsetzung des
Parteikurses unmdoglich macht. Ich betonte in der Abhandlung ,,Zu
einigen Fragen der Erziehung in der Juche-ldeologie* die Notwendig-
keit, die Erziehung im Sinne der Treue und alle anderen Formen der
ideologischen Erziehungsarbeiten in Verbindung mit den Grundsétzen
der Juche-ldeologie durchzufuhren. Die Mitarbeiter der Abteilung Pro-
paganda hatten dann unbedingt dementsprechend konkrete Mafinahmen
treffen und eine daflr nétige organisatorische Arbeit leisten sollen.
Aber sie beschrénkten sich darauf, einen MaBnahmeplan und Studien-
material auszuarbeiten und beides nach unten zu schicken, ebenso wie
sie eine allgemeine Biiroarbeit gehandhabt hatten. Sie scheinen vielleicht
zu glauben, jede Angelegenheit werde deshalb von selbst bewadltigt,
wenn sie aufgegriffen ist, weil ein geordnetes System der Erziehung der
Parteimitglieder und anderen Werktétigen besteht und alle erforderlichen
Erziehungsmittel bereitgestellt sind.

Die oben erwahnte Erscheinung bei den Mitarbeitern der Propaganda-
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abteilung zeigt sich auch darin, dass sie die Arbeit zum Schaffen von
Spielfilmen nicht korrekt anleiten kénnen.

Der kiirzlich gedrehte Spielfilm ,,Epos auf das Westmeer* hat zum
Inhalt, wie Offiziere und Soldaten der Volksarmee und Werktétige
beim 5 Jahre wahrenden Bau des Westmeerschleusenkomplexes
heroisch kdmpften. Die betreffenden Schopfer entwarfen von der tber-
holten Vorstellung aus, dass in jedem Werk positive und negative Figuren
auftreten missten und allein mitten in Konflikten zwischen ihnen eine
Geschichte aufgerollt werden kdnne, kinstlich negative Figuren, die es
in unserer Epoche, in der Epoche der PdAK, nicht gibt, und schilderten
die Geschichte so, dass diese Personen den Bau des Westmeerschleusen-
systems bremsten. Dieses Baugeschehen war ein groR angelegter
Kampf um den Aufbau, der in der Welt selten zu finden ist. Falsch ist
der Versuch, unter Berufung auf die kinstlerische Darstellung dieses
Kampfes das Positive und das Negative auszuwahlen und zu veran-
schaulichen, dass das Problem durch Konflikte geldst werde. Die
Schopfer irren sich, wenn sie denken, dass in Kunstwerken der Charakter
positiver Personen erst durch negative Figuren abstechen wiirde. Sie
durfen sich nicht an eine solch tber holte Dramaturgie klammern. An-
hand der Stoffe in diesem Fall konnte zwar ein Film wie ,,Unter der
Sonne* gedreht werden; ein epischer Film darf jedoch nicht in dieser
Weise entstehen. Es ist kaum mdglich, dass ein Spielfilm das ganze
Bild des Kampfes zu einem umfassenden Aufbau wie flir den Bau des
Westmeerschleusensystems als Inhalt in sich aufnimmt. Es ware besser,
sich einen Dokumentarfilm Uber den Bau dieses Schleusensystems als
Film ,,Epos auf das Westmeer* anzusehen.

Der Spielfilm ,,Der Stolz* widerspricht ebenfalls dem Anspruch der
Parteipolitik. In diesem Film wird das Thema Uber den Ausbau der
Produktionskapazitat des Automobilkombinats Sungri behandelt; dabei
wird nicht richtig gezeigt, wie revolutiondre Ideen und Kultur entste-
hen. Sie kommen in unserer Zeit nicht aus Blichern, sondern aus der
Arbeiterklasse, der fortschrittlichsten Klasse, mit anderen Worten, aus
dem Kollektiv der Arbeiterklasse. Aber in diesem Film wird kinstlich
geschildert, wie solche Ideen und Kultur unserer Epoche in einzelnen
Arbeiterfamilien entstiinden. In diesem Film wird auch die Arbeiter-
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familie nicht treffend dargestellt. Ein betagter Arbeiter gebraucht in
seiner Familie hin und wieder die Wendung ,,ich selber” und macht sich
dabei wichtig. Es ist unzuldssig, eine Familie als eine feudal-
patriarchalische Familie darzustellen. Ein besonders ernster Fehler dieses
Films ist, dass die Losung unserer Partei, die den Geist des Schaffens
aus eigener Kraft betrifft, entstellt wurde. Die gegenwartige Epoche ist
eine Epoche der Wissenschaft und Technik. Entsprechend den Erfor-
dernissen der Epoche die Erkenntnisse der fortgeschrittenen Wissen-
schaft und Technik aktiv einzufiihren und somit die Wirtschaft des
Landes rasch zu entwickeln — das ist eine wichtige Richtlinie unserer
Partei. In dem Film werden aber unter Berufung auf die Schaffung aus
eigener Kraft solche Erkenntnisse aulRer Acht gelassen; stattdessen wird
gezeigt, dass moderne Betriebe mit bloen H&nden gebaut werden. Und
mir ist nicht klar, ob die Schopfer dies absichtlich oder aus Unkenntnis
oder durch Zufall so darstellten.

Aus Werken tber den Kampf um den umfassenden Aufbau des So-
zialismus und Uber Militdrangelegenheiten ist ersichtlich, dass diesen
Werken die politische Hauptlinie wie auch eine eigene richtige asthe-
tische Auffassung fehlen. Im Bereich Literatur und Kunst gilt es, auf
einem Symposion Uber die Literatur- und Kunstauffassung unserer Pré-
gung die Kreierung der Werke wie der Spielfilme ,,Epos auf das West-
meer* und ,,Der Stolz* kritisch auszuwerten.

Auch aus den Koproduktionen mit anderen Léandern lasst sich ersehen,
dass im Bereich Filmkunst das Grandprinzip nicht richtig eingehalten wird
und manche Filme um der Unterhaltung willen gedreht werden. Diese
Praktiken im Filmschaffen widersprechen unserer Art und Weise.

Bei der Durchsetzung der politischen Hauptlinie kommt es darauf
an, das Partei- und Klassenprinzip konsequent einzuhalten. Das ist die
Hauptsache bei der Wahrung dieser Linie. Losgel6st von diesem Prinzip
ist deren Durchsetzung undenkbar. Die Frage der Durchsetzung dieser
Hauptlinie bei der Arbeit ist ihrem Wesen nach eine Frage zur Einhal-
tung des Partei- und Klassenprinzips. Die Propagandisten miissen uner-
schiitterlich den Standpunkt vertreten, dass sie kein anderes Gedanken-
gut auBer der ldeologie des eigenen Fuhrers und der eigenen Partei
kennen. Ob sie sich bei der Arbeit an dieses Prinzip halten oder nicht,
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das lauft sozusagen schlielRlich darauf hinaus, ob sie die ldeologie des
eigenen Flhrers und der eigenen Partei verteidigen oder nicht. Sie miissen
unter allen Umsténden unbeirrt darauf eingestellt sein, nur im Sinne der
Juche-ldeologie unserer Partei zu denken und zu handeln. Jedes Problem
sollten sie in politischer Hinsicht betrachten und lésen, anstatt es sach-
lich betrachten und l6sen zu wollen. Sie haben bei der Projektierung,
beim Aufgreifen und bei der Forcierung der Arbeit konsequent die For-
derung der Parteipolitik in die Tat umzusetzen. Zugleich sollten sie die
Tendenzen, die dem Partei- und Klassenprinzip zuwiderlaufen, erbar-
mungslos bekampfen, ohne klein beizugeben. Wer es nicht versteht,
gegen Erscheinungen, die von der Partei- und Klassenlinie abkommen,
zu kampfen, erweist sich als ein unwirdiger Propagandist.

Bei der Durchsetzung der politischen Hauptlinie kommt es darauf
an, dass die verantwortlichen Funktionéare die richtige Orientierung dar-
auf vorzeichnen und die Arbeit bis zum Abschluss vorantreiben. Von
ihnen hangt es in vieler Hinsicht ab, ob die Abteilung oder die Sektio-
nen die Arbeit, die nun einmal begonnen wurde, bis zum Ende voran-
treiben kdnnen. Die verantwortlichen Mitarbeiter der Abteilung sollten
ihre Arbeit nicht in der Weise, dass sie vom objektiven Standpunkt aus
nur Direktiven weiterleiten, sondern gemall den politischen Erforder-
nissen préazise und operativ planen, Aufgaben stellen und, falls wahrend
deren Ausfiihrung irgendwelche Probleme entstehen, mit festen eigenen
Ansichten klare Orientierungen vorzeichnen und entschlossen die Aus-
fihrung vorantreiben, ohne vor Entbehrungen und Schwierigkeiten zu
schwanken oder zurtickzuschrecken. Sie sollten hohe Anforderungen an
ihre Untergebenen stellen, damit diese bei der Arbeit die politische
Hauptlinie stets richtig durchsetzen.

Damit die Propagandisten bei der Arbeit unbeirrbar die politische
Hauptlinie wahren kdnnen, missen sie die Parteipolitik zu ihrem Kre-
do machen und sich umfassende Kenntnisse und ein geschicktes Orga-
nisationstalent aneignen.

Sie sollen vor allem die Parteipolitik zu ihrer festen Uberzeugung
machen. Nur wenn sie sich grindlich mit der Politik der Partei vertraut
machen und sich dazu bekennen, kénnen sie mit eigenen Ansichten die
Arbeit voller Tatkraft vorantreiben. Friher konnten manche von ihnen,
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indem sie ohne eigene Ansichten mal nach links, mal nach rechts
abwichen, die Arbeit nicht mutig voranbringen, weil sie die Politik der
Partei nicht zu ihrem Kredo gemacht hatten. Sie sind verpflichtet, sich
die Hinweise des grofRen Fihrers und die Richtlinien der Partei fir
jeden Zeitabschnitt grindlich anzueignen und insbesondere die Partei-
politik fur ihren zustdndigen Bereich tiefschiirfend zu studieren, damit
diese ihnen in Fleisch und Blut Gbergeht.

Sie missen reiche Kenntnisse und gewandte organisatorische
Fahigkeiten haben und sich Uber die Arbeit der betreffenden Bereiche
im Klaren sein. Was die Arbeit der Abteilung Propaganda betrifft, so
verlangt sie von den Funktiondren, alle Tatigkeiten der einzelnen
Bereiche anhand reicher Fachkenntnisse anzuleiten, darunter die
Propaganda durch Theorien und Vortrége, durch das Verlags- und Nach-
richtenwesen sowie durch Literatur und Kunst. Deshalb hob ich aber-
mals mit Nachdruck hervor, dass sie als Lerneifrige und Enthusiast ihr
politisches und theoretisches Niveau sowie ihre fachliche Qualifikation
erhdhen missen. Sie dirfen nicht mit dem Hochschulabschluss oder
mit ihrer einstigen Lehrtatigkeit zufrieden sein. Die Realitat entwickelt
sich unablassig, und die ideologische Arbeit der Partei vertieft sich weiter.
Um die ideologische Arbeit geméaR dieser Realitét tatkréftig voranzubringen,
mussen die Propagandisten reiche Kenntnisse und grof3e Fahigkeiten in
sich vereinen. Wer viel weilit und befahigt ist, kann eigene Ansichten
vertreten und kilhn handeln. Sie sollten unermidlich lernen, praktische
Erfahrungen sammeln und so reiche Kenntnisse und geschicktes Organi-
sationstalent erwerben sowie die Angelegenheiten ihrer Abteilung, der
Sektionen und der anderen Gremien, mit denen sie zu tun haben, grindlich
untersuchen und stets darin bewandert sein.

Zur richtigen Durchsetzung der politischen Hauptlinie bei der Arbeit
ist das kollektive Wissen aktiv zur Geltung zu bringen.

Die politische Hauptlinie lasst sich durch die Vereinigung des Wissens
und der Fahigkeit mehrerer Personen verlésslicher durchsetzen als
durch Wissen und Kraft einer oder zweier Personen. Ein oder zwei
Leute kdnnten auftretende Probleme eventuell falsch analysieren und beur-
teilen oder den Weg zu deren Ldsung nicht richtig erkennen, aber wenn
dabei die kollektive Weisheit zur Geltung kommt, wird das Gegen-
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teil erreicht. Auch was die Begutachtung eines neu gedrehten Films
betrifft, so kdnnte sie in Zusammenarbeit der Stellvertreter des Leiters
der Abteilung Propaganda noch ergebnisreicher sein, als wenn der ein-
zige zustandige Stellvertreter des Leiters dieser Abteilung diese Begut-
achtung mit einigen seiner Mitarbeiter vornimmt. Es empfiehlt sich,
kinftig alle Stellvertreter des Leiters der Abteilung an Probevorfiihrungen
von Filmen zu beteiligen, die von der Propagandaabteilung abgehalten
werden.

Damit die Stellvertreter des Leiters der Propagandaabteilung bei der
Uberpriifung der neu kreierten Literatur- und Kunstwerke erkennen
kénnen, ob diese wirklich gemaR dem politischen Anliegen gemacht
wurden, missen sie den Inhalt meiner Hinweise kennen, die ich beim
Ansehen dieser Werke gegeben habe. Einmal unterzog ich den Liedtext
.Wir werden voller Freude zum Fihrer zuriickkehren® einer Kritik,
weil der Text eine naturalistische Tendenz aufwies und dem politischen
Anliegen widersprach. Dieser Text hatte zum Inhalt, dass Angehérige der
Gruppen fir die drei Revolutionen die Geborgenheit Kim Il Sungs ver-
lassen und wieder in sie zuriickkommen. Das sollte wohl bedeuten, dass
sie nur in Pyongyang in seiner Geborgenheit leben, aber in anderen Orten
eben nicht. Da es im Text hiel3, dass sie als Sieger im Kampf gegen
jemanden zurlickkehren, hinterliel er den Eindruck, als ob in unserer
Gesellschaft antagonistische Widerspriiche vorhanden waéren, fiir deren
Uberwindung ein Kampf notwendig wére und aus diesem Kampf sowohl
Sieger wie auch Besiegte hervorgehen wiirden. Mit einem Wort entstellte
der Text weitgehend die von unserer Partei entwickelte Idee der Bewegung
der Gruppen fiir die drei Revolutionen, das Wesen und die Uberlegenheit
unserer sozialistischen Ordnung. Neben diesem Text sah ich mir viele Lite-
ratur- und Kunstwerke an und unterzog diese einer Rezension. Wenn die
Stellvertreter des Leiters der Abteilung Propaganda Uber alle diese Hinweise
inhaltlich Bescheid wissen, wird das nutzlich dafir sein, dass sie politisch
wachsamer werden und ihre Fahigkeit zur Analyse und Beurteilung von
Literatur- und Kunstwerken weiterentwickeln.

In der Folgezeit sollte in der besagten Abteilung eine Atmosphére
herrschen, in der die verantwortlichen Funktionére hin und wieder zu-
sammenkommen und durch kollektive Diskussion Wege zur Lésung
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von aufgetretenen Problemen finden.

Die Propagandisten miissen ferner dem Formalismus ein Ende bereiten
und die ideologische Arbeit neuartig und substanziell verrichten.

Sie sind die von der Partei berufenen politischen Erzieher, die die
Menschen ideologisch umerziehen und sie zu wahrhaften kommunisti-
schen Revolutiondren heranbilden. Die formalistische Arbeitsweise der
Wirtschaftsfunktiondre kénnte die Produktion und Aufbauarbeit behin-
dern, wahrend die der Propagandisten mdglicherweise die Menschen
unnltz machen und dartiber hinaus die Revolution und Aufbauarbeit
zugrunde richten wird. Gerade darin besteht der Grund dafur, dass der
Formalismus in der ideologischen Arbeit der Partei das hdchste Tabu ist.

Bei der Arbeit der Funktiondre der Abteilung Propaganda sind
formalistische Tendenzen noch nicht véllig Gberwunden. Viele von
ihnen studieren die Realitat nicht grindlich, sondern leisten aufs Gerate-
wohl die ideologische Arbeit der Partei. Auch wenn die Abteilung die
Propaganda durch Vortrége ergebnisreich betreiben wollte, missten die
verantwortlichen Funktiondre unmittelbar auf den unteren Ebenen
massenwirksame Vortrage halten und die realen Verhéltnisse unter-
suchen, aber sie verfahren nicht so, sondern hiiten nur ihr Birozimmer.
Sie versaumen es, sich auf den unteren Ebenen nach der realen Lage der
Vortragsarbeit zu erkundigen, denn sie denken, sie brauchten nur nach
einem aufgestellten Plan das Vortragsmaterial anzufertigen und an die
Basis weiterzuleiten. Das ist der Grund dafur, dass die Vortragsarbeit in
vielen Fallen mit der Realitat nicht im Einklang steht. Sie geben sich
damit zufrieden, schablonenhafte, der Realitat widersprechende Materi-
alien fur Vortrage anzufertigen und an die Basis weiterzuleiten; dabei
glauben sie, damit ihre Pflicht erfullt zu haben. Das darf nicht sein.
Vortragsmaterialien sind, von der prézisen Untersuchung der realen
Verhaltnisse der unteren Ebenen ausgehend, auszuarbeiten, und wenn
sie an die Basis weitergeleitet sind, dann ist es notwendig, sich an Ort
und Stelle danach zu erkundigen, ob diese dem Niveau der Parteimit-
glieder und anderen Werktétigen entsprechen und ob das dort Behan-
delte richtig verstanden worden ist.

Die Funktiondre der Abteilung Propaganda nutzen auch kaum die
ihnen von der Abteilung Organisation und Anleitung zugeschickten
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Materialien. Damit sie gemal dem Bildungsstand und dem psychologischen
Zustand der Massen die ideologische Arbeit mit Volldampf entfalten
kdnnen, sorge ich dafur, dass die Abteilung Organisation und Anleitung
die von ihr erfassten Materialien systematisch der Abteilung Propagan-
da Obergibt. Wenn ihre Abteilung das Material zugeschickt bekommt,
mussten sie es grindlich studieren und eine wirksame Propaganda und
Agitation betreiben, aber sie beschranken sich darauf, es lediglich einmal
flichtig zu Uberfliegen.

Unter den Mitarbeitern der Abteilung Propaganda kommt es auch
nicht selten vor, dass sie vornehm und dandyhaft arbeiten. Sie bilden
sich ein, dass ihre Arbeit erst recht gut verlaufe, wenn sie sich in groRer
Zahl z. B. im Kulturhaus ,,8. Februar* oder im Kulturpalast des VVolkes
versammeln und dort Symposien, Lehrgdnge oder Vortrdge abhalten.
Sie neigen auch dazu, die Arbeit des Kunstbereichs in snobistischer
Weise anzuleiten. Die verantwortlichen Funktionare der Propaganda-
abteilung und die Mitarbeiter der fir den Bereich Kunst zustandigen
Sektion sehen sich zwar, wie ich horte, in Theatern Kunstwerke an,
auRern aber nicht einmal ihre Meinung Uber betreffende Werke, sondern
sitzen nur stumm da und kommen zuriick. Sie sollten sich in Theatern
nach dem Stand der Kreierung von Kunstwerken erkundigen, héhere
Anforderungen an die Schriftsteller und Kunstler stellen, damit diese
ihr darstellerisches Niveau heben, was aber zurzeit nicht der Fall ist.
Obwohl die Mitarbeiter der Propagandaabteilung kaum richtig arbeiten
kdnnen, scheinen sie mit dem Selbstwertgefihl eines Mitarbeiters der
Abteilung beim ZK der Partei in den Gremien, mit denen sie zu tun
haben, sich wie Snobs zu benehmen und sich wichtig zu machen. Wenn
sie auf diese Art und Weise arbeiten, kdnnen sie kaum die Autoritat
ihrer Abteilung bei der Arbeit richtig sichern. Ein wesentlicher Fehler
zeigt sich bei ihnen also darin, dass sie wie ein Gentleman auf vornehme
Weise arbeiten, statt die Arbeit substanziell zu verrichten.

Dass sie die Kraft nicht flr ihre Hauptaufgabe einsetzen oder sogar
Angelegenheit anderer Abteilungen auf sich nehmen und geschaftig
umherlaufen, kann auch als Ausdruck solcher Unzulénglichkeit, also
der unsachgemélien Arbeit, betrachtet werden.

Sich zutiefst dessen bewusst, dass sie Herren der Propagandaarbeit
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sind, mussen sie ihre Arbeit mit schopferischer Initiative durchflhren,
wenn sie mit dem Formalismus Schluss machen und sachgemaR arbeiten
wollen. Ohne solch ein Bewusstsein kdnnen sie den Formalismus nicht
Uberwinden. Da der Formalismus jedenfalls auf dem Mangel an der
Einstellung eines Hausherrn zu ihrer Arbeit beruht, kénnen die Funktionére
ihn erst dann Oberwinden, wenn sie, sich zutiefst dessen bewusst, dass
sie Herren ihrer Arbeit sind, unbeirrt eine solche Haltung einnehmen.
Sie sollten der Wesensart eines Angestellten ein Ende setzen und ihre
Aufgabe stets vom Standpunkt eines Hausherrn aus verantwortungs-
bewusst bewaltigen. Sie sollten ihr Arbeitsergebnis nicht mit der Hau-
figkeit von Veranstaltungen, der Haufigkeit von Ausarbeitungen und
Weiterleitungen des Vortrags- und Studienmaterials messen wollen,
sondern damit, wie die Menschen wirklich ideologisch umerzogen
worden sind und mit welch hohem revolutiondrem Enthusiasmus sie
am Aufbau des Sozialismus teilnehmen. Sie sollten sich selbst dafir
verantwortlich fiihlen, dass unter den Menschen Erscheinungen der
ideologischen Riickstandigkeit und der Flauheit bei der Arbeit statt der
Herbeiflihrung von Neuerungen zu bemerken sind. In diesem Fall sollten
sie verstehen, die eigene Tétigkeit zu tberprifen und Lehren daraus zu
ziehen.

Sie sollten mit schopferischer Initiative arbeiten, ohne von Formali-
taten und Schablonen gefesselt zu sein. Freilich muss die ideologische
Arbeit der Partei konsequent nach dem Prinzip des einheitlichen Leitungs-
systems durchgefihrt werden, aber ihre Formen und Methoden miissen
schopferisch und initiativreich sein und konkreten Bedingungen und
Verhaltnissen entsprechen. Da die Realitat sehr kompliziert ist und sich
unabléssig veréndert und entwickelt, sollten die Propagandisten alle
Probleme vom schopferischen Standpunkt aus mit dem Blick eines
Neuerers betrachten und neu- und einzigartige Formen und Methoden
der Propaganda und Agitation finden, die den realen Bedingungen ent-
sprechen und das Herz der Massen riihren kdnnen.

Bei der Arbeit sollten die Propagandisten den antijapanischen Parti-
sanen nacheifern, um mit dem Formalismus Schluss zu machen und die
Avrbeit substanziell zu verrichten.

In der antijapanischen Partisanenarmee gingen die Politarbeiter mit
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dem Tornister auf dem Ricken unter die Massen und betrieben die
Propaganda gemaR den Umstanden und Bedingungen des Kampfes re-
volutiondr und kdmpferisch. Damals gab es keinen Rundfunk und nicht
so viel Druckerzeugnisse wie heute, aber die Propaganda wirkte sich
nachhaltig darauf aus, den revolutiondren Enthusiasmus der Partisanen
und ihren Kampfgeist zu erhdhen, weil sie ohne Formalititen und Schab-
lonen inhaltsreich betrieben wurde.

Die Propagandisten missen gemald den Erfordernissen der Arbeits-
methode der antijapanischen Partisanen mit dem Tornister auf dem
Ricken an die Basis gehen und stets unter den Massen arbeiten. Sie
sollten stets mit den Massen zusammenarbeiten und dabei ihr Niveau,
ihren psychologischen Zustand und die reale Sachlage der jeweiligen
Abschnitte préazise erfassen und dementsprechend die ideologische
Arbeit leisten. Diese Arbeit darf nicht im Biiro, sondern muss in Fabriken
und genossenschaftlichen Landwirtschaftsbetrieben, wo Parteimitglieder
und andere Werktatige leben und arbeiten, abgewickelt werden.

Sie missen Uber eine konkrete Methodik verfligen, um bei der Ar-
beit den antijapanischen Partisanen nacheifern zu kénnen. Die ideologi-
sche Arbeit verlauft nicht schon deshalb von selbst erfolgreich, wenn
sie mit dem Tornister auf dem Riicken an die Basis gehen. Da das Be-
wusstseinsniveau der Menschen, ihr Bildungsstand und ihre revolutio-
naren Aufgaben unterschiedlich sind, kdnnen die Propagandisten erst
dann mit Erfolg arbeiten, wenn sie die richtige Methodik anwenden.

Sie sollen die Linie und den Kurs der Partei griindlich studieren und,
davon ausgehend, richtige Wege zur Losung der Probleme ausfindig
machen. Sie sollten sich in der realen Sachlage der unteren Abschnitte
auskennen, darunter der Organe, mit denen sie zu tun haben. Auch
wenn sie sich Uber die Absicht der Partei im Klaren sind, kénnen sie
kaum eine richtige Methodik zur Lésung anstehender Probleme erarbeiten,
wenn sie Uber die konkreten Verhéltnisse der betreffenden Abschnitte
nicht im Bilde sind. Es empfiehlt sich, bei der Ausarbeitung der Methodik
die Meinungen vieler Menschen zusammenzufassen. Sie dirfen die
auftretenden Probleme nicht nach subjektivem Willen und Wunsch im-
provisiert 16sen, sondern mussen es sich zur Gewohnheit machen, durch
die kollektive Erorterung eine richtige Methodik zu erarbeiten und die
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Probleme sorgféltig zu behandeln.

Der Formalismus stitzt sich auf den Ehrgeiz und Karrierismus, die
Schmarotzerideologien und anderen tberholten Ideen. Deshalb l&sst
sich dieser nicht automatisch mit der Wurzel ausmerzen, sondern erst
durch lange unermidliche und heftige ideologische Auseinanderset-
zungen mit Erfolg Gberwinden. Unsere Aufgabe ist es, den Propagan-
disten das Wesen und die Schéadlichkeit des Formalismus grundlich
bewusst zu machen und so zu erreichen, dass sie sich aktiv ideologisch
mit ihm auseinandersetzen. Gleichzeitig sollten wir die Funktionare dazu
anhalten, dass sie zu verschiedenen Anldssen, z. B. bei der Auswertung
des Parteilebens, auch die unbedeutendsten und geringflgigsten Ele-
mente des Formalismus rechtzeitig kritisieren und korrigieren.

Ferner gilt es, in der Abteilung ein richtiges Arbeitssystem zu schaffen.

Vor allem ist ein richtiges System zur Erfassung der unteren Ebenen
vonnoten.

Das ist eine wichtige Forderung, die sich bei der Schaffung des in-
nerparteilichen Arbeitssystems stellt, und eine Voraussetzung fir die
substanzielle Anleitung der Arbeit der unteren Parteiorganisationen. In
der Abteilung Propaganda fehlt heute jedoch ein solches System.

Die Abteilung Propaganda verfugt zwar (ber viele instruierende
Sektionen, kann jedoch (iber Fehler der Parteiorganisationen auf den
unteren Ebenen kaum auf dem Laufenden sein, weil sie diese nicht ge-
nau kontrollieren kann. Die Abteilung ist nicht imstande, den Stand der
ideologischen Arbeit der unteren Parteiorganisationen richtig zu erfas-
sen, was in vieler Hinsicht damit zusammenhangt, dass die leitenden
Funktiondre der Abteilung die Arbeit der instruierenden Sektionen,
darunter der Sektion, der die Anleitung der drtlichen Parteiorganisatio-
nen obliegt, nicht in ausreichendem Malie beachten. Ich hob schon
vor Langem mit Nachdruck hervor, dass bei der Arbeit der Abteilung
Propaganda die Arbeit der genannten Sektionen ausschlaggebend ist.
Aber die Abteilung klammert sich an nebensachlichen Angelegenhei-
ten, anstatt das Schwergewicht darauf zu legen, dass diese Sektionen
entsprechend dem Funktionsplan wie erwiinscht wirken.

Sie behélt auch die Arbeit derjenigen Gremien, mit denen sie zu tun
hat, nicht genau im Blickfeld. Zurzeit obliegt es einer Sektion, mit dem
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Zentralvorstand des Generalverbandes der Literatur- und Kunstschaf-
fenden Koreas, einem Gremium, mit dem sie zu tun hat, und den
diesem Generalverband unterstellten Verbanden zu arbeiten, aber sie
ersetzt ihre Arbeit dadurch, dass sie die erwahnten Verbande zur Ver-
anderung des Statuts auf Kongressen veranlasst, und versaumt eine
regelmaRige Erfassung. Mehr noch: Sie richtet die Aufmerksamkeit
kaum auf die wichtigen Angelegenheiten wie z. B. auf die erzieherische
Einwirkung der Verbandsmitglieder. Das ist der Grund, weswegen der
Zentralvorstand des besagten Generalverbandes die ideologische Erziehung unter
dessen Mitgliedern gering schétzt und sich nur an administrativ-
fachliche Angelegenheiten klammert.

Wenn die Propagandaabteilung die Basis genau im Blickfeld behalten
will, muss sie die Rolle der instruierenden Sektionen, insbesondere jener
Sektion, die die ortlichen Parteiorganisationen anleitet, verstarken. Sie
muss der Téatigkeit der letzteren Sektion erstrangige Aufmerksamkeit
widmen, sich regelmaRig nach deren Arbeit erkundigen, sie im Blick-
feld haben und ihr helfen, Fehler beizeiten zu Kkorrigieren, und somit
erreichen, dass die Mitarbeiter der genannten Sektion ihre hohe Ver-
antwortlichkeit fur die Erfassung der Basis zur Geltung bringen. Die
verantwortlichen Funktiondre der Abteilung sollten hohe Anforderungen
an diese Mitarbeiter stellen, damit sie von hoher politischer Warte aus
an jedes Problem mit Schérfe herangehen, auch unbedeutende Abwei-
chungen in den unteren Parteiorganisationen beizeiten erfassen und
berichtigen. Dadurch muss erreicht werden, dass die gesamte ideologi-
sche Arbeit der ortlichen Parteiorganisationen ausnahmslos durch
genannte Sektion erfasst wird.

Zu erhohen ist auch die Rolle der Sektionen, die mit den betreffenden
Gremien zu tun haben.

Hinzuwirken ist darauf, dass die zustandige Sektion die Anleitung
des Zentralvorstandes des Generalverbandes der Literatur- und Kunst-
schaffenden Koreas und der diesem Verband unterstehenden Verbande
einheitlich auf sich nimmt. Die historischen Erfahrungen zeigen, dass
der Revisionismus zuallererst ins Bewusstsein der Schriftsteller und
Kunstler eindringt, was uns dazu verpflichtet, auf diese mit besonderer
Zielbewusstheit ideologisch einzuwirken. Der Zentralvorstand des
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genannten Generalverbandes und die ihm unterstellten Verbédnde mussen
dazu angehalten werden, den lberholten Rahmen, der sich darin zeigt,
dass man ohne griindliche Uberlegung aufs Geratewohl arbeitet, zu
sprengen und ihrer Mission als Organisation fir die ideologische
Erziehung gerecht zu werden.

Zwischen den Abteilungen und zwischen den Sektionen sind die
operative Koordination und Kooperation rationell zu gewébhrleisten.

Die Aufgaben der Abteilungen und die der Sektionen sind zwar
unterschiedlich, doch eng miteinander verbunden. Der Erfolg in der
Revolution und bei der Aufbauarbeit setzt eine rationelle operative Ko-
ordination und Kooperation aller Abteilungen bzw. Sektionen voraus.
Die Abteilung Propaganda sollte der wirksamen operativen Koordination
mit der Abteilung Organisation und Anleitung groBe Aufmerksamkeit
widmen. Da die letztere Abteilung die Funktion hat, das Parteileben
aller Genossen und die Parteiorganisationen anzuleiten, kann die erstere
Abteilung nicht wie erwiinscht die ideologische Parteiarbeit abwickeln,
falls sie sich nicht operativ mit der letzteren abstimmt. Die wirksame
operative Koordination zwischen beiden Abteilungen ist insbesondere
fir die Anleitung des Parteilebens der Genossen Uberaus bedeutsam.
Das Parteileben wird von zwei Aspekten bestimmt, und zwar vom or-
ganisatorischen und vom ideologischen Parteileben. Das operative und
koordinierte Zusammenwirken der Abteilung Organisation, der die
Funktion der Anleitung des Parteilebens der Genossen zusteht, und der
Abteilung Propaganda, die das ideologische Leben der Genossen anzu-
leiten hat, ist ein unabdingbares Erfordernis der Anleitung des Parteilebens.
Wie Kim Il Sung lehrte, gleichen die Beziehungen zwischen beiden
Abteilungen der Beziehung zwischen Arzt und Apotheker. Damit sich
die Anleitung des Parteilebens der Genossen verbessern kann, muss die
Abteilung Organisation den Stand ihres Parteilebens richtig einschatzen
und die Abteilung Propaganda dementsprechend richtige Erziehungsar-
beit leisten, ebenso wie die Heilung einer Krankheit voraussetzt, dass
der Arzt genau diagnostiziert und der Apotheker dementsprechend
Arzneimittel ausgibt. In der Abteilung Propaganda muss die Atmosphére
herrschen, dass wichtige Probleme durch ein wirksames operatives und
koordiniertes Zusammenwirken mit der Abteilung Organisation bewaltigt
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werden.

Diese Abteilung misste auch rationell mit anderen Abteilungen
kooperieren. Zu diesem Zweck sollten die Funktionare dieser Abteilung
ein richtiges Verstandnis fur ihre Abteilung haben. Sie ist keine beson-
dere Abteilung, sondern wie die anderen Abteilungen eine Abteilung
des Parteikomitees. Zurzeit bilden sich manche Mitarbeiter der Abteilung
Propaganda ein, ihre Abteilung sei eine Sonderabteilung, und sie machen
sich wichtig. Wenn sie sich so benehmen, kénnen sie kaum richtig mit
anderen Abteilungen kooperieren. Sie durften sich weder wichtig
machen noch sich abkapseln wollen, sondern sollten die Mitarbeiter
anderer Abteilungen respektieren und in der Beziehung zu ihnen offen-
herzig und bescheiden sein.

Ferner ist eine wirksame Kooperation zwischen den Sektionen
innerhalb der Abteilung notwendig. Diese Kooperation ist sowohl
zwischen den instruierenden Sektionen als auch zwischen diesen
Sektionen und den inneren Sektionen mdéglich.

In der Abteilung Propaganda ist eine Ordnung zu schaffen, wonach
je nach Aufgabenstellung der Stand der Ausfiihrung richtig ausgewertet
wird. Dann ist es moglich, Erfahrungen zu sammeln und richtige Lehren
daraus zu ziehen sowie die Verantwortlichkeit und Rolle der Funktionére
zu erhéhen.

Des Weiteren gilt es, die Verantwortlichkeit und Rolle der leitenden
Funktionare der Abteilung weiter zu verstéarken.

Der Erfolg bei der Arbeit der Abteilung hangt in vieler Beziehung
von ihrer Verantwortlichkeit und Rolle ab. Nur ihre hohe Verantwort-
lichkeit und verstarkte Rolle ermdglichen es der Abteilung, die politische
Hauptlinie in der Arbeit durchzusetzen und die Arbeit geméaR der
Absicht der Partei substanziell zu verrichten. Ein Teil der verantwortlichen
Funktiondre drischt derzeit nur leeres Stroh, wobei sie sich der Arbeit
nicht verschreiben und verantwortungslos vorgehen. Sie sollten die
Eigenschaft haben, voller Tatengier nach Arbeit zu suchen, und jede
Aufgabe gewissenhaft erflllen.

Eine hohe Verantwortlichkeit und eine verstarkte Rolle der verant-
wortlichen Mitarbeiter der Abteilung setzen voraus, dass man sich eine
richtige Anschauung zur Parteiorganisation aneignet und aufrichtig am
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Parteileben mitwirkt.

Nur dadurch kénnen sie die Méngel beizeiten berwinden, die in
ihrer Arbeit und ihrem Leben auftreten. Diese Forderung ist auch im
Hinblick darauf wichtig, eine parteiliche Atmosphére zu schaffen. In
der letzten Zeit wird mit Nachdruck die Schaffung einer solchen Atmo-
sphére unter den Funktionaren und anderen Parteimitgliedern hervorge-
hoben. Sie lasst sich nicht einbirgern, wenn die oben erwéhnte Forderung
nicht verwirklicht ist. Sie kommt zum konsequenten Durchbruch, wenn
die Funktionédre und anderen Parteimitglieder der genannten Forderung
nachkommen. In diesem Sinne kdnnte gesagt werden, dass die parteiliche
Atmosphére und die Einstellung zur Parteiorganisation identisch sind.

Die Funktiondre mussen beherzigen, dass der Formalismus und das
Manipulantentum im Parteileben direkt bei der Arbeit ihren Nieder-
schlag finden, und gewissenhaft am Parteileben teilnehmen.

Das Niveau der Auswertung des Parteilebens ist zu erhéhen. Die
Funktionare sind verpflichtet, den Kurs der Partei als Malstab fiir die
eigene Arbeit zu nehmen, diese stets nlichtern zu Uberprifen und die
festgestellten Fehler wéhrend der Auswertung des Parteilebens offen-
herzig der Kritik zu unterziehen. Die Auswertung des Parteilebens
muss inhaltsreich, aber auch unumwunden sein. Sie dirfen auch die
unbedeutenden Méngel in ihrer Arbeit und ihrem Leben nicht fir
durchaus passierbar halten und diese verhiillen, sondern miissen sie ohne
Scheu offen und unbefangen kritisieren und korrigieren.

Das Parteileben muss in einer Atmosphare der heftigen Kritik aus-
gewertet werden. Die Funktionére dirfen hierbei die Gegenkritik nicht
oberfl&chlich, sondern mussen sie scharf und schneidend Uben. Wer
Fehler seiner Genossen festgestellt hat, sie aber nicht beizeiten kritisiert,
dabei dieses oder jenes in Rucksicht stellt und unschliissig handelt, der
kdnnte diese Genossen zu Taugenichtsen machen.

Die Intensivierung des Parteilebens der Mitarbeiter der Abteilung
setzt voraus, dass die Rolle des Komitees der Parteiorganisation ver-
starkt wird. Das Parteikomitee der Abteilung sollte das Parteileben der
Mitarbeiter laufend im Blickfeld behalten und intensiver anleiten, damit
alle Genossen aufrichtig daran mitwirken.

Die Jahresauswertung der Arbeit der Abteilung sollte sachlich
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verlaufen. Dabei gilt es, die in diesem Jahr unter den Mitarbeitern der
Abteilung aufgetretenen Fehler, so z. B. inhaltleere Arbeit ohne politische
Hauptlinie und verantwortungslose Téatigkeit ohne ein Arbeitssystem,
allseitig zu kritisieren und MaRnahmen zur grundlegenden Verbesserung
der Arbeit der Abteilung zu erértern.

Mit Beginn des kommenden Jahres sollte die Abteilung Propaganda
ihre Arbeit nach einem konkreten Plan zligig vorantreiben.

Im kommenden Jahr hat sie viel zu tun. Das nachste Jahr ist ein be-
deutsames Jahr, in dem sich die Grindung der Republik zum 40. Male
jahrt. Im né&chsten Jahr mussten die Abteilung Organisation und Anlei-
tung und die Abteilung Propaganda das Schwergewicht darauf legen,
die kdmpferische Funktion und Rolle der Parteiorganisationen zu erhéhen
bzw. die Festveranstaltung zu Ehren des 40. Griindungstages der Republik
zielbewusst zu gewahrleisten.

Vom Beginn des kommenden Jahres an muss die Abteilung Propa-
ganda die politische Tatigkeit tatkraftig entfalten, um den 40. Grindungs-
tag der Republik als ein GroRfestival der Sieger erstrahlen zu lassen.
Anlasslich dieses Tages muss sie eine nachhaltige propagandistisch-
agitatorische Offensive in die Wege leiten, um die Einheit und
Geschlossenheit der Partei und der Massen weiter zu festigen und beim
Wirtschaftsaufbau einen neuen Aufschwung zu bewirken. Zunéchst gilt
es, anlésslich des 40. Grindungstages der Republik aussagekraftige
Losungen des ZK der Partei auszuarbeiten und einen konkreten Plan flr
einen 200-Tage-Kampf bis zum 9. September aufzustellen. Notigenfalls
konnte ein Brief des ZK der Partei an alle Parteimitglieder entsandt
werden.

Alle Propagandisten sollten die politische Hauptlinie in die Tat um-
setzen, die Arbeit sachlich verrichten und dadurch eine revolutionare
Wende bei der ideologischen Parteiarbeit herbeifuihren.
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ZUR KONSEQUENTEN DURCHSETZUNG
EINER REVOLUTIONAREN ATMOSPHARE
IN DER GANZEN PARTEI

Rede auf einer Versammlung der verantwortlichen
Mitarbeiter der Abteilung Organisation und
Anleitung beim ZK der PdAK
10. Januar 1988

Die Herstellung einer Parteiatmosphére ist ein wichtiges Vorhaben,
dem die Parteiorganisationen stets grofle Aufmerksamkeit schenken
sollen, ohne es im Geringsten zu vernachléssigen.

Ich mochte heute mit Thnen (ber einige Fragen sprechen, die sich
bei der Schaffung eines solchen Klimas stellen.

Die Partei der Arbeiterklasse ist im Verlaufe ihres Aufbaus und ihrer
Tatigkeit entsprechend ihrem Charakter und ihrer Mission von einer ihr
eigenen Atmosphdre durchdrungen.

Im Allgemeinen versteht man unter Parteiatmosphére ein parteiliches
Klima, das im historischen Prozess des Parteiaufbaus und der Fiihrung
der Revolution und des Aufbaus entsteht und gefestigt wird.

Die Partei bildet als Kernformation der Volksmassen, die auf der
Basis der Gemeinsamkeit von Ideologie und Idealen fest mit dem Fuhrer
als Zentrum organisatorisch und ideologisch verbunden ist, das Riick-
grat des sozial-politischen Organismus und entfaltet ihre Tatigkeit zur
Verwirklichung der Ideen und der Fiihrung des Flhrers.

Wenn die Partei als eine politische Organisation, in der die Partei-
mitglieder vereint sind, das Gedankengut und die Lenkung des Fihrers
realisieren will, missen sich alle Genossen, aus denen sie besteht, um
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den Fuhrer als Zentrum organisatorisch und ideologisch zusammen-
schlielen und nach einer einheitlichen Disziplin und Ordnung handeln.
Das verlangt von ihnen allen, eine richtige Einstellung zur Parteiorgani-
sation zu haben und am Parteileben aufrichtig teilzunehmen. Durch das
Parteileben verleiht das Parteimitglied seinem ewigen gesellschaftlich-
politischen Dasein, das ihm vom Fuhrer verliehen worden ist, Ausstrah-
lung, und im Laufe seines Wirkens in der Partei kommt jene Atmosphare
des Parteilebens zum Tragen, so z. B. die Ideen und die Fiihrung des Fihrers
zu befolgen, die Parteiorganisation als achtungsgebietend zu betrachten, die
parteistatutgemaRen Normen selbstbewusst einzuhalten und das Leben
revolutionér und kampferisch zu gestalten.

Wenn die Partei ihrer Mission und Rolle als politische Waffe und
Stab der Revolution zur Verwirklichung der Ideen und Fihrung des
Fuhrers vollauf gerecht werden will, muss sie ihre Reihen organisato-
risch und ideologisch festigen, ihre kdmpferische Funktion erhohen, die
Volksmassen um sich zusammenschlieRen und diese zum revolutionéren
Kampf und zur Aufbauarbeit organisieren und mobilisieren. Im Prozess
der Realisierung des revolutiondren Werkes des Fuhrers durch die
Starkung der Partei und durch Organisierung und Mobilisierung der
Volksmassen kommt die Atmosphdre der Parteiarbeit zur Geltung,
darunter die Atmosphare, die Linie und Politik der Partei zu verfechten
und durchzusetzen, aus eigener Kraft zu schaffen und beharrlich zu
kampfen sowie gestltzt auf die Volksmassen alle Fragen zu l6sen.

Die Atmosphére des Parteilebens, die im Laufe des organisatorischen
und ideologischen Parteilebens zum Tragen kommt, und die Atmosphére
der Parteiarbeit, die im Verlaufe der Parteitétigkeit zur Geltung gebracht
wird, — das eben ist die Parteiatmosphére. Kurzum, die Parteiatmosphére
setzt sich zusammen aus der Atmosphére des Parteilebens und diejenigen
der Parteiarbeit.

Ihr Charakter und ihre Besonderheit werden von der Ideologie und
Theorie bestimmt, die diesem Klima zugrunde liegen. Unsere Partei-
atmosphare basiert auf dem Grundsatz der Juche-ldeologie, insbesondere
auf dem Prinzip Uber das Subjekt der Revolution. Der Grundsatz der
Juche-ldeologie Uber das Subjekt der Revolution beleuchtet, dass Flhrer,
Partei und Volksmassen organisatorisch-ideologisch vereint einen sozial-
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politischen Organismus bilden, der Fihrer das Zentrum darstellt, das
die Tatigkeit dieses Organismus einheitlich organisiert und fihrt, und
der Partei die Rolle des Ruckgrates zukommt, das die Massen mit dem
Fihrer verbindet. Diesem Grundsatz entspringt die Forderung nach der
Aneignung einer richtigen revolutiondren Anschauung Uber den Fihrer,
die Organisation und (ber die Massen bei der Herstellung einer Partei-
atmosphére. Da der Flhrer, die Partei und die Massen im sozial-
politischen Organismus ein in sich vollendetes Ganzes bilden, stehen die
Anschauung von dem Fihrer, die von der Organisation und die von den
Massen in einer voneinander untrennbaren Beziehung. Dabei bildet die
Einstellung zum Fihrer den Kern. Die Treue zu ihm ist der hdchste
Ausdruck der Ergebenheit gegentber der Partei und dem Volk. Unsere
Parteiatmosphére ist das Klima des Parteilebens und das der Partei-
arbeit, die darin zum Ausdruck kommen, die Treue zum Fihrer als
lebensnotwendig anzusehen und mit ganzer Hingabe fur Fuhrer, Partei
und Volk zu kdmpfen. Eben darin liegt die Ursache dafur, dass unsere
Parteiatmosphére eine revolutiondre Atmosphare unserer Pragung ist.

Sie entsteht nicht an einem oder zwei Tagen, sondern im ganzen
Verlauf der Grindung, Festigung und Weiterentwicklung der Partei; sie
verstarkt sich und entwickelt sich weiter. Unsere Parteiatmosphére ist
traditionell und revolutionédr und entstand im geschichtlichen Verlauf,
und zwar seit der groBe Fihrer Genosse Kim Il Sung die historischen
Wurzeln unserer Partei schuf und eine revolutiondre Partei unserer
Pragung aufbaute; sie festigte und entwickelte sich weiter. Daher ist
unsere Parteiatmosphare von ewiger Vitalitat und garantiert zuverladssig
die Vollendung unseres revolutionaren Werkes.

Die Herstellung dieser Atmosphare erweist sich als eine Uberaus
wichtige Aufgabe dafur, unsere Partei zu konsolidieren und die Filhrung
der Revolution und des Aufbaus durch sie zu verwirklichen.

Ihre Herstellung ist eine feste Garantie dafiir, unsere Partei zu festigen
und sie ewig zu einer revolutiondren Partei unserer Pradgung zu entwi-
ckeln. Das setzt voraus, dass alle ihre Mitglieder zu wahren kommunisti-
schen Revolutiondren Koreas herangebildet werden, die dem Fuhrer
grenzenlos treu sind. Dieses Vorhaben kann durch die Herstellung der
Parteiatmosphére erfolgreich vorangehen. Nur die Herstellung einer
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revolutiondren Atmosphdare in der ganzen Partei versetzt deren Mitglieder
in die Lage, dem Fuhrer von ganzem Herzen zu vertrauen und zu folgen
sowie die Linie und den Kurs der Partei konsequent durchzusetzen.

Ihre Herstellung ist ein unumgangliches Erfordernis fiir die Intensi-
vierung der Fihrung der Revolution und des Aufbaus durch die Partei.
Die Fuhrung durch sie wird durch die organisatorischen und kampferi-
schen Kréfte garantiert, die wiederum nur dadurch unabléssig verstarkt
werden konnen, dass in der Partei konsequent eine revolutiondre Atmo-
sphére zum Durchbruch kommt.

Die revolutionare Aufgabe unserer Partei und die entstandene Situa-
tion fordern dringend, dass die revolutiondre Parteiatmosphare konse-
guenter denn je durchgesetzt wird.

Vor unserer Partei steht heute die heilige revolutiondre Aufgabe, den
3. Siebenjahresplan erfolgreich zu erflillen, dadurch den vollstdndigen
Sieg des Sozialismus naher zu rucken und die selbststdandige Vereini-
gung des vaterlandes zu erreichen. Der Kampf dafiir, den mit groRen
Schritten begonnenen Marsch des umfassenden Aufbaus zu forcieren
und somit den vollstandigen Sieg des Sozialismus zu beschleunigen
und die selbststdndige Vereinigung des Vaterlandes herbeizufiihren, ist
Uberaus schwierig und zielt darauf ab, im Landesmal3stab die Souveranitét
des Landes und der Nation zu verwirklichen. Wir mussen in einer kompli-
zierten inneren und duleren Lage mit dieser schweren revolutiondren
Aufgabe fertig werden.

Die US-Imperialisten und die sudkoreanischen Marionetten unter-
nehmen zurzeit alle méglichen Schachzlige, um die Kolonialherrschaft
bzw. die militarfaschistische Diktatur zu verlangern. Sie schleppen in
grofRen Dimensionen moderne Waffen einschlieRlich Atomwaffen nach
Sldkorea und setzen grof3 angelegte Kriegsmandver gegen den nérdli-
chen Landesteil, unsere Republik, fort. Wegen dieser Umtriebe fur die
Entfesselung eines neuen Krieges ist bei uns eine liberaus angespannte
Situation entstanden.

Auch die Lage in einigen sozialistischen Landern ist derzeit kompli-
ziert. Manche von diesen Landern gehen von dem revolutiondren Prinzip
ab, das beim Aufbau des Sozialismus und Kommunismus gewahrt
werden muss, schwachen die Stellung und Rolle der Partei und flhren
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in die verschiedenen Bereiche des gesellschaftlichen Lebens den Kapi-
talismus ein. Sie bestehen auf ,,Perestroika® und ,,Glasnost®, statt die
zeitweiligen Schwierigkeiten beim Wirtschaftsaufbau auf die Weise zu
Uberwinden, das Subjekt der Revolution zu verstarken und die Vorziige
der sozialistischen Ordnung zum Tragen zu bringen, und leiten in alle
Bereiche des gesellschaftlichen Lebens, vor allem in das wirtschaftliche
Leben, kapitalistische Methoden Uber und schwachen die Stellung und
Rolle der Partei. Diese Schwachung widerspricht dem Grundprinzip des
Aufbaus von Sozialismus und Kommunismus.

Die erfolgreiche Errichtung dieser Gesellschaftsformation setzt vor-
aus, dass man die Stellung der Partei erhéht und ihre fihrende Rolle bei
der Revolution und Aufbauarbeit weiter verstarkt. Wir sollten im hei-
ligen Kampf flr den vollstdndigen Sieg des Sozialismus und fiir die
Beschleunigung der selbststandigen Vereinigung des Vaterlandes
standhaft das revolutionére Prinzip wahren, statt es preiszugeben, und
die Position und Rolle der Partei in jeder Weise festigen, statt diese zu
schwéchen. Das verlangt in der Partei konsequent eine revolutionére
Atmosphare zu schaffen.

Unsere Partei sah in der Vergangenheit in der Herstellung dieses
Klimas eine wichtige Frage bei ihrem Aufbau und in ihrer Tatigkeit und
entfaltete einen unermidlichen Kampf dafir. Als Ergebnis existiert
heute in unserer Partei die revolutiondre Atmosphére, in der man dem
Fuhrer von ganzem Herzen Hochachtung entgegenbringt und folgt und
sich fir ihn mit aller Hingabe einsetzt. Aber wir durfen uns niemals
damit zufriedengeben und die Arbeit zur Herstellung dieser Atmosphére
nicht im Geringsten vernachlassigen. Wir mussen auf einer héheren
Stufe tatkréftig darum ringen, im Einklang mit den heutigen Verhaltnissen,
unter denen das historische Werk fiir die Schaffung des Fundaments der
Partei verwirklicht worden ist und der Kampf um die Ausriistung der
ganzen Partei mit der Juche-ldeologie vertieft wird, die revolutionére
parteigemafRe Atmosphére zu verwirklichen.

»In der ganzen Partei konsequent eine revolutiondre Atmosphére
herstellen!” — das ist die Losung, die unsere Partei heute ausgibt. Alle
Parteiorganisationen haben diese Kampflosung hochzuhalten, die
Kampfkraft und die fuhrende Rolle der Partei weiter zu erhéhen und
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intensiv um die Vollendung unseres revolutiondaren Werkes zu ringen.

Die wichtige Aufgabe bei der Schaffung eines revolutiondren Partei-
klimas besteht darin, dass vor allem die Genossen ihre Parteilichkeit
festigen, den Fuhrer in Treue unterstiitzen, ihn verehren und ihm folgen
sowie flr die Vollendung unserer revolutiondren Sache aufopferungs-
voll kdmpfen.

Die Festigung der Parteilichkeit ist die grundlegende Forderung bei
der Herstellung der parteigeméaBen Atmosphare.

Die Parteilichkeit ist das hohe parteiliche Selbstbewusstsein, das auf
der revolutiondren Anschauung vom Fihrer basiert, und der unbeugsame
revolutionare Geist, der sich darin dufert. seine Flhrung zu unter-
stutzen und fir die Vollendung unseres revolutiondren Werkes weder
Wasser noch Feuer scheuend zu kdmpfen. Sie ist, kurzum gesagt, die
Treue zum Fihrer.

Nur wenn unter den Parteimitgliedern die Treue zum Fuhrer gestarkt
wird, kénnen diese eine richtige Einstellung und Haltung zum Fihrer
einnehmen, sich um ihn mit einem Herzen zusammenscharen und so fir
die Vollendung unserer revolutiondren Sache selbstlos kampfen. Losge-
I6st von einer richtigen Einstellung und Haltung dazu, ihn zu verehren
und ihm zu folgen, ist eine Parteiatmosphare undenkbar. Die Atmo-
sphére, in der die Genossen die Treue zum Fihrer als lebensnotwendig
betrachten und im Zusammenschluss um ihn mit einer Seele fir die
Vollendung unseres revolutiondren Werkes aufopferungsvoll kampfen,
bildet den Kern und den wesentlichen Inhalt unserer Parteiatmosphére.
Unsere Partei setzt sich heute aktiv fir deren Verwirklichung ein, was
darauf abzielt, die Ergebenheit gegentber dem Fihrer zu festigen.
Dabher sollten wir im Ringen um die Schaffung dieser Atmosphare die
Stérkung der Treue zu ihm zur Grundlage nehmen und alles darauf
orientieren und konzentrieren.

Bei manchen Funktiondren und einfachen Partfeimitgliedern kommt
es derzeit nicht selten vor, dass es ihnen an Treue fehlt. Etliche Funktio-
ndre sind nicht fest davon Uberzeugt, dass sie niemanden als Fuhrer auler
dem Genossen Kim Il Sung kennen, weshalb sie einzelnen Funktionéren
gegenuber Illusionen hegen, bei ihnen liebedienern, sich an sie anhén-
gen und persodnliche Angelegenheiten zu erledigen versuchen, vor der
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Amtsgewalt kriechen und unterwirfig handeln. Ein Teil der Funktionére
erkennt kaum das Kriechertum, den Revisionismus und andere Schattie-
rungen der Ideologien, die den Ideen des Fiihrers fremd sind, und versdumt
es, diese entschieden zu bekdmpfen. Einzelne Funktiondre arbeiten nicht
mit ganzer Energie an der Spitze fiir die Erfiillung der revolutionéren
Aufgaben, wahren nur ihre Amtsstellung, stehlen dem lieben Gott den
Tag und sind, zu ,Aristokraten* geworden, lediglich auf ihr personli-
ches Leben aus; sie geht das Leben des Volkes nichts an. Etliche Funk-
tiondre bleiben tatenlos und machen sich wie ein Patriot nur Sorgen,
statt die nicht wunschgeméaBe Durchsetzung der Politik der Partei
schmerzlich zu bedauern und sich beharrlich anzustrengen, um die an-
fallenden Fragen zu lésen. Diese Erscheinungen riihren von der mangelnden
Treue her, der Partei und dem Fihrer von ganzem Herzen zu folgen. Des-
halb mussen wir bei der Herstellung der Parteiatmosphare die Festigung
der Treue als erste Aufgabe in den Griff bekommen und energisch
voranbringen.

Bei der Starkung der Treue zum Fhrer ist es wichtig, die Treue als
revolutionéres Kredo und als revolutionére Pflicht zu beherzigen.

Das bedeutet, unerschitterlich entschlossen zu sein, dem Fihrer
ergeben zu dienen, und diesen Entschluss flr ein unumstoBliches revo-
lutiondres Kredo und fir eine moralische Pflicht zu halten. Nur dann ist
diese ehrlich, aufrichtig und fest und unter jedwedem Umstand frei von
Schein und Entartung.

Die Ergebenheit gegenuber dem Fuhrer wird durch das Parteileben
gefestigt und zu einem Kredo. Aber dies geschieht nicht von selbst,
auch durch ein langes Parteileben nicht. Die Treue zum Fuhrer kann
erst dann zu einer unerschitterlichen Uberzeugung werden, wenn man
sich eine richtige Vorstellung von der Position und Rolle des Fihrers
aneignet und sich Uber das Parteileben selbstbewusst unermidlich
anstrengen. Die Parteiorganisationen sind verpflichtet, unter den
Genossen nicht nur allgemein zu betonen, dass diese sich die Treue
zum Flhrer als revolutiondres Kredo in die Seele einpflanzen sollen,
sondern sie zudem zu veranlassen, dass sie mit einer richtigen Vorstellung
vom Subjekt der Revolution die revolutiondre Auffassung Uber den
Fuhrer festigen. Der sozial-politische Organismus ist die Gesamtheit
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des Fuhrers, der Partei und der Massen, die, zu einem Leben verbunden,
gemeinsam das Schicksal teilen. In diesem sozial-politischen Kollektiv
herrscht eine Beziehung der revolutionédren Pflichttreue und der Kame-
radschaft, einander zu helfen und Liebe zu erweisen, mit dem Fuhrer
als Mittelpunkt, und dies kommt in der Beziehung zwischen Fihrer und
Soldaten auf der heiligsten Hohe zum Ausdruck. Deshalb missen die
Treue zu ihm und die Kameradschaft absolut und bedingungslos wer-
den. Wer sich den Grundsatz Uber das Subjekt der Revolution griindlich
angeeignet hat, kann die Treue zum Fihrer zu einem revolutiondren Kre-
do machen, ihn von ganzem Herzen hoch verehren und ihm ehrlich und
treu dienen.

Wer die Treue zu ihm als revolutionare Uberzeugung und Pflicht-
treue im Innersten aufbewahren will, muss ihn vom ganzen Herzen
gliihend verehren. Wir missen dafiir sorgen, dass die Parteimitglieder
uber die revolutiondren Verdienste und die kommunistischen Tugenden
Kim Il Sungs, der das Volk uber alle MaRen liebt und sein ganzes
Leben fir das Gluck des Volkes einsetzt, gut Bescheid wissen und sich
tiefgriindig davon Uberzeugen, dass ihr von Ruhm erfilltes Gestern und
Heute sowie das helle Morgen seiner Anwesenheit zu verdanken sind,
somit sollten sie alle voller revolutiondrer Wiirde und Stolz darauf, ihn
in ihrer Mitte zu wissen, ihm vom ganzen Herzen und fest vertrauen,
folgen und ihn auf ewig hoch verehren.

Bei der Festigung der Treue zum Fiihrer ist es wichtig, seine revolu-
tiondren Verdienste zu verteidigen und mit aller Konsequenz fortzuftihren
und weiterzuentwickeln.

Die Treue zum Fihrer kann nur durch den Kampf dafiir, die revolu-
tiondren Verdienste des Fihrers, der als Erster den Weg der Revolution
gebahnt hat, zu verteidigen und die Lebensader der Revolution zu ver-
knupfen, unabwandelbar werden. Im Prozess dieses Ringens erkennt
man die GroRe des Fuhrers noch grindlicher und starkt den unbeugsa-
men revolutionaren Willen, unserem revolutionaren Werk bis ins Letzte
treu ergeben zu dienen. Dieser Kampf spielt bei der Festigung der
Treue zum Fihrer eine aul3erordentlich grof3e Rolle.

Deshalb richten die inneren und duf3eren Feinde aller Schattierungen
die Speerspitze ihrer Angriffe darauf, die revolutionaren Verdienste des
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Fihrers zunichte zu machen. In der Kampfgeschichte unserer Partei wie
auch der Geschichte der internationalen kommunistischen Bewegung
mandvrierten ausnahmslos alle Verrater an der Revolution verzweifelt,
die vom Fiihrer erworbenen revolutiondren Verdienste zu zerstdren. Die
historischen Erfahrungen zeigen, dass die Einstellung zu diesen
Verdiensten ein Kriterium ist, das die getreuen Untertanen von den arg-
listigen unterscheidet. Wer vor anderen Menschen Hurra ruft, aber hinter
den Kulissen die Verdienste des Fuhrers verunglimpft und ablehnt, ist
ein doppelziingiger, hinterlistiger Untertan und ein Verréter an der Re-
volution. In der revolutiondren Kampfgeschichte der Arbeiterklasse
sind nicht wenige Verréter zu sehen, die sich, als Getreue maskiert, in
die revolutiondren Reihen einschleichen und alle mdglichen niedertréch-
tigen Intrigen schmieden, um die Verdienste des Fihrers zu verleumden
und zu entwerten. Nur wer in der Offentlichkeit wie auch woanders unter
allen Umstanden unverandert die Verdienste des Fuhrers fir das GroRte
und Heiligste hélt und sie von Generation zu Generation standhaft
schiitzt und diesen zur Ausstrahlung verhilft, ist ein echter Getreuer und
wahrer Revolutiondr. Wenn man dem Fihrer treu sein und ihn auf ewig
hoch verehren will, muss man dessen revolutionare Verdienste Uber Gene-
rationen hinweg verteidigen und ihnen Glanz verleihen.

Dabei kommt es darauf an, seine Ideen, Theorien und Flhrungsver-
dienste entschlossen zu verteidigen und sie in der revolutionéren Praxis
konsequent anzuwenden. Natlrlich ist hierbei auch die Errichtung von
historischen Gedenkstatten wichtig. Der Bau dieser Stétten ist von
grof3er Bedeutung dafir, seine unsterblichen revolutiondren Verdienste
flr immer der Nachwelt zu Uberliefern und die Parteimitglieder und alle
anderen Werktétigen mit dem Ziel zu erziehen, dass sie ihm die Treue
halten. Aber diese MalRnahme allein macht es nicht méglich, seine
revolutionaren Verdienste konsequent zu verteidigen und von Generation
zu Generation fortzuflihren und weiterzuentwickeln.

Der Fihrer erwirbt sich im Laufe der Einleitung des revolutionaren
Werkes und bei der Flhrung dieser Sache zum Sieg ldeen, Theorien
und Fuhrungsverdienste.

Der groRRe Fihrer Genosse Kim Il Sung ebnete unserer Revolution
den Weg und fuhrte sie zum Sieg. In diesem Prozess begriindete er die
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Juche-ldeologie, die davon ausgehenden Theorien und erwarb sich Fih-
rungsverdienste. In seinen revolutionaren Verdiensten sind Richtungen
und Wege fir die Umgestaltung der Natur und Gesellschaft sowie die
Umformung der Menschen entsprechend den souverédnen Forderungen
der werktatigen Volksmassen wissenschaftlich beleuchtet. Seine unver-
ganglichen revolutionaren Verdienste sind ein kostbarer Reichtum
unserer Partei und unseres Volkes und ein wahrhafter Grundstein des
sozialistischen und kommunistischen Aufbaus. Wir sollten diese Ver-
dienste als das Wertvollste betrachten, sie auf ewig verteidigen und
diesen in der revolutiondren Praxis endlos zur Ausstrahlung verhelfen.

Die Begrindung der unsterblichen Juche-ldeologie gehért zu seinen
grofiten Verdiensten. Dank dieses Gedankengutes konnte unsere Revo-
lution unter dessen Banner ohne das geringste Auf oder Ab auf dem
Weg des Sieges voller Energie voranschreiten und unsere Nation die
Wiirde als Volk eines souverédnen und unabh&ngigen Staates verteidi-
gen. Die Juche-Ideologie ist das Leben unserer Revolution und unserer
Nation. Unsere Revolution wird, wenn sie auf dem Weg geht, den die
Juche-ldeologie weist, Sieg auf Sieg erzielen, und unsere Nation wird
endlos gedeihen. Wir missen die Juche-ldeologie zu unserem festen
Kredo machen, nach deren Erfordernissen denken und handeln, unab-
hangig davon, wer welche Anweisungen geben mag, unter dem Banner
dieser Ideologie auf unsere Art und Weise leben.

Kim Il Sung verwirklichte auf allen Gebieten, darunter der Politik,
Wirtschaft und Kultur, die Juche-Ideologie und erhellte dadurch umfas-
send alle Prinzipien und Wege beim Aufbau von Partei, Staat, Streit-
kraften, Wirtschaft und Kultur und fuhrte unsere Revolution klug zum
Sieg. Uns obliegt es, die Ideen, Theorien und die aus seiner Fiihrung
resultierenden Verdienste, die er durch die Begrindung der Juche-
Ideologie und durch deren Anwendung geschaffen bzw. erworben hat,
entschlossen zu verteidigen, zu vererben und hervorragend weiterzu-
entwickeln.

Die von ihm geschaffenen revolutiondren Traditionen sind die kost-
barste revolutiondre Errungenschaft, die unsere Partei von Generation
zu Generation verteidigen, fortfiihren und weiterentwickeln muss. Diese
glanzenden Traditionen unserer Partei, die Kim Il Sung im lang
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wahrenden antijapanischen revolutiondren Kampf begriindet hat, sind
eine machtige Waffe, die die Vollendung unserer revolutiondren Sache
Uber Generationen hinweg ermdéglicht. Wir sollten unter der Losung der
Partei ,,In der Produktion, im Studium und im Leben den antijapani-
schen Partisanen nacheifern!* den revolutionaren Geist, die Kampf-
atmosphaére, die -verdienste und -erfahrungen, die der groRe Fuhrer in
der Zeit des antijapanischen revolutiondren Kampfes geschaffen hat,
unnachgiebig verfechten und sie auf allen Gebieten der Arbeit und des
Lebens konsequent verkdrpern. Wir sollten darauf hinwirken, dass die
Parteimitglieder und alle anderen Werktatigen mit dem unbeugsamen
revolutionaren Geist und der Kampfatmosphare, mit denen die Jung-
kommunisten, darunter Kim Hyok und Cha Kwang Su, zur Zeit der
Morgenddmmerung der koreanischen Revolution in dem Genossen
Hanbyol das Zentrum ihrer Geschlossenheit und der Filhrung sahen und
ihn hoch verehrten und dem heftigen Sturm der Revolution trotzten, der
Fiihrung durch die Partei von Generation zu Generation folgen.

Bei der Verteidigung und Weiterentwicklung der revolutionaren
Errungenschaften des Fihrers ist es besonders wichtig, die traditionelle
Einheit und Geschlossenheit unserer Partei zu schitzen und von Ge-
neration zu Generation fortzusetzen und zu fordern. Das ist eine Vor-
aussetzung dafir, dass unsere Partei auf ewig als revolutiondre Partei
unserer Pragung gestérkt und weiterentwickelt und unser revolutiona-
res Werk Uber Generationen hinweg bis ins Letzte vollendet wird. Die
Einheit und Geschlossenheit unserer Partei mit Kim Il Sung als Zent-
rum ist eine enge Unitdt im Denken und Wollen und basiert auf der
Juche-Ideologie, sie ist der wahrste und stabilste Zusammenschluss
auf der Grundlage der revolutionéren Pflichttreue und Kameradschaft.
Wir miissen uns um das ZK der Partei mit einigenden Herzen zusam-
menschliefen und dadurch die von Kim Il Sung erreichte Einheit und
Geschlossenheit unserer Partei wie unseren Augapfel hiiten und ver-
teidigen und sie von Generation zu Generation fortsetzen und weiter-
entwickeln.

Bei der Verteidigung und Weiterentwicklung der vom groRen Fuhrer
erworbenen revolutiondren Verdienste ist es wichtig, das Prinzip der
Konsequenz und Kontinuitat zu wahren.
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Unter manchen Mitarbeitern kommt es heute vor, dass sie die vom
Genossen Kim Il Sung dargelegte Linie und Politik inkonsequent
durchsetzen. Beim Drehen des Spielfilms ,,Die Birgschaft* letztes Jahr
versuchten die Schaffenden, weil sie den unveranderten Kurs der Partei
auf die Arbeit mit den Massen verschiedener Schichten und Klassen
nicht richtig verstanden hatten, den Eindruck zu vermitteln, dass der
Kurs darauf, die Arbeit mit den Massen mit belasteter VVergangenheit zu
verbessern, erst heute auf die Tagesordnung genommen sei. Diese Ori-
entierung wird heute durchaus nicht zum ersten Mal auf die Tages-
ordnung gesetzt. Schon in der Anfangszeit des antijapanischen revolutio-
naren Kampfes legte der groRe Fuhrer diesbezuglich einen revolutiona-
ren Kurs dar, flhrte klug diese Arbeit und hielt sich auch auf jeder E-
tappe der voranschreitenden Revolution nach der Befreiung konsequent
an diesen Kurs. Aber im Film wird versucht, ein solches Bild zu geben,
dass sich die Frage beziiglich der Arbeit mit diesen Massen, die friiher
nicht aufgeworfen worden war, erst heute stellte und ihre Losung fande,
was falsch ist Man sollte im Film den diesbeziiglich unverénderten
Kurs der Partei richtig gestalten.

Dem groRen Flhrer gelang es, das Vaterland zu befreien, die drei
Aufgaben — den Aufbau von Partei, Staat und Armee — zu verwirkli-
chen, die sozialistische Revolution zu meistern und eine sozialistische
Ordnung zu schaffen. Wir, die wir sein revolutionares Werk fortsetzen,
mussen pflichtgemal und konsequent an die von ihm dargelegte Ideo-
logie und Politik ankniipfen und sie weiterentwickeln. Unsere Partei
befolgt heute seine Ideologie und Politik durchweg, indem sie vom
Prinzip der Konsequenz und Kontinuitdt ausgeht. Man fasst lediglich
die Fragen, die friiher bei der Realisierung der Politik unzureichend
behandelt und noch nicht erkannt wurden, ins Auge und treibt deren
Loésung aktiv voran. Leichtverstandlicher ausgedriickt bedeutet dies, die
Durchsetzung der bereits von der Partei dargelegten Linie und Politik
zu intensivieren und zu aktivieren, Deshalb sollten wir, falls die Partei
irgendeine Frage aufwirft und sie energisch an deren L&sung herangeht,
davon Abstand nehmen, dies flr eine neue Richtschnur zu halten und
uns nihilistisch zu den friheren Linien und Orientierungen der Partei zu
verhalten oder sie zu verwerfen, sondern sie entsprechend den neuen
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Erfordernissen der sich entwickelnden Revolution nach dem Prinzip der
Intensivierung und Aktivierung weiterhin durchsetzen.

Ferner ist es bei der Festigung der Treue zum Fihrer wichtig, dass
die Parteimitglieder und alle anderen Werktéatigen gemaR der Absicht
der Partei gut arbeiten und dadurch Kim Il Sung Sorgen abnehmen.

Obwohl er heute weit Gber 70 Jahre alt ist, gonnt er sieh keine Ruhe,
sondern sucht Betriebsarbeiter, Genossenschaftsbauern und Armeeange-
horige der Vorposten auf und setzt so den Weg zur Vor-Ort-Anleitung
fort. Aber manche Funktionére strengen sich bei ihrer Arbeit nicht an, um
dem grofien Fihrer Muhseligkeiten und Sorgen zu ersparen. Die Funkti-
ondre reden zwar derzeit viel davon, ihm Sorgen abzunehmen und ein
langes und gesundes Leben zu gewdéhren, arbeiten aber nicht entspre-
chend seinen Absichten und Winschen. Unsere Funktionére versdumen
es, die wirtschaftlichen Fragen entsprechend seinem Vorsatz wie erfor-
derlich zu l6sen und den Lebensstandard des Volkes rasch zu erhéhen.
Alle Funktiondre und Parteimitglieder sollten sich einprégen, dass die
Abnahme seiner Sorgen, indem man gute Arbeit leistet, bedeutet, ihn
respektvoller zu verehren; sie sollten deshalb die ihnen auferlegten revo-
lutiondren Aufgaben verantwortungsbewusst erfillen.

Eine wichtige Aufgabe bei der konsequenten Schaffung einer revo-
lutiondren Parteiatmosphére besteht ferner darin, die Parteimitglieder
dazu zu veranlassen, sich eine richtige Einstellung zur Parteiorganisation
anzueignen und das Parteileben zu verstarken.

Das ist eine Schlisselfrage fiir die konsequente Herstellung dieser
Atmosphare.

Nur dann ist es moglich, die Genossen organisatorisch und ideolo-
gisch eng um den Fihrer zusammenzuschlielen und eine revolutionére
Atmosphare des Parteilebens und der Parteiarbeit durchzusetzen, in der
man die ldeologie des Fihrers und seine Fihrung in Treue unterstiitzt.

Den Parteimitgliedern ist eine richtige Einstellung zur Parteiorgani-
sation anzuerziehen.

Diese Einstellung ist der Standpunkt und die Haltung der Genossen zu
ihren Organisationen, mit anderen Worten, eine Einstellung zur Organi-
sation, ndmlich wie das Parteimitglied Uber diese Organisation denkt,
sich zu ihr verhélt und wie es ihre Anleitung und Kontrolle akzeptiert.
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Die Parteiorganisation verbindet die Parteimitglieder mit dem Fihrer,
dem Zentrum des sozial-politischen Organismus, organisatorisch und
ideologisch und gibt ihnen die Mdglichkeit, dem politischen Dasein,
das ihnen vom Fihrer gegeben wurde, zur Ausstrahlung zu verhelfen.
Sie reilt ferner alle Mitglieder des gesellschaftlichen und politischen
Kollektivs dazu mit, den Ideen und der Flhrung des Fihrers in Treue
zu folgen. Man kann sagen, dass die Parteiorganisationslinie die
Lebenslinie, die es den Genossen ermdglicht, das Schicksal mit dem
Fuhrer zu teilen und auf diesem Weg ihrem sozial-politischen Dasein
Ruhm zu verleihen, und die Fuhrungslinie des Fihrers ist, die es gestattet,
die Ideen und Fuhrung des Fiihrers in Treue zu unterstiitzen.

Da das vom Fihrer verliehene soziale und politische Leben durch
die Parteiorganisation geschutzt wird und Uber sie die Ideologie und die
Fuhrung des Fiihrers zum Durchbruch kommen, ist die Frage der Ein-
stellung zur Parteiorganisation schlieBlich der Standpunkt und die Hal-
tung, wie man sich zu diesem sozial-politischen Leben verhélt und wie
man die Ideen des Fihrers und seine Flihrung akzeptiert. Es ist eine uns
eigene Auffassung von der Einstellung zur Parteiorganisation, diese
Einstellung nicht einfach als einen Standpunkt zur Parteiorganisation zu
betrachten, sondern als eine Haltung zum Fihrer.

Die richtige Einstellung zur Parteiorganisation ist eine Vorausset-
zung dafir, alle Fragen bei der Durchsetzung einer Parteiatmosphére
erfolgreich zu 16sen — einschlieBlich eines Klimas, in dem man sich
eine revolutiondre Ansicht tber den Fuhrer fest aneignet, ihm vom gan-
zen Herzen vertraut und folgt sowie seine Fuhrung treu unterstitzt. In
diesem Sinne kann man sagen, dass die richtige Einstellung zur Partei-
organisation das A und O bei der Schaffung der Parteiatmosphare bildet
und diese Atmosphare eben die Einstellung zur Parteiorganisation ist.
Einige Funktionare gebrauchen derzeit kaum den Begriff , Einstellung
zur Parteiorganisation®, weil die Schaffung einer Parteiatmosphére
betont wird, die aber kein neuer Begriff ist. Man sollte das Wort
»Parteiatmosphare” gleichsinnig mit dem Wort ,,Einstellung zur Partei-
organisation®, von der ich schon vor langer Zeit gesprochen hatte, ver-
stehen. Die beiden Begriffe sollten in guter Kombination verwendet
werden.
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Wir missen uns darlber klar sein, dass die richtige Einstellung zur
Parteiorganisation bei der Schaffung einer Parteiatmosphdre eine
Schlisselfrage ist, und dafiir sorgen, dass die Genossen ihre Einstellung
zu ihr verbessern.

Manche Genossen sehen die diesbeziigliche Arbeit nicht als eine
Schllsselfrage an, sondern als eine rein sachliche, weshalb nicht selten
Erscheinungen auftreten, die davon zeugen, dass ihnen die richtige Ein-
stellung zur Parteiorganisation abgeht. Sie bringen in ihren Organisati-
onen weder schopferische Anregungen vor noch erfillen sie deren Be-
schliisse und Auftrdge aufrichtig, sondern halten sich fur besondere
Wesen und nehmen die Meinungen und Ratschlage ihrer Organisationen
nur widerwillig an. Es gibt auch Genossen, die ihren Organisationen nicht
ihr Herz ausschitten, ihnen nicht ehrlich Gber die bei der Arbeit und im
Alltagsleben anfallenden Fragen berichten, und wenn, dann nur solche
Fragen, die sie begunstigen oder bereits bekannt sind, nicht aber solche
Fragen, die sie benachteiligen oder von deren Existenz sie allein wissen.
Ein Teil der Funktionére (ibt unbemerkt Druck auf jene Personen aus,
die Fragen, fur die sie direkt die VVerantwortung tragen, auf organisiertem
Wege ihren Ubergeordneten Stellen melden oder die Wahrheit sagen.
Etliche Parteimitglieder behandeln die anfallenden Fragen nach eigenem
Ermessen oder wollen sie, gestutzt auf einzelne Funktiondre, Klaren,
statt sich dabei von der Parteiorganisation leiten zu lassen. Insbesondere
driicken sich einige verantwortliche Funktionare davor, ihren Parteizellen
die sich in ihrem Parteileben stellenden Probleme zu hinterbringen, nur
weil deren Sekretére ihnen unterstellt sind; sie halten es fir eine Zumu-
tung, dass sich die Parteizelle nach dem Stand ihres Parteilebens erkun-
digt, und die Teilnahme am Leben nach dem Tagesplan fur lastig und
wollen sich der Leitung und Kontrolle durch die Parteiorganisation ent-
ziehen.

All das sind liberalistische Erscheinungen, die davon zeugen, dass man
der Partei nicht ehrlich vertraut, im politischen Leben Balance-Akte und
Streiche vollfuhrt, und ein Ausdruck von einer falschen Einstellung zur
Parteiorganisation. Ohne Beseitigung dieser Erscheinungen ist es absolut
unmaglich, eine richtige Parteiatmosphére durchzusetzen und dem vom
Fuhrer verliehenen politischen Leben zur Ausstrahlung zu verhelfen.
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Die Parteiorganisationen haben alle Genossen dazu anzuhalten, sich
eine richtige Einstellung zu ihrer Organisation zu eigen zu machen, ihre
Organisation zu lieben, sich zu ihr achtungsgebietend zu verhalten, sich
in der Arbeit und im Leben konsequent auf sie zu stiitzen und bewusst
bestrebt zu sein, sich von ihr anleiten und kontrollieren zu lassen.

Wenn man den Genossen eine richtige Einstellung zur Parteiorgani-
sation anerziehen will, muss man sie unbedingt davon iberzeugen, dass
die Frage bezuglich dieser Einstellung eine Frage des Standpunktes und
der Haltung zur Flhrung des Fihrers ist.

Die Frage der Einstellung zur Parteiorganisation ist nicht eine einfache
Frage der Beziehung zwischen der Parteiorganisation und ihren Mit-
gliedern, sondern eine Frage des Standpunktes und der Haltung der Ge-
nossen zum Fihrer, eine Frage der Ansicht ber ihn. Der Fihrer ist die
Partei, und die Partei ist eben der Flhrer. Die Lenkung durch ihn ist
eben die durch die Parteiorganisation. Die Fuhrung des Fihrers wird
Uber diese Organisation verwirklicht. Die Linie und Politik, die der
Flhrer auf der Grundlage der Analyse und Zusammenfassung der
Erfordernisse und Interessen der Massen festgelegt hat, werden nach
einem Fihrungssystem durchgesetzt. Es ist eben die Parteiorganisation, die
alle Mitglieder des sozialen und politischen Kollektivs fur die Realisierung
der vom Fihrer dargelegten Linie und Politik einmditig mobilisiert.

Es gibt nur ein Zentrum der Flhrung, und das Fihrungszentrum und
-system sind nicht voneinander trennbar. Nur wer den richtigen Stand-
punkt hat, dass die Fihrung des Flhrers durch die Parteiorganisation
verwirklicht wird, kann sich zu seiner Parteiorganisation achtungsge-
bietend verhalten und die Fiihrung durch den Fihrer in Ergebenheit
anerkennen. Wer die Anleitung durch die Parteiorganisation und die
Flhrung durch den Fuhrer voneinander getrennt betrachtet, sich zu
seiner Parteiorganisation nicht achtungsgebietend verhélt oder mit ihr
Diplomatie betreibt, vermag der Fiihrung durch den Fihrer nicht treu zu
sein, wie viel er auch von der Auffassung vom Fihrer reden mag.
Wenn man erreichen will, dass die Genossen eine richtige Einstellung
zur Parteiorganisation besitzen, muss man ihnen also vor allem auf die
richtige Weise vor Augen fiihren, dass die Fihrung des Fihrers tber
die Parteiorganisation verwirklicht wird.
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Das setzt voraus, dass sie ein klares Verstdndnis daflr aufbringen,
dass die Frage der Einstellung zur Parteiorganisation eine Frage ihres
Standpunktes und ihrer Haltung zu dieser Organisation ist und nicht
eine Frage ihrer Beziehung zu jenem, der die Organisation leitet.

Bei manchen Genossen tritt zurzeit die Erscheinung auf, dass sie
den Leiter ihrer Parteiorganisation als Vertreter dieser Organisation
ansehen, weil er das Parteileben organisiert und anleitet; sie machen
ihm Komplimente und versuchen, seine Gedanken zu lesen. Unter den
Leitern der Parteiorganisationen gibt es welche, die zu wenig an sich
gearbeitet haben; sie halten sich fiir Reprasentanten ihrer Parteiorganisati-
onen, missbrauchen ihre Stellung und geben sich selbstherrlich. All das
ist ein Ausdruck vom Fehlen der richtigen Vorstellung von der Partei-
organisation und ihrem Leiter. Die Partei ist eine politische Organisation,
in der die Masse der Genossen vereint ist, die daflir kimpfen, die Ideen
und Fihrung des Fuhrers zu verwirklichen, und das Zentrum der Par-
teiorganisationen ist der Flhrer — das Gehirn des sozial-politischen Or-
ganismus und der Mittelpunkt der Einheit und der Fuhrung. Der Flhrer
vereint in sich umfassend das Streben und die Forderungen der Partei
und der Volksmassen, schliefit diese organisatorisch und ideologisch
zusammen sowie organisiert und mobilisiert sie zur Revolution und
zum Aufbau. Nur ein Fihrer von dieser Qualitat vertritt die ganze Partei
und wird zum Zentrum aller Parteiorganisationen, angefangen von den
Zellen bis zum ZK der Partei.

Der Leiter einer Parteiorganisation ist lediglich einer jener revoluti-
onéren Mitstreiter, die sich fir die Durchsetzung der Ideen und Fuihrung
des Fihrers einsetzen: Er repréasentiert nicht die Parteiorganisation,
sondern setzt sie mit dem Ziel in Bewegung, ihre Angehdrigen um den
Fuhrer zusammenzuschlieRen, sie in den ldeen des Fiihrers zu erziehen
und sie zur Durchsetzung der vom Fihrer dargelegten Parteipolitik zu
mobilisieren. Der Leiter einer Parteiorganisation gleicht dem Vorsit-
zenden einer Versammlung.

Auch er muss sich als Angehoriger der Parteiorganisation wie alle
anderen Angehdrigen in seinem Wirken auf sie stltzen. Im Parteileben
gibt es keine hoéher- und niedriggestellten Genossen; alle Parteimitglie-
der sind Herren ihrer Organisationen, haben aber nicht die gleiche
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Stellung und Rolle. Der auf Wunsch der Genossen gewahlte Parteisek-
retar hat die Befugnis und die Pflicht, deren organisatorisch-
ideologisches Leben in eigener Verantwortung anzuleiten, und sie sind
verpflichtet, dem von ihnen gewahlten Sekretédr Uber die bei ihrer
Arbeit und in ihrem Alltagsleben entstehenden Fragen zu berichten. Er
darf sich nicht fur das Zentrum der Parteiorganisation halten, weil er
das Leben der Genossen organisiert und anleitet, und sie diirfen auch nicht
der Meinung sein, dass sie einem einzelnen Funktionar (ber die besagten
Fragen berichten, weil sie ihrem Sekretér rechenschaftspflichtig sind.
Denn sie informieren die Parteiorganisation durch ihren Sekretér.

Die Parteiorganisationen sollten darauf hinwirken, dass alle Genossen
genau wissen, dass das Zentrum ihrer Organisationen der Fuhrer ist,
und eine richtige Einstellung zu ihnen haben.

Unter den Genossen ist das Parteileben zu intensivieren.

Das Parteileben ist ein politisches Wirken der Genossen, die mit dem
Fuhrer, dem Zentrum des sozial-politischen Organismus, organisatorisch
und ideologisch verbunden sind, und eine revolutiondre Tatigkeit zur
Ausstrahlung ihres sozial-politischen Daseins. Man kann faktisch nicht
sagen, dass Genossen, die am Parteileben nicht teilnehmen, Parteimit-
glieder sind und eine Partei, die deren Parteileben nicht organisiert und
anleitet, eine Partei der Arbeiterklasse ist. Wie gesund eine Partei ist,
wird davon bestimmt, dass sie das Leben der Genossen gesund organi-
siert und anleitet. Das Parteileben der Genossen schwachen — das gehort
zu den Hauptmerkmalen des modernen Revisionismus.

Die Genossen genieBen im Laufe ihres Wirkens in der Partei stdndig
die ldeen und die Fuhrung des Fuhrers und kampfen aktiv fiir deren
Verwirklichung. Man kann sagen, dass das Parteileben der Genossen
eben ein Prozess der Unterstiitzung der Ideen und der Fiihrung des Fiihrers
ist. Nur wenn die Genossen ihr Parteileben intensivieren, kénnen sie
sich um den Fuhrer organisatorisch und ideologisch eng zusammen-
scharen und sich fest eine revolutiondre Atmosphére des Parteilebens
und der -arbeit aneignen, die Ideologie und Fihrung des Fihrers zu
unterstdtzen.

Zur Aktivierung des Parteilebens ist es wichtig, unter den Genossen
eine Atmosphére des bewussten Parteilebens zu schaffen.
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Wenn jemand widerwillig wegen der Kontrolle und Forderung der
Organisation das Parteileben fiihrt, kann man nicht sagen, dass er ein
wahrer Genosse ist. Ein Genosse muss mit einem Standpunkt und einer
Einstellung, dass er ohne die Parteiorganisation keinen Augenblick
leben kann wie ein Fisch ohne Wasser, stets und Uberall aus eigenem
Antrieb und aufrichtig das Parteileben flihren, ganz gleich, ob er be-
obachtet wird oder nicht, und sich bewusst darum bemiihen, sich von
seiner Organisation anleiten und kontrollieren zu lassen.

Die Herstellung einer Atmosphére des bewussten Parteilehens unter
ihnen setzt voraus, dass dieses Leben fiir sie zu einem alltdglichen Be-
durfnis und zur Gewohnheit wird. Nur dann ist es moglich, eine Atmo-
sphare herzustellen, in der sie gestiitzt auf ihre Organisation wirken, und
in diesem Prozess die Organisiertheit und Diszipliniertheit zu erhohen.
Sie dirfen auBer im Schlaf keinen Augenblick ihr Parteileben unterbrechen.
Ihnen allen muss dies in Fleisch und Blut tibergehen.

Bei der Schaffung einer Atmosphére des bewussten Parteilebens ist
es wichtig, es wohldurchdacht auszuwerten. Diese Auswertung stellt
ein machtiges Mittel dafuir dar, die Genossen revolutionar zu erziehen
und organisatorisch-ideologisch zu stahlen. Sie macht es ihnen mdglich,
die Unzulanglichkeiten in ihrem Parteileben rechtzeitig zu kritisieren und
auszuwerten und sich dadurch zu wahrhaften kommunistischen Revolu-
tionaren heranzubilden, die dem Fuhrer grenzenlos treu ergeben sind.

Manche Genossen versdumen es derzeit, die Auswertung ihres Partei-
lebens substanziell als eine wichtige Gelegenheit der ideologischen Stah-
lung vorzunehmen, sondern tun dies formal. Etliche Parteiorganisationen
ersetzen die Auswertung des Parteilebens durch leere Phrasendrescherei
oder rein sachlich; die Selbstkritik erfolgt nur mit Versprechungen, und
es gibt kaum gegenseitige Kritik. Das Parteileben wird immer wieder
mit gleichem Inhalt ausgewertet, und zwar in der Weise, dass die Treue
fehlt. Fir einen Genossen, dem die Treue zum Fihrer fehlt, ist kein
Platz in der Partei. Damit diese Auswertung zu einer Gelegenheit der
ideologischen Erziehung und der revolutiondren Stahlung wird, muss
man sich, ausgehend vom Prinzip zur Durchsetzung des einheitlichen
ideologischen Systems der Partei, griindlich auf diese Auswertung vor-
bereiten und sie in einem Klima scharfer Kritik durchftihren. Es ist
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empfehlenswert, auf Versammlungen zu dieser Auswertung die Genos-
sen, die Fehler begangen haben, konzentriert zu Kritisieren. Erst dann
kann die Hérte der ideologischen Auseinandersetzung erhéht und kdnnen
durch die Kritisierung von Genossen, die Fehler begangen haben, auch
andere Genossen nebenbei angeregt werden.

Bei der Intensivierung des Parteilebens ist es ferner wichtig, keines-
falls amtsfunktionale Vorstellungen und eine doppelte Disziplin zuzu-
lassen. Bei der Arbeit gibt es zwar hohe und niedrige Amtsfunktion,
aber im Parteileben darf es kein héher- und niedriggestelltes Parteimit-
glied geben. Aber manche Kader, insbesondere die verantwortlichen
Parteifunktionére, nehmen zurzeit an der Auswertung des Parteilebens
und an Parteischulungen nicht wie erforderlich teil, sondern wollen sich
auf den Versammlungen als Richter aufspielen. Wenn amtsfunktionale
Vorstellungen und doppelte Disziplin im Parteileben geduldet werden,
nimmt bei Kadern Uberheblichkeit und bei einfachen Genossen illuso-
rische Hoffnungen, Schmeichelei und Verherrlichung gegeniiber den
Kadern uberhand, wodurch schlieRlich in der Partei andersgesinnte
Elemente keimen. In der Partei muss es als eisernes Gesetz gelten, dass
sich alle ihre Mitglieder unabhdngig von Amtsstellung, Verdiensten
und Dienstjahren einer Organisationsdisziplin unterordnen. Die Partei-
organisationen sollten die Kontrolle verstarken, damit alle Genossen
entsprechend dem Statut der Partei und den Normen des Parteilebens
wirken, sodass im Parteileben keine doppelte Disziplin zugelassen wird.

Die Verstarkung der Kritik und der ideologischen Auseinanderset-
zung ist eine wichtige Forderung fir die Schaffung eines Klimas des
gesunden Parteilebens und macht es mdglich, die im Bewusstsein der
Menschen erhalten gebliebenen ideologischen Rudimente aus der Ver-
gangenheit zu beseitigen, sie revolutiondr zu erziehen und zu stahlen
sowie eine gesunde kameradschaftliche Beziehung zwischen den Partei-
mitgliedern entstehen zu lassen. In einer Kalmenzone ohne Kritik und
ideologische Auseinandersetzung werden die Menschen ideologisch
locker und entarten, sodass aus ihnen verschiedenartige Teufel hervor-
gehen kdnnen.

Das Ziel der Kritik besteht nicht etwa darin, die Méngel der Genossen
ausfindig zu machen und ihre Personlichkeit zu beleidigen oder sie zu
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problematisieren, sondern darin, ihre Mangel berichtigen zu helfen und
sie dadurch zu wahrhaften kommunistischen Revolutiondren heranzu-
bilden. Die Kritik ist ein Ausdruck der Liebe und des Vertrauens zu den
Genossen. Die Parteimitglieder missen einen richtigen Standpunkt zur
Kritik haben und aktiv an ihr und am ideologischen Kampf teilnehmen.

Manche Parteimitglieder furchten sich sehr vor Kritik, ziehen eine
Rickversicherung vor, unterziehen sich nicht bereitwillig einer Selbst-
kritik unter BloBlegung ihrer ideologischen Krankheiten und tiben auch
die Kritik an anderen ohne Scharfe, indem sie deren Launen abwégen.
Etliche verantwortliche Funktiondre nehmen, wenn sie von ihren Unter-
stellten kritisiert werden, an, dass dies ihre Autoritit bei der Arbeit unter-
grabe, strapazieren angesichts der erhaltenen Kritik die Nerven und
rachen sich bei dieser oder jener Gelegenheit an denjenigen, die Kritik
an ihnen gelibt haben. Das alles ist ein Ausdruck davon, dass sie keine
richtige Einstellung zur Kritik haben.

Zur Verstarkung der Kritik und des ideologischen Kampfes muss
die Demokratie stark zur Geltung kommen. Innerhalb der Partei kann
jeder Kritik Gben und erhalten, und die Kritik muss von oben, beson-
ders aber von unten verstarkt werden. Zugleich muss man mit den Er-
scheinungen, die die Kritik bremsen, darunter der Erscheinung, dass
man sich racht, ohne jeden Grund politisch abgestempelt oder eine
Atmosphére der Angst geschaffen wird, konsequent Schluss machen.

Eine weitere bedeutsame Aufgabe fiir die Durchsetzung einer revo-
lutiondren Parteiatmosphére besteht darin, ein revolutiondres Klima der
konsequenten und bedingungslosen Verwirklichung der Linie und Politik
der Partei zu schaffen.

Das ist ein wichtiger Inhalt der Atmosphére der Parteiarbeit.

Die Linie und Politik der Partei ist der organisatorische Wille unserer
Partei und unseres Volkes und der Leitkompass der gesamten Tatigkeit
der Genossen und aller anderen Werktétigen. Die gesamte Linie und
Politik unserer Partei ist von der Juche-ldeologie durchsetzt, und in ih-
nen sind die Richtungen und Wege dazu erhellt, unser Land reicher und
machtiger zu machen und unserem Volk ein wohlhabendes Leben zu
sichern. lhre konsequente Verwirklichung ermdglicht einen standigen
Aufschwung beim sozialistischen Aufbau, die Erhéhung des Lebens-
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standards des Volkes und auch die erfolgreiche Vollendung der histori-
schen Sache — der Umgestaltung der ganzen Gesellschaft getreu der
Juche-ldeologie.

Zu deren konsequenter Realisierung ist es vor allem notwendig,
deren Wesen und Richtigkeit griindlich zu begreifen. Das ist eine Vor-
aussetzung flr deren vorbehaltlose Durchsetzung und ermdglicht es,
mit fester Zuversicht richtige Wege zu deren Meisterung zu finden und
sie bis zum Ende mit aller Konsequenz in die Tat umzusetzen. Wenn
man das Wesen und die Richtigkeit der Linie und Politik der Partei
nicht grindlich erfasst hat, kann man die Arbeit flr ihre Durchsetzung
nicht richtig organisieren und entfalten und schwankt schon vor kleinen
Schwierigkeiten, statt diesen zu trotzen.

Die Parteimitglieder und alle anderen Werktétigen missen sich vom
Wesen unserer Parteipolitik und von ihrer Richtigkeit grindlich tber-
zeugen und sie selbst unter den schwierigsten und kompliziertesten
Verhéltnissen konsequent verwirklichen.

Dazu missen die Funktiondre ferner mit dem Geist der Absolutheit
und Bedingungslosigkeit ihre Arbeit lickenlos organisieren und anlei-
ten. Die erfolgreiche Verwirklichung der Linie und Politik der Partei
héngt davon ab, welche ideologische Haltung und Einstellung die
Kader, die Kernkréafte unserer Partei und Mitglieder des Kommandeur-
bestandes der Revolution, haben und wie sie arbeiten. Die leitenden Funk-
tiondre missen mit dem Geist der Absolutheit und Bedingungslosigkeit
die organisatorische und Leitungsarbeit zur Durchsetzung der Linie und
Politik der Partei ltickenlos absichern. Sie miissen die schon begonnene
Arbeit um jeden Preis durch beharrliches Ringen zu Ende flhren, statt
nach Vollendung einer oder zweier organisatorischer Aufgaben Hurra
zu rufen oder auf halbem Wege von ihrer Arbeit abzulassen. Insbeson-
dere die Parteifunktiondre missen mit dem besagten Geist beharrlich
darum ringen, der Linie und .Politik der Partei zum Durchbruch zu ver-
helfen. Nur dann ist es mdglich, die Parteimitglieder und alle anderen
Werktatigen zum Kampf fiir die Durchsetzung dieser Linie und Politik
energisch zu mobilisieren und in der ganzen Gesellschaft eine revolutiondre
Atmosphaére der bedingungslosen und konsequenten Verwirklichung der
Linie und Politik der Partei zu schaffen. Sind die Parteifunktionére nicht
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von dem erwéhnten Geist durchdrungen, kénnen sie weder die falschen
Erscheinungen bekampfen, die die Durchsetzung der Linie und Politik
der Partei behindern, noch diese Linie und Politik bis ins Letzte vertei-
digen und verwirklichen. Sie missen diese als Absolutes akzeptieren,
ganz gleich, wer welche Anweisungen gibt, und mit aller Konsequenz
in die Tat umsetzen. Getragen von dem Geist der Absolutheit und
Bedingungslosigkeit, nur mit den Hé&nden die Wénde wegzurdumen
oder die Felsen zu zerstdren und eine Bresche zu schlagen, wenn eine
entsprechende Anordnung dazu vorliegt, sollten sie beharrlich dafur
k&mpfen, die Linie und Politik der Partei zu verwirklichen.

Zu deren persistenter Durchsetzung muss der revolutiondre Geist
des Schaffens aus eigener Kraft und des beharrlichen Ringens stark zur
Geltung gebracht werden.

Dieser Geist kennzeichnet die Kommunisten, die alle in der Revolu-
tion und beim Aufbau sich stellenden Fragen selbst unter den schwie-
rigsten und kompliziertesten Verhaltnissen ohne Schwankung in eige-
ner Verantwortung und aus eigener Kraft 16sen. Nur wenn dieser Geist
stark zur Entfaltung kommt, ist es mdoglich, das, was uns fehlt, herzu-
stellen, das, an dem es ein Mangel besteht, ausfindig zu machen, da-
durch die Linie und Politik der Partei mit eigener Kraft bis ins Letzte
durchzusetzen und unter noch so schwierigen Bedingungen ohne Ent-
tduschung die sich auftirmenden Schwierigkeiten und Prifungen mutig
zu Uberwinden bzw. zu bestehen sowie standig Fortschritte und Neue-
rungen zu erwirken. Zurzeit flhren wir unter schwierigen Bedingungen,
unter denen die innere und &ulere Lage kompliziert und alles knapp ist,
einen Kampf fir die Beschleunigung des sozialistischen Aufbaus und
der selbststandigen Vereinigung des Vaterlandes. Aber wir dirfen
niemals fremde Hilfe erwarten und kénnen auch keine Hilfe bekommen.
Wir sollten nur der Kraft unseres VVolkes vertrauen und durch das Schaffen
aus eigener Kraft und durch beharrliches Ringen den Sozialismus gestalten
und uns flr die selbststandige Vereinigung des Vaterlandes einsetzen.

Zur starken Entfaltung des genannten revolutiondren Geistes missen
die Funktiondre von groRer Lebenskraft geprégt sein.

Der groRe Filhrer Genosse Kim Il Sung wies in jiingster Zeit mehr-
mals darauf hin, dass die Funktionare mit groRer Lebenskraft die ihrem
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Bereich und Abschnitt gestellten Aufgaben aus eigener Kraft meistern
und das Wirtschaftsleben sorgfaltig gestalten missen.

Die Lebenskraft bedeutet im wahrsten Sinne des Wortes die Kraft
fir die Existenz. Nur wenn sich die Funktiondre einer starken Le-
benskraft erfreuen, kdnnen sie hohes Verantwortungsbewusstsein
und schopferische Initiative bekunden und die ihrem Abschnitt ge-
stellten revolutiondren Aufgaben aus eigener Kraft erfolgreich be-
waltigen.

In den Kreisen, wo Funktiondre mit groRer Lebenskraft arbeiten,
wird zurzeit exakt entsprechend dem Willen der Partei ein eigenstéandiger
Haushalt gefiihrt. Aber in den Kreisen, wo keine solchen Funktionére
wirken, ist dies nicht der Fall. Funktiondre dieses Schlages denken nicht
daran, die Anweisungen der Partei aus eigener Kraft zu erflllen, sondern
sehen nur nach oben und erwarten, von oben versorgt zu werden. Solche
Funktiondre bemuhen sich nicht darum, unter die Massen zu gehen,
Reserven und Méglichkeiten aufzuspiren und die Kraft und das Wissen
der Massen zu mobilisieren. Die Funktiondre mussen stets an die Kraft
des Volkes glauben und sie richtig organisieren und mobilisieren. Dann
ist nichts in der Welt unerreichbar.

Wir mussen erreichen, dass alle leitenden Mitarbeiter an ihre eigene
Kraft und an die der Volksmassen glauben und durch Selbsthilfe und
beharrlichen Kampf die ihrem Abschnitt gestellten revolutiondren Auf-
gaben aus eigener Kraft und in eigener Verantwortung bewerkstelligen.
Wenn dies in allen Bereichen und Abschnitten ausgezeichnet erfolgt,
werden die Linie und Politik der Partei ergebnisreich durchgesetzt und
beim sozialistischen Aufbau und im Kampf fir die Vereinigung des
Vaterlandes groRe Fortschritte erzielt.

Zur konsequenten Realisierung der Linie und Politik der Partei ist es
ferner unumgénglich, die uns fremden ldeologien wie Defatismus,
Formalismus, Manipulantentum und Konservatismus energisch zu be-
k&mpfen.

Diese Ideologien sind die Haupthindernisse, die der Durchsetzung
der Linie und Politik der Partei im Wege stehen. Wenn die Funktionére
von diesen Gedanken infiziert sind, konnen sie keinerlei Arbeiten mit
Hausherreneinstellung und Verantwortungsbewusstsein erledigen und
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folglich keinen Kurs der Partei wie erforderlich durchsetzen. Die Partei-
organisationen sollten einen tatkraftigen ideologischen Kampf entfalten
und so die uns fremden, die Verwirklichung der Parteipolitik behin-
dernden ldeologien wie Defétismus, Formalismus, Manipulantentum
und Konservativismus konsequent ausrotten.

Eine weitere wichtige Aufgabe bei der Schaffung einer revolutionaren
Parteiatmosphare besteht darin, dass sich die Funktionare Volksverbun-
denheit aneignen, sich tief unter die Massen begeben und alle Fragen
gestutzt auf die Kraft der Massen ldsen.

Dass sie stets unter die Massen gehen, sich mit der Sachlage der
unteren Ebenen grindlich vertraut machen und entsprechend deren
Bestrebungen und Forderungen die Arbeit entfalten, ist ein wichtiger
Inhalt der Atmosphére der Parteiarbeit und ein wichtiges Gebot der
Arbeitsmethoden von Kim Il Sung. Nur wenn die Funktiondre mitten
unter die Massen gehen, ist es moglich, die enge Beziehung zwischen
der Partei und den Massen zu festigen, sie noch enger um die Partei
zusammenzuschlielRen, sie zur aktiven Bekundung des revolutionaren
Elans und der schopferischen Initiative anzuhalten, somit die sich auf-
turmenden Hindernisse und Hirden zu uberwinden und die Revolution
und den Aufbau erfolgreich voranzubringen.

Die Funktiondre mussen eine richtige revolutiondre Einstellung zu
den Massen haben, wenn sie sich unter sie begeben wollen. Sie gehen
nicht zu ihnen, was eine Reihe von Ursachen hat, aber hauptsachlich
davon herriihrt, dass sie keine richtige Einstellung zu ihnen haben. In
diesem Falle kdnnen sie nicht zu ihnen gehen und, auch wenn sie unter
ihnen sind, deren Kraft und Wissen nicht mobilisieren. Sie miissen ein
klares Bild davon haben, dass die Massen Lehrer sind und es nichts
gibt, was nicht zu bewaéltigen ist, wenn deren Kraft und Wissen mobilisiert
werden, und sich mitten unter sie begeben.

Wenn sie tief in die Massen eindringen wollen, missen sie in der
Arbeit den Kanzleistil entschieden beseitigen und die Arbeitsmethode
der antijapanischen Partisanen entfalten.

Ich habe schon vor langer Zeit den Kurs dargelegt, dass die Funkti-
onére wie die Kommandeure der antijapanischen Partisanenarmee mit
einer Methode arbeiten miissen, nach der man, den Tornister auf dem
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Ricken, tief unter die Massen geht, mit seinen eigenen Handen sat und
Fruchte erntet. Aber manche Funktiondre wirken nicht mit dieser
Methode, sondern verweilen nach wie vor nur in Bliros und ersetzen
alle Arbeiten durch Versammlungen, Akten oder Telefongesprache.
Viele Parteifunktiondre verrichten unter den Massen mit den lebendigen
Menschen keine solche Arbeit, die sie erzieht und sie zur Bewéltigung
der revolutiondren Aufgaben mobilisiert, sondern befassen sich vor-
wiegend in ihren Blros mit Dokumenten. Die Staats- und Wirtschafts-
funktiondre leiten die Produktion nicht mit einer Methode, wonach man
sich in die Produktionsstédtte begibt, die dortige Lage konkret erfasst
und vereint mit den Produzenten die anfallenden Fragen lost, sondern
von ihrem Biro aus durch Telefonate und Aktenbugsiererei. Keinem
leitenden Mitarbeiter, weder den Partei- noch Staats- und Wirtschafts-
funktionéren, wird es gelingen, die Menschen zu erziehen und die Pro-
duktion zu fiihren, wenn sie in der Produktionsstatte nicht die wirklichen
Verhaltnisse konkret untersuchen und erforschen und ausfihrlich be-
ricksichtigen. Sie sollten sich kiihn von den burokratischen Arbeits-
methoden lossagen und mit einer Methode arbeiten, nach der man sich
wie die Kommandeure der antijapanischen Partisanen mit dem Tornister
auf dem Riicken an die Produktionsstatte begibt, von den Massen lernt,
sie unterrichtet, die Realitat konkret kennenlernt und eingehend erwégt
und dadurch alle Reserven und Mdéglichkeiten mobilisiert.

Falls sie sich auf die untere Ebene begeben, sollten sie sich nach
einem Plan richten, und zwar mit einem zu erreichenden konkreten Ziel
und einer ausfihrlichen Methodik. Wenn sie aber ohne jede Vorbereitun-
gen planlos an die Basis gehen, vermdgen sie weder die dortige Realitat
kennenzulernen noch den Funktionalen der unteren Ebenen substanziell
zu helfen, ja sie kdnnen nur mit defatistischen Meinungen zurlckkehren,
die sie in Blros von den genannten Funktiondren aufgeschnappt haben.
Deshalb miissen die Funktiondre, wenn sie an die Basis gehen, sich ein
zu erreichendes klares Ziel abstecken und sich mit der Orientierung der
Partei fur die Arbeit des betreffenden Bereiches und der allgemeinen
wirklichen Lage dieser Arbeit vertraut machen. Auf dieser Grundlage
haben sie einen konkreten Plan fur die Verwirklichung des abgesteckten
Ziels auszuarbeiten und der unteren Ebene vor Ort wirksam zu helfen.
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Nach der Rickkehr von der unteren Ebene sollten sie den Stand ihrer
Arbeit vor Ort unbedingt auswerten. Erst dann ist es moglich, aus ihrer
Leitungstétigkeit an der Basis die positiven und negativen Seiten her-
auszuanalysieren und Verbesserungsmalinahmen zu ergreifen und die
Leitungsmethoden zu Kkorrigieren.

Eine weitere Aufgabe bei der konsequenten Herstellung einer revolu-
tiondren Parteiatmosphére besteht darin, in der Partei eine revolutiondre
Disziplin durchzusetzen.

Die Disziplin ist flr die Partei eine machtige Waffe dafur, deren
Mitglieder fest um den Fuhrer zu scharen und die Ideen und die Fih-
rung des Fihrers zu verwirklichen. Sie verbinden sich nicht von selbst
organisatorisch und ideologisch mit dem Fuhrer, selbst wenn sie einer
Parteiorganisation angehdren. Der organisatorisch-ideologische Zu-
sammenschluss mit ihm vollzieht sich erst dann, wenn sie nach dem
Organisationsprinzip und der -disziplin der Partei wie ein Mann handeln.

Die Disziplin ist das Leben der Partei der Arbeiterklasse und das
Hauptunterpfand fiir die Erhéhung ihrer Kampfkraft. Die Partei setzt
sich zwar aus Millionen Genossen zusammen, bewegt sich aber wie ein
Organismus nach einer hohen Organisiertheit und Diszipliniertheit. Die
Herstellung einer strikten Disziplin in der Partei macht die Geschlos-
senheit im Denken und Wollen und die Einheit im Handeln und somit
die Schaffung einer revolutiondren Parteiatmosphére maoglich, in der
die ganze Partei getreu den Ideen und Absichten des Fiihrers atmet und
sich bewegt

Die Parteiorganisationen miissen sich Klarheit dartiber verschaffen,
dass fur die Schaffung einer revolutiondren Parteiatmosphére Organi-
siertheit und Diszipliniertheit von Bedeutung sind, und intensiv um die
Durchsetzung einer revolutiondren Disziplin in der Partei ringen.

Eine strenge Disziplin muss sich Bahn brechen, wonach man die
wichtigen und prinzipiellen Fragen in der Parteiarbeit und -tatigkeit
dem ZK der Partei berichtet und nach dessen Entschluss I6st. Nur dann
kann die gesamte Parteiarbeit und -tétigkeit getreu der ldeologie und
Absicht der Partei vor sich gehen und die ganze Partei unter der einheit-
lichen Fuhrung ihres ZK einmiitig in Bewegung kommen. Etliche Partei-
organisationen erstatten aber derzeit ihrem ZK keinen Bericht Uber Fra-
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gen, die es verdienen, dem ZK gemeldet zu werden, und setzen auch
jene Fragen nicht wie erforderlich in die Tat um, Uber die das ZK schon
Entscheidungen getroffen hat. Das ist eine disziplinlose Erscheinung
und ein Ausdruck vom Fehlen einer Parteiatmosphére. Im Laufe der
Arbeit kénnen sich verschiedene neue und komplizierte Fragen stellen.
Die Parteiorganisationen und -funktionére muissen von den anfallenden
Fragen die wichtigen prinzipiellen und politischen Fragen unbedingt
dem ZK der Partei melden und die schon entschiedenen Fragen als Ge-
setz und kategorischer Imperativ betrachten und exakt durchsetzen, ohne
sie im Geringsten in Zweifel zu ziehen. Die Parteiorganisationen missen
konsequent mit der Erscheinung brechen, dass sie die besagten Fragen
unter Hervorhebung der Besonderheit ihrer Gebiete und Abschnitte
willkirlich behandeln, sondern es zu einem eisernen Gesetz machen,
diese ihrem ZK zu berichten, von ihm eine Entscheidung fallen zu lassen
und sie zu behandeln.

Die Forderungen des Parteistatuts missen konsequent erfullt werden.
Es ist eine Tatigkeitsnorm und eine Lebensmaxime der Partei. Die Partei-
organisationen sollten darauf hinwirken, dass alle Genossen es regel-
méRig studieren, klar tber seinen Inhalt im Bilde sind und zu jeder Zeit
und Uberall gemaR seinen Forderungen arbeiten und leben. Daneben
sind Erscheinungen des VerstolRes gegen die Anspriiche des Parteistatus
entschieden zu bekdmpfen und rechtzeitig zu tGberwinden.

Konsequent einzuhalten ist die Ordnung, nach der man in der Arbeit
die Beziehung zwischen Vorgesetzten und Unterstellten von einander
unterscheiden muss. Im Parteileben darf es keinesfalls hoher- und nied-
riggestellte Parteimitglieder geben, aber in der Arbeit muss es funktionale
Unterschiede geben, also hohe und niedrige Funktionen. Es gilt, bei der
Arbeit die Beziehung zwischen Vorgesetzten und Unterstellten genau zu
unterscheiden und die Disziplin und Ordnung konsequent einzuhalten,
wonach die Unterstellten ihren Vorgesetzten gehorchen und die von
diesen erhaltenen Aufgaben exakt bewdltigen. Damit meinen wir aber
nicht, dass eine funktionale Distanz zu dulden ist. Die Beziehung zwi-
schen den Vorgesetzten und den Unterstellten und die funktionale Dis-
tanz sind zwei unterschiedliche Sachen. Bei der Arbeit muss diese Be-
ziehung gelten, aber die funktionale Distanz konsequent beseitigt werden.
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Das Geheimnis ist das Leben flr die revolutionéare Organisation und
eine wichtige Garantie fiir die Erringung des Sieges im revolutionaren
Kampf. Die konsequente Wahrung des Geheimnisses ermdéglicht es der
Partei als Stab der Revolution, ihre Fihrung der Revolution und des
Aufbaus erfolgreich zu verwirklichen und ihre eigene Einheit und Ge-
schlossenheit und die der revolutiondren Reihen zu festigen. Die Wah-
rung des Geheimnisses ist eine prinzipielle Frage, die im Parteileben
und in der Parteiarbeit beachtet werden muss, und ein wichtiger Cha-
rakterzug, den die Genossen sich anzueignen haben. Auch die Arbeit
zum Wahren des Geheimnisses kann wie alle Angelegenheiten gut er-
ledigt werden, wenn die Parteimitglieder eine richtige Einstellung zum
Geheimnis haben. Die Parteiorganisationen haben die Genossen dazu
anzuhalten, eine richtige Auffassung von diesem Geheimnis zu haben
und auch nicht das Geringste davon zu verraten. Gleichzeitig sind kon-
sequente praktische MalRnahmen zu ergreifen, damit es nicht gelftet
wird.

Zur Herstellung einer revolutiondren Disziplin missen hohe Anfor-
derungen gestellt werden. Die Disziplin setzt Selbstbewusstheit voraus,
aber man darf nicht darauf hoffen, dass die Genossen selbst sie einhal-
ten. Ohne hohe Anspriiche an die Disziplin kann eine liberalistische
und undisziplinierte Erscheinung unter einigen ungebildeten Menschen
auftreten- Die Disziplin l&sst sich konsequent durchsetzen, wenn sie
durch starke Selbstbewusstheit und hohe Anforderungen untermauert
wird. Die Parteiorganisationen sollten hohere Anspriiche stellen und in
sich eine revolutiondre Disziplin herstellen.

Fir die Schaffung einer revolutionaren Parteiatmosphare ist es (iber-
aus bedeutsam, dass die Rolle der Parteiorganisationen verstarkt wird.

Da die Herstellung dieser Atmosphare eine Arbeit zur Schaffung einer
revolutionaren Atmosphére des Parteilebens und der Parteiarbeit ist,
héngen deren Erfolge weitgehend von der Rolle der Parteiorganisationen
ab, die das Parteileben und die Parteiarbeit organisieren und anleiten.

Die Parteiorganisationen mussen die organisatorische und Leitungs-
tatigkeit zur Durchsetzung einer revolutiondaren Parteiatmosphare ge-
wissenhaft leisten. Es ist eine ihrer Hauptaufgaben, diese Arbeit ver-
antwortungsbewusst zu verrichten. Sie sollten entsprechend den Erfor-
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dernissen der sich entwickelnden Realitét die Arbeit zur Durchsetzung
der Parteiatmosphare liickenlos organisieren, sich rechtzeitig nach dem
Stand der Durchfiihrung erkundigen, ihn erfassen und Malinahmen er-
greifen, damit bei dieser Arbeit keine Abweichung entsteht.

Bei diesem Vorhaben haben die Organisation- und die Propaganda-
abteilungen der Parteikomitees aller Stufen ihre Tatigkeit gut aufeinan-
der abzustimmen. Auf dieses wichtige Vorhaben missen die genannten
Abteilungen groRe Krafte konzentrieren. Die Organisationsabteilungen
mussen die bei dieser Arbeit auftretenden Méangel und ihre Ursachen
wissenschaftlich analysieren und den Propagandaabteilungen tberge-
ben, die auf der Grundlage der von den ersteren erhaltenen Materialien
die Erziehungsarbeit zur Schaffung der Parteiatmosphére llickenlos or-
ganisieren missen. Die genannten Abteilungen sollten sich von dem
Bestreben lossagen, sich lber alles zu stellen, sondern die Arbeit zur
Herstellung der Parteiatmosphére stets besprechen und gemeinsam
operieren sowie bei der Anleitung der untergeordneten Parteiorganisa-
tionen Schritt halten.

Alle Parteiorganisationen mussen im Einklang mit den neuen Erfor-
dernissen der sich entwickelnden Partei und Revolution energisch um
die Herstellung einer revolutiondren Atmosphére in unserer ganzen
Partei ringen und sie somit zu einer revolutiondren Partei unserer
Pragung verstarken und weiterentwickeln.

142



ZUR VERBESSERUNG DES KUNDENDIENSTES
DER SERVICEMITARBEITER

Gesprach mit verantwortlichen
Funktionaren des ZK der PAAK
20. April 1988

Die Verbesserung des Kundendienstes der Servicemitarbeiter ist
eine wichtige Frage bei der Durchsetzung des Kurses unserer Partei auf
die revolutiondre Umwalzung im einschldgigen Bereich. Diese revolu-
tiondre Umwaélzung ist eine Arbeit, die zum Ziel hat, dem Volk Bedin-
gungen fir ein wohlhabenderes, zivilisierteres und bequemeres Leben
zu sichern. Das setzt voraus, dass die Mitarbeiter des Dienstleistungs-
wesens, direkte Trager der revolutiondren Wende in diesem Bereich, mit
dem Geist des selbstlosen Dienstes am Volk den Service verbessern.

Der Kundendienst ist eine grundlegende Fairness, durch die sich alle
Servicemitarbeiter auszeichnen missen. Wer diese Eigenschaft nicht
besitzt, ist nicht wirdig, Mitarbeiter dieses Bereiches zu sein, weil in
unserem Land die einschlagigen Mitarbeiter Werktatige des Volkes
sind, also dem Volk dienen. Gegenwartig sind jedoch manche Mitarbeiter
dieses Bereiches, darunter Verkauferinnen und Kellnerinnen, anzutref-
fen, denen die besagte Fairness abgeht. Dem Bericht eines Funktionars
zufolge, der vor einigen Tagen ein Restaurant in Pyongyang aufgesucht
hat, sind die dortigen Serviererinnen den Kunden gegentber unfreund-
lich. Solche Erscheinung tritt auch in anderen Gaststatten und Ver-
kaufsstellen auf. Manche Verkauferinnen beantworten kaum die Fragen
der Kunden und beschaftigen sich auf den Verkaufsstanden sogar mit
einer anderen Arbeit, anstatt die Waren abzusetzen.
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Bei einigen dienstleistenden Mitarbeitern kommt es zudem vor, dass
sie sich mit staatlichen Waren briisten und sich so Ansehen verschaffen
wollen, was grundfalsch ist. Bei uns werden die Waren fiir das Volk
produziert, nicht aber daftr, dass sich die Mitarbeiter des Dienstleis-
tungswesens einen Namen machen. Ich gab friher die Definition, dass
der sozialistische Handel eine Versorgungsarbeit fur das Volk ist. Das
bedeutet, dass er einzig und allein dem Volk dient. Die Mitarbeiter des
Handels haben lediglich die Pflicht, gemal} den wesentlichen Erforder-
nissen des sozialistischen Handels die Bevdlkerung gleichermafien mit
Waren zu versorgen. Dass sie nach eigenem Ermessen und aufs Gerate-
wohl Uber die Waren verfuigen, ist ein falsches Vorgehen, das dem
Gesetz und der Ordnung des Landes zuwiderlauft.

Die Hauptursache fur den mangelhaften Kundendienst der einschla-
gigen Mitarbeiter besteht darin, dass sie nicht auf dem Standpunkt
stehen, treue Diener des Volkes zu sein. Manche Funktionére suchen
den Grund fir diese Erscheinung in der Knappheit an Waren, was ich
nicht als eine richtige Denkweise bezeichnen kann. Gegenwartig stellen
die vorbildlichen Handelsmitarbeiter nichtberufstétige Frauen zu Heim-
arbeitsgruppen zusammen und bemdihen sich sehr darum, aus eigener
Kraft mehr Waren zu erzeugen und die Bevolkerung damit zu beliefern.
Eben solche Mitarbeiter sind treue Diener des Volkes. In unserer Gesell-
schaft ist derjenige, der sich zur weiteren Hebung des Lebensstandards
des Volkes anstrengt, ein treuer Diener des Volkes und ein Patriot. Man
kann nicht sagen, dass jene, die nur tatenlos dasitzen und auf die Waren-
lieferung durch den Staat warten, dem Volk treuergebene Mitarbeiter,
also Diener des Volkes, sind,

Die Mitarbeiter in diesem Bereich missen mit dem Standpunkt
eines treuen Dieners des VVolkes den Service verbessern.

Sie missen zu den Kunden stets freundlich und anstandig sein. lhre
Fairness kommt in Einstellung, Sprache und Verhalten gegeniber den
Kunden zum Ausdruck. Kim Il Sung wies darauf hin, dass die Ver-
kéauferinnen, wenn die Kunden hundert Fragen stellen, hundertmal
lacheln und diese beantworten mussen. Die Handelsmitarbeiter sollten
also, falls die Kunden sich hundert- oder tausendmal mit einer Frage
an sie wenden, ebenso oft mit strahlendem Gesicht darauf antworten. Sie
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muissen wie kein anderer freundlich und anstandig sein. Sie miissen
gegen die Kunden stets liebens- und vertrauenswirdig sein.

Den Mitarbeitern des Dienstleistungswesens obliegt es, eine Atmo-
sphére des beharrlichen Anstrengens stark zur Geltung zu bringen, um
die Wiinsche der Bevélkerung zu befriedigen.

Schon friher wies ich darauf hin, dass Freundlichkeit und Anstan-
digkeit gegenuber den Kunden nicht den ganzen Kundendienst ausma-
chen. Dieser muss jedenfalls in den Bemiihungen um die Befriedigung
der Bedirfnisse der Bevolkerung zum Ausdruck kommen. Als Verkau-
ferin muss man darum bemdiht sein, mehr Waren, nach denen eine
Nachfrage besteht, — sei es auch nur ein Warensortiment — den Kunden
anzubieten, und als Kellnerin muss man sich anstrengen, die Géaste mit
Speisen, die ihrem Geschmack entsprechen, zu bewirten. Das betrifft
auch die Mitarbeiter des Dienstleistungswesens. Beim Kundendienst
geht es nicht um den Absatz oder Nichtabsatz von Waren, sondern um
die Aufrichtigkeit und die Charaktereigenschaften der zustédndigen
Mitarbeiter.

Auch die Arbeit zur Sicherung eines hygienischen und kulturellen
Milieus und der Servicebedingungen bildet einen wichtigen Inhalt des
Kundendienstes. Nicht wenige Geschafte, Restaurants, Dienstleistungsbe-
triebe und andere Serviceeinrichtungen in Pyongyang sind zwar derzeit
dem modernen Schonheitssinn entsprechend ausgestattet, aber dort sind
immer noch etliche Unzulénglichkeiten zu beklagen. Im Bereich Kunden-
dienst gilt es, sich moderne Verkaufsgerédtschaften und Ausstattungs-
gegenstande zu beschaffen und das Servicenetz gemaR dem &sthetischen
Geflhl der Epoche in hygienischer und kultureller Hinsicht sorgfaltig
einzurichten. Die Waren sind bequemer und prachtvoller auszulegen.

Es ist unerlasslich, dass man das hygienische und kulturelle Niveau
der fur Service zustdndigen Mitarbeiter erhdht und so beim Bedienen
der Kunden die hygienischen und kulturellen Anspriiche sichert. Insbe-
sondere bei der Bedienung in den Restaurants missen die hygieni-
schen Anspriche optimal garantiert werden. In diesen Einrichtungen
geht man mit Speisen um, weshalb eine besondere Aufmerksamkeit
auf die Hygiene zu richten ist.

Es ist notwendig, verschiedene dienstleistende Tatigkeiten, darunter
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Wander-Service, breit zu entfalten, fortgeschrittene Service-Methoden
einzufuhren, die Servicezeit entsprechend der Ordnung des Arbeits-
beginns und des Feierabends der Werktétigen rationell zu bestimmen
und so der Bevolkerung aktiv Erleichterungen im Alltag zu schaffen.
Nur dann kann der sozialistische Kundendienst dem Volk dienen.

Die Verstarkung der Erziehung der Mitarbeiter des Kundendienstes
ist ein wichtiger Weg zur Verbesserung des Service.

Dem bemangelten Service unter diesen Mitarbeitern liegt hauptsach-
lich deren nachldssige Erziehung zugrunde. In der kapitalistischen
Gesellschaft arbeiten Verkauferinnen und Kellnerinnen nicht fir die
Gesellschaft und das Volk, sondern um des Geldes willen, und zwar als
Sklaven des Mammons. lhre ,,dienstliche Aufrichtigkeit” ist darauf aus,
dass sie ihre Arbeitsplatze nicht verlieren, und kann niemals ehrlich
sein. In der sozialistischen Gesellschaft hingegen unterscheidet sich der
Service grundsétzlich davon. In unserer sozialistischen Ordnung kann
die Frage bezlglich des Kundendienstes nicht mit Geld gel6st werden.
Er verbessert sich in unserem Lande, wo man frei von Sorgen um
Arbeitsplatz, Erndhrung, Bekleidung und Wohnung ist, niemals dadurch,
dass die Verk&uferinnen und Kellnerinnen ein hoheres Gehalt erhalten.
In unserer Gesellschaft ldsst sich diese Frage nur durch die Erziehung
I6sen.

Bei dieser Erziehungsarbeit ist das Schwergewicht darauf zu legen,
den einschlagigen Mitarbeitern die Treue zur Partei anzuerziehen und
den Geist des selbstlosen Dienstes am Volk zu erhghen. Man kann sagen,
dass die Verbesserung des Kundendienstes ein Ringen um dieses
Schwergewicht ist. Da der Kundendienst darin zum Ausdruck kommt,
dass man die Kunden empféangt und sich um die Befriedigung der Kun-
denwiinsche bemdiht, kann er nur auf Basis des Geistes des selbstlosen
Dienstes am Volk stark zum Tragen kommen. Unter den besagten
Mitarbeitern ist die Erziehung tatkraftig durchzufiihren, damit sie mit
der Treue zur Partei eine groRe Selbstlosigkeit fur das Volk an den
Tag legen.

Es ist ratsam, diese Erziehungsarbeit entsprechend den realen Ver-
héltnissen mit vielféltigen Formen und Methoden zu leisten. Die dienst-
leistenden Werktatigen arbeiten meistens nicht kollektiv, sondern

146



einzeln, gehen mit wertvollen Materialien und Vermdgen des Staates
um und haben direkt mit den Kunden zu tun. Die Erziehung der dienst-
leistenden Mitarbeiter muss dieser Besonderheit des Kundendienstes
entsprechend mit verschiedenen Formen und Methoden erfolgen.

Diese Erziehungsarbeit obliegt allen Funktionaren. Manche von
ihnen nehmen an, diese Arbeit hatten nur die Parteiorganisationen
und -funktionére zu erledigen, und wenden von ihr das Gesicht ab, was
nicht sein darf. Sowohl die Partei- als auch die Verwaltungs- und Wirt-
schaftsfunktiondre mussen sich mit dieser Erziehungsarbeit befassen.
Besonders die leitenden Mitarbeiter im Kundendienstbereich sollten
gezielt auf die einschlagigen Mitarbeiter erzieherisch einwirken, damit
diese sich die Fairness als Diener des VVolkes aneignen.

Die Parteiorganisationen und alle Funktionére einschlieBlich der
leitenden Mitarbeiter im Dienstleistungsbereich sind verpflichtet, unter
den Mitarbeitern dieses Bereiches die Erziehung zur Verbesserung des
Kundendienstes energisch zu entfalten, damit diese sich zu den Kunden
stets freundlich und ansténdig verhalten und ihren ehrenvollen Aufgaben
als Diener des Volkes vollauf gerecht werden kénnen.
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UBER DIE SCHAUSPIELKUNST

Gesprach mit Funktionéren im Bereich
Literatur und Kunst
20. April 1988

Kim Il Sung sah sich vor paar Tagen das vom Staatlichen Schau-
spielerensemble geschaffene unsterbliche klassische Meisterwerk, das
Revolutionsdrama ,,Die Siegesveranstaltung“, an und gab seiner hohen
Anerkennung fiir das gelungene Werk Ausdruck. Seine Weisung ist
die hohe Einschatzung der Schauspielkinstler, die im Sinne der Richt-
linie der Partei fur eine Revolution in der Schauspielkunst die unver-
ganglichen klassischen Meisterwerke gemaR dem Schénheitssinn unseres
Volkes hervorragend wiedererscheinen lieken.

Seit unserer richtigen Inangriffnahme einer Revolution in der
Schauspielkunst sind mehr als zehn Jahre vergangen. In diesem Zeit-
raum gestalteten die dramatischen Kiinstler ganz im Sinne der Richt-
linie der Partei fiir eine Revolution in der erwahnten Kunstgattung die
von Kim Il Sung wéhrend des antijapanischen revolutiondren Kamp-
fes personlich geschaffenen unvergénglichen klassischen Meisterwer-
ke, die revolutiondren Dramen ,Der Tempel“, ,Die blutbesudelte
Friedenskonferenz“, ,,Ein Brief von der Tochter*, ,,Die drei Thronbe-
werber“ und ,,Die Siegesveranstaltung“ hervorragend im Stil des
Werkes ,,Der Tempel“ und veroffentlichen sie. Die funf revolutiondren
Schauspielstlicke sind wertvolle Ergebnisse der Richtlinie der Partei
fir eine Revolution in der Dramenkunst und ein rihmenswertes
Resultat des selbstlosen Engagements der Schauspielkinstler, die der
Partei und dem Fihrer grenzenlos treu sind.

Wir haben in der Dramenkunst erfolgreich eine Revolution verwirk-
licht und somit der bisherigen Uberholten Schauspielkunst ein Ende
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gesetzt. Nunmehr besitzen wir Dramen im Stil des Werkes ,,Der Tempel“,
die in das Juche-Zeitalter passen. Diese Dramen verkdrpern nach Inhalt
und Form konsequent die Erfordernisse unserer Lehre vom Menschen
und stellen die Schauspielkunst neuen Typs dar, die sich in der Hinsicht
ihres Schaffenssystems und ihrer Schaffensmethode unbeirrt auf unser
Schaffensprinzip stiitzt.

Die Dramen im Stil des Werkes ,,Der Tempel* erfreuen sich aufgrund
ihres hohen Ideengehalts und Kunstwertes der absoluten Fursprache und
Beliebtheit unserer Birger, sobald sie erschienen, und rufen auch bei
anderen Volkern der Welt flammende Anteilnahme hervor. Unser Volk
ist voller Wirde und Stolz darauf, dass es solche Dramen besitzt, die den
Menschen einmiitig gefallen.

Wahrend einer Revolution in der Schauspielkunst, die in der Zeit
der Bihnenauffihrung des unverganglichen klassischen Meisterwerkes
»Der Tempel* begann, wurden die Ideen und Theorien uber die Schau-
spielkunst unserer Pragung vollendet, und es birgerten sich nun unser
dramatisches Schaffenssystem und unsere diesbeziigliche Schaffens-
methode ein.

Die Theorie Uber die Schauspielkunst unserer Pragung ist die pro-
grammatische Richtschnur zur Schaffung einer sozialistischen und
kommunistischen Schauspielkunst, die den Erfordernissen der Zeit und
dem Bestreben des Volkes entspricht. Die Durchsetzung der systemati-
sierten Theorien Uber die Schauspielkunst unserer Pragung ist der we-
sentlichste Erfolg bei der Vollziehung einer Revolution in dieser
Kunstgattung.

Wir missen die dabei begriindete Theorie unserer Pragung ver-
fechten und verteidigen, sie konsequent in die schopferische Praxis
umsetzen und somit unsere Schauspielkunst, die bereits ein hohes
Stadium erreicht hat, weiterentwickeln.
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1. REVOLUTION IN DER
SCHAUSPIELKUNST

I) Eine Revolution in der Schauspielkunst
ist das Anliegen des Zeitalters
und der Kunstentwicklung

Eine Revolution in der Schauspielkunst ist ein Kampf um die Schaf-
fung neuer revolutionarer Dramen, die den Erfordernissen des Zeitalters
entsprechen.

Die Verwirklichung solch einer Revolution ist wichtig, steht sie
doch mit den Erfordernissen der Zeit und dem Schicksal der Schau-
spielkunst im Zusammenhang.

Die Literatur und Kunst werden vom Zeitgeist geboren, verandern
und entwickeln sich deshalb standig mit der Entwicklung der Zeit. Das
ist ein gesetzmaRiger Prozess der Entwicklung von Literatur und Kunst.
Die neue Epoche der Geschichte, in der die frither unterdriickten und
verachteten Volksmassen als Herren der Welt und ihres eigenen
Schicksals aufgetreten sind, verlangt eine neue Literatur und Kunst, die
aktiv dazu beitragen, dass die Volksmassen die Welt und ihr eigenes
Schicksal selbststdndig und schépferisch umgestalten und die historische
Sache, die nationale, die Klassen- und Menschenbefreiung, realisieren. Vor
der Revolution in der Schauspielkunst konnte die Schauspielkunst nicht
Schritt mit dem Anliegen der Zeit und dem Bestreben des Volkes halten.
Eine solche Schauspielkunst erfordert unumgénglich eine kiihne revolu-
tiondre Umwalzung.

Die Schauspielkunst ist eine Kunstform mit einer langen Geschichte.
Mit dieser Kunstgattung, die mit der Entwicklung der Menschheitskultur
entstand und sich entwickelte, ging es auf und ab, und sie erfuhr eine
stdndige Entwicklung. Sie konnte sich jedoch in der Gegenwart nicht
weiterentwickeln, sondern geriet in eine ernste Krise. Das flihre ich
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darauf zurlick, dass sich zwar der Film umfassend verbreitete und das
Fernsehen erschien, aber das ist schlieBlich nichts weiter als nur eine
objektive Bedingung. Die Schauspielkunst befindet sich in der Gegen-
wart im Zustand der Stagnation, was auf sie selbst zurlickzufiihren war.

Die Zeit entwickelte sich, aber diese Kunstgattung konnte sich nach wie
vor nicht von Uberholten Schablonen befreien. Fast alle Theaterstiicke in
der Ausbeutergesellschaft zeigten das Hofleben der feudalen Kaiser
und die privaten Liebesaffaren der Adligen oder das ausschweifende
Leben der Bourgeoisie. Es gab darunter allerdings Werke, die das Edle
und Schone im Menschenleben lobpreisen, das soziale Ubel und die
Ungerechtigkeit anprangern und die Lebenswahrheit beleuchten. Aber
auch derartige Schauspielstiicke waren aufgrund diverser sozialhistori-
scher Einschrankungen und des begrenzten Horizonts der Schriftsteller
selbst nicht in der Lage, das Wesen der widerspruchsvollen Ausbeuter-
gesellschaft mit aller Schérfe zu analysieren und zu zeigen sowie dem
Volk klar den Weg zu weisen. Diese Kunstgattung wurde immer mehr
kommerzialisiert und reaktionar, als man Ende des 19. Jahrhunderts
und Anfang des 20. Jahrhunderts mit der regen Auffuhrung kommer-
zieller Theaterstiicke begann und jeder fieberhaft auf Gelderwerb
erpicht war. Es war die Schauspielkunst der Arbeiterklasse, die als
Gegenpol zur korrupten birgerlichen Schauspielkunst entstand.

Die vorangegangene Schauspielkunst der Arbeiterklasse war ihrem
Inhalt nach revolutiondr. Sie stellte hauptsachlich das schopferische
Leben der Volksmassen und ihren revolutiondren Kampf um den Sturz
der Ausbeuterordnung und um den Aufbau der sozialistischen und
kommunistischen Gesellschaft dar. Das war eine groBe Umwalzung
bei der Entwicklung der Schauspielkunst gemaR dem Anliegen der
Zeit und dem Bestreben des Volkes.

Aber auch die vorangegangene Schauspielkunst der Arbeiterklasse
war im Lichte der Forderungen des Juche-Zeitalters ziemlich begrenzt.

Die Volksmassen unserer Zeit verlangen von der Schauspielkunst,
den Prototyp des neuen souverdnen Menschen, der als Herr der Welt auf-
getreten ist, herauszustellen und ihr eigenes schopferisches Leben darzu-
stellen, also das Leben solcher Menschen, die wie sie die Natur, die
Gesellschaft und sich selbst gemaR dem wesentlichen Anliegen des
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Menschen umgestalten bzw. umformen. Die vorangegangene Schau-
spielkunst der Arbeiterklasse stellte zwar die VVolksmassen als Herr der
Geschichte in den Mittelpunkt des Dramas, war jedoch nicht imstande,
ihren sinnvollen Kampf um die Souveranitit und ihr Leben zu schildern
und klare Antworten auf die Schicksalsfrage des souveranen Menschen zu
geben. Sie konnte sich zudem der Form nach nicht von den alten Schab-
lonen der bisherigen Schauspielkunst lésen.

Auch unsere Schauspielkunst nach der Befreiung des Landes war
ihrem ideologischen Inhalt nach revolutiondr, konnte aber in puncto
Regie, System der Rollendarstellung, Bliihnenform und Darstellungsme-
thode die Uberholten Schablonen nicht tberwinden. Deshalb entsprach
sie nicht der Gemutsstimmung unseres Volkes und seinem Schénheits-
sinn. Es ist unvermeidlich, dass eine solche Schauspielkunst beim Volk
keinen Anklang findet und sich immer weiter von ihm entfernt.

Daher meinten friher manche Leute, die Schauspielkunst sei (ber-
holt, riickstdndig und deshalb unnétig, sodass sogar erwogen wurde, die
bestehenden Schauspielerensembles aufzulésen. Die Schauspielkunst
selbst darf nicht deshalb ignoriert werden, weil sie hinter der Zeit
zurtickbleibt.

Diese Kunstgattung ist eine Kunstform mit einer langen Geschichte
und ein gutes Mittel zur ideologischen und emotionalen Erziehung der
Menschen. Die Schauspielkunst ist wie keine andere Kunstgattung
lebensnah und den Menschen vertraut. Sie ist bei unserem Volk sehr
beliebt. Sie sollte demnach gefdrdert und weiterentwickelt, aber
keineswegs tber Bord geworfen werden.

Manche Leute waren der Meinung, dass Schauspielstiicke kaum
noch die Aufmerksamkeit des Publikums erwecken konnten, da sich
zurzeit der Film und das Fernsehen weit verbreiten, was ein Irrtum ist.
Die Schauspielkunst birgt die ihr eigenen Besonderheiten in sich, die
Filmkunst und Fernsehen nicht ersetzen kénnen, wie weit sie auch ent-
wickelt bzw. verbreitet sein mdégen. Da man im Theater einem Stlck
zuschaut, indem man mit Darstellern direkt Gefihle wechselt, ist das so
lebensecht wie im Leben. Die Schauspielstiicke jedoch, die im Fernse-
hen ausgestrahlt werden, erscheinen nicht so echt wie im Theater, und
auch ihre geflihlsméaRige Einflusskraft ist nicht so gro wie Theaterstiicke.
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Da die Schauspielkunst eine Bihnenkunst ist, wirken ihre Werke echt
und sind interessant, wenn man sie im Theater anschaut. Das ist der
Grund dafur, dass ich, als das Revolutionsdrama ,,Der Tempel“, ein un-
vergangliches klassisches Meisterwerk, auf unsere Art und Weise neu
erschien und auf die Biihne gebracht wurde und danach manche Funkti-
ondre dieses Stlick baldigst mdglich im Fernsehen zeigen und dadurch
die Errungenschaften der Revolution in der Schauspielkunst umfassend
propagieren wollten, diese Funktionére von ihrem Vorhaben abhielt. Wir
dirfen die Schauspielkunst selbst nicht deshalb tber Bord werfen wollen,
weil der Film und das Fernsehen bei den Biirgern beliebt sind. Wir sahen
uns veranlasst, durch eine Revolution in der Schauspielkunst diese
Kunstgattung aus dem Zustand der Stagnation zu erretten und geman
dem Anliegen der neuen Zeit zu entwickeln.

Diese Revolution war eine unerléssliche Forderung, um die Revolution
in der Literatur und Kunst zu vollenden.

Die erwahnte Revolution wird nicht durch die Umwalzung in einer
Kunstgattung oder in ein und zwei Formen der Literatur und Kunst
verwirklicht, sondern erst dann erfolgreich vollzogen, wenn in allen
Bereichen der Literatur und Kunst wie in der Literatur, Film-, Schau-
spiel-, Opern-, Musik- und Tanzkunst sowie in der bildenden Kunst und
Zirkuskunst alles Alte tiber Bord geworfen und das Neue geschaffen
wird, das den Forderungen der Zeit und dem Bestreben des Volkes
entspricht.

Unsere Partei analysierte die Position und Rolle der Literatur und
Kunst im revolutiondren Kampf und bei der Aufbauarbeit und wirkte
davon ausgehend darauf hin, dass eine Revolution zuallererst in der
Filmkunst, die das starkste Mittel zur Massenerziehung ist, und im An-
schluss daran in der Opernkunst ausgeldst wurde, in der alte Schablonen
am deutlichsten noch zutage traten. So wurden in beiden Kunstgattungen
Ende der 1960er-/Anfang der 1970er Jahre die unsterblichen klassischen
Meisterwerke ,,Ein Meer von Blut®, ,,Das Schicksal eines Mitglieds des
Selbstschutzkorps* und ,,Das Blumenmadchen* jeweils filmisch und
opernméaflig umgesetzt. Dabei wurde die Revolution in der Film- und
Opernkunst hervorragend verwirklicht. Wir entschlossen uns dazu, auf
der Grundlage der Errungenschaften und Erfahrungen bei dieser
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Revolution auch in der Schauspielkunst eine Wende herbeizuftihren,
legten dann Anfang der 1970er Jahre den Kurs auf eine Revolution in
der Schauspielkunst dar und trieben sie auf vollen Touren voran.

Als Ergebnis der tatkraftigen Beschleunigung dieser Umwaélzung
trat eine bedeutende Wende bei der Vollendung der Revolution in der
Literatur und Kunst ein.

Durch die ergebnisreiche Vollziehung der erwdhnten Umwaélzung
wurden mustergiltige Werke der Schauspielkunst, die den Forde-
rungen der Zeit und dem Bestreben des Volkes entsprechen, geschaf-
fen, was zur revolutiondren Erziehung unserer Birger beitrug und
Uberdies auch in der internationalen Theaterwelt groRes Aufsehen
erregte und es moglich machte, kiinftig in Stdkorea der Bevolkerung,
die sich bisher nur herkdmmliche Theatervorstellungen angesehen hatte,
unsere eigene revolutionare Schauspielkunst zu veranschaulichen, wenn
erst der Kulturaustausch zwischen Nord und Siid oder die Vereinigung
des Vaterlandes realisiert wird.

2) Der Kampf um die Schaffung einer neuen
Schauspielkunst unserer Pragung

Die Revolution in der Schauspielkunst zur Schaffung einer neuen
Schauspielkunst unserer Pragung verlief keinesfalls glatt. Da es in
dieser Revolution darum ging, in Bezug auf Inhalt und Form und auf
allen Gebieten des Schaffenssystems und der Schaffensmethode das
Uberlebte zu beseitigen und das Neue zu schaffen, stellten sich dabei
von Anfang an viele schwierige und komplizierte Fragen. Da eine
Revolution in dieser Kunstgattung erst von uns gemeistert wurde,
konnten wir dabei von niemandem geholfen werden und auf keine
bestehende Theorie (ber Literatur und Kunst zurtckgreifen. Wir
mussten stattdessen fest auf unserem eigenen Standpunkt nacheinan-
der alle Probleme bei der Verwirklichung der Revolution in der
Schauspielkunst ausgehend von der eigenen Uberzeugung und vom
eigenen Urteil auf unsere Art und Weise l6sen.

Die Schriftsteller und Kunstler im Bereich Schauspielkunst trieben
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voller Siegeszuversicht, dass unter Flhrungstatigkeit der Partei keine
Aufgabe unerfillbar ist, diese Revolution ohne geringste Schwankung
zugig voran, indem sie die Schwierigkeiten, auf die sie stiel3en, Uber-
wanden, und schufen und verdffentlichten die funf revolutionédren
Theatersticke, die den Erfordernissen der Zeit und dem Bestreben des
Volkes entsprechen.

Die Revolution in der Schauspielkunst in unserem Lande verlief im
Kampf um die Beseitigung aller reaktionaren und fremdartigen Ideen,
darunter auch der burgerlichen und feudalistischen Ideologie, des Revi-
sionismus, des Kriechertums und des Dogmatismus, sowie um die
Durchsetzung des eigenen Denkens.

Zu Beginn der Revolution in der Schauspielkunst waren in diesem
Bereich noch etliche Rudimente solcher Ideen erhalten geblieben. Manche
Schriftsteller und Kinstler klammerten sich jedoch an lberlebte Denk-
weisen und -methoden in Bezug auf die Schauspielkunst, sodass sie
aulerstande waren, viele Werke hervorzubringen, die konsequent mit
der Partei, der Arbeiterklasse und dem Volk verbunden wéren und eine
klare politische Hauptaussage gehabt hatten. Im Bereich dieser Kunst-
gattung brachte man der européischen Schauspielkunst grofle Huldi-
gungen dar. Viele Kinstler bildeten sich ein, dass die Schauspielkunst
selbstverstandlich européische Charakteristika besitzen misse, und
verherrlichten die Blhnenspiele anderer Lander.

Uberbleibsel biirgerlicher, feudalistischer, revisionistischer, krieche-
rischer und dogmatischer Ideen kamen nicht nur in der Anschauung der
Schriftsteller und Kinstler tber das Bihnenspiel, sondern in dieser und
jener Weise auch bei ihrem Schaffen und in ihrem Alltagsleben zum
Ausdruck. Fruher traten im Staatlichen Schauspielerensemble Personen
auf, die sektiererische Handlungen begingen, wahrend andere sich
prahlerisch einbildeten, dass nur sie meisterhafte Darsteller wéren, ohne
sich dessen bewusst zu sein, dass ihr schauspielerisches Wirken einseitig
geworden war. Unter manchen Schriftstellern und Kiinstlern traten auch
prinzipienlose Tendenzen zutage, dass sie z. B. von der alteren und
jingeren Generation redeten, eine Beziehung wie zwischen Lehrern
und Schiilern knipften, Fehler verschwiegen und einander lobten. Ohne
Ausrottung der Rudimente tberlebter Denkweisen wie der burgerlichen,
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feudalistischen, revisionistischen, kriecherischen und dogmatischen
Ideen im Bewusstsein der Autoren und Kunstler im einschlagigen
Bereich war es unmdglich, aufschlussreiche Buhnenstlcke zu schaffen.

Die Revolution in der Schauspielkunst nehmen diese Autoren und
Kinstler unmittelbar auf sich, und in ihnen selbst steckt auch die Fahigkeit
zu einer solchen Revolution. Ebenso wie alle anderen revolutionaren
Ké&mpfe kann sich auch diese Revolution erst dann mit Erfolg vollziehen,
wenn die Autoren und Kinstler die Haltung von Hausherren einnehmen
und den schopferischen Standpunkt vertreten, von selbst die Notwen-
digkeit einer solchen Revolution einsehen und hohen revolutiondren
Elan und schopferische Aktivitat bekunden.

Wir fuhrten den Kampf um die Ausrottung der Rudimente der alten
Ideen im Bewusstsein der Schriftsteller und Kunstler im Bereich
Schauspielkunst und um die Durchsetzung des eigenen Grundprinzips
beim Theaterschaffen in enger Verbindung mit dem Kampf um die
Durchsetzung des einheitlichen ideologischen Systems der Partei und
um die Revolutionierung und Umformung dieser Kunstschaffenden
nach dem Vorbild der Arbeiterklasse. Bei der Durchsetzung des genannten
ideologischen Systems ging es hauptsachlich darum, die Autoren und
Kinstler fest mit der von Kim Il Sung begriindeten Juche-ldeologie
und mit seiner von unserem Grundprinzip ausgehenden Theorie Uber
die Literatur und Kunst konsequent auszuriisten. Die Juche-ldeologie
ist der richtigste Leitgedanke Uber Revolution und Aufbau und die
unerschitterliche Richtschnur, die bei unserer gesamten Tatigkeit unbeirrt
im Auge zu behalten ist. Die uns eigenen Gedanken und Theorien der
Partei Uber Literatur und Kunst sind ein Leuchtturm, der einen richtigen
Weg zum Aufbau und zur Schaffung der sozialistischen und kommu-
nistischen Literatur und Kunst weist, und sie geben eine umfassende
Antwort auf alle Fragen der Schaffenspraxis. Wir brachten die Aus-
ristung der Schriftsteller und Kdinstler mit der Juche-ldeologie und
mit der Richtlinie der Partei fir Literatur und Kunst als erstrangige
Arbeit nachhaltig voran. Die Versammlung der Schriftsteller und
Kinstler im Staatlichen Schauspielerensemble Anfang November
1972 war von grolRer Bedeutung dafiir, dass diese das einheitliche ideo-
logische System der Partei einbiirgern und die Richtlinie der Partei fur
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Literatur und Kunst unbeirrt zum eigenen Kredo machen und sie vor-
behaltlos und konsequent durchsetzen.

Die Arbeit zur Ausristung der Schriftsteller und Kinstler mit der
Juche-ldeologie unserer Partei und mit ihrer Theorie Gber Literatur und
Kunst konnte parallel zu ihrer unermudlichen Erziehung nur im praktischen
Kampf um die Schaffung revolutionarer Theaterstlicke erfolgreich
verlaufen.

Bei der Vorbereitung einer Revolution im Theaterwesen sorgten wir
dafiir, dass sich die Schriftsteller und Kinstler mit den von unserem
Grundprinzip ausgehenden Gedanken Kim Il Sungs tber Literatur und
Kunst, mit der entsprechenden Richtlinie der Partei, die die erwahnten
Gedanken verkorpert, insbesondere mit den schopferischen Theorien
der Partei Uber die Literatur und Kunst, die bei einer Revolution in der
Film- und Opernkunst neu umrissen wurden, sowie mit den Parteirichtli-
nien fiir eine solche revolutiondre Umwalzung im Theaterwesen ausrls-
teten und diese mit aller Konsequenz in die Schaffenspraxis umgesetzt
wurden. Parallel dazu wirkten wir darauf hin, dass die Arbeit fir die
Durchsetzung des Kurses der Partei darauf, den Schaffensprozess zu
einem Prozess der Revolutionierung und Umformung der Schriftsteller
und Kunstler nach dem Vorbild der Arbeiterklasse zu machen, noch
energischer vorankam.

Im Verlauf dieses Kampfes konnten wir erreichen, dass unter ihnen
das einheitliche ideologische System der Partei fester denn je eingebdir-
gert wurde, die Rudimente der alten Ideen im Wesentlichen ausgemerzt
wurden, der Prozess ihrer Revolutionierung und Umformung nach dem
Vorbild der Arbeiterklasse beschleunigt wurde und auf allen Gebieten
des Schaffens und Lebens das eigene Grundprinzip zum Durchbruch kam.

Die funf revolutiondren Theaterstiicke, die die Forderungen der Zeit
und das Bestreben des Volkes ansprechen, sind ein wertvolles Resultat
aus dem Kampf um die Ausrottung aller Rudimente der alten Ideen im
Bewusstsein der Schriftsteller und Kiinstler, darunter der burgerlichen
und feudalistischen Ideologien, des Revisionismus, Kriechertums und
Dogmatismus, und um die Einbiirgerung des einheitlichen ideologi-
schen Systems der Partei unter ihnen sowie um die Durchsetzung eines
eigenen Grundprinzips beim Theaterschaffen.
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Die Erfahrungen hierbei zeigen, dass sich auch die Revolution im
Theaterwesen wie in allen anderen Angelegenheiten erst dann erfolgreich
verwirklichen lisst, wenn die Schriftsteller und Kiinstler die Uberbleibsel
der alten Ideen Uber Bord werfen, sich unbeirrt unsere asthetische An-
schauung aneignen, sich revolutionieren und nach dem Vorbild der
Arbeiterklasse umformen.

Die Revolution im Theaterwesen war ein Kampf dafir, beim Theater-
schaffen alle alten Schablonen zu vernichten und neue revolutionére
Theaterstiicke zu schaffen.

Die alten Schablonen in der Schauspielkunst hatten tiefe Wurzeln
und eine grofRe Ausdehnung. Da die Geschichte dieser Kunstgattung
lang ist, waren auch die althergebrachten Schablonen &uRerst fest ver-
ankert und Ubten ihren Einfluss auf alle Gebiete der Schauspielkunst
wie auf Drama, Regie und Bihnenbild aus.

Zu Beginn der Revolution im Theaterwesen traten die tberholten
Schablonen in unserer Schauspielkunst in dieser und jener Weise ans
Licht. Viele Dramendichter waren beim Schaffen vom dramatischen
Geschehen fasziniert, anstatt den Forderungen der Lehre vom Men-
schen nachzukommen, und verfassten ereignisvolle Theaterstiicke.
Sie legten sogar in Werken (ber die sozialistische Realitét, die auch
ohne Konflikte gezeigt werden kann, diese kunstlich an und schufen
Dramen um der dramatischen Handlung willen. Da das Drama in
dieser Form verfasst war, war die Schauspielkunst auferstande, be-
deutsame Fragen, auf deren Losung unser Volk im revolutionaren
Kampf und beim Aufbau dringend wartet, aufzuwerfen, die tiefe
Welt des Menschenlebens zu zeigen oder auch auf befriedigende
Weise die kognitiv-erzieherische Rolle zu spielen, die den Menschen
die Wahrheit des Lebens nahe bringt.

Wir begannen die Revolution im Theaterwesen damit, beim Schaffen
von Dramen die alten Schablonen zu eliminieren.

Zu diesem Zweck sorgten wir dafir, dass die von Kim Il Sung wah-
rend des revolutiondren Kampfes gegen Japan geschaffenen unsterblichen
klassischen Meisterwerke, die revolutiondren Theaterstiicke, geman
dem Anliegen unserer Zeit wiedererschienen.

Solche Meisterwerke sind echte Musterbeispiele fur unsere Lehre
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vom Menschen. Im revolutiondren Theaterstlick ,,Der Tempel* scheint
es bei flichtigem Hinsehen um die Abschaffung des Aberglaubens zu
gehen, aber es hebt nicht nur einfach den Gedanken hervor, dass man
nicht zum Aberglauben neigen darf, sondern unterstreicht die Schick-
salsfrage des souverdanen Menschen, das heilit, dass das Schicksal des
Menschen nicht von ,,Gott“ oder von einem ,,Heiligen Geist* ent-
schieden, sondern vom Menschen selbst gestaltet und bestimmt wird,
dass demnach auf der Welt nur auf die eigene Kraft Verlass ist. Das
revolutiondre Theaterstiick ,,Ein Brief von der Tochter betont nicht
einfach mit Nachdruck den Gedanken, dass man lernen muss, sondern
bekraftigt auch, dass ein Unwissender nicht dazu fahig ist, die Wirde
eines souverdnen Menschen zu verteidigen und seiner schopferischen
Rolle als Herr der Welt gerecht zu werden.

Das unvergédngliche Kklassische Meisterwerk, das revolutionare
Theaterstiick, bringt zudem auch bei der Dialoggestaltung die Erforder-
nisse unserer Lehre vom Menschen konsequent zum Ausdruck. Was die
Textworte unserer Theaterstiicke anbelangt, die vor der Revolution im
Theaterwesen verfasst worden waren, so gab es mehr gekiinstelte Biihnen-
sprache als Worte, die gewohnlich im Alltagsleben gebraucht werden.
Deshalb brachten wir die unverganglichen klassischen Meisterwerke mit
Texten, die wie die gewohnlich im Alltag gebrauchten Worte lebensver-
bunden, philosophisch tiefsinnig und kinstlerisch verfeinert sind, auf die
Biihne, auf dass die Schriftsteller diesem Vorbild nacheiferten.

Auf dem Wege zum Wiedererscheinen dieser Meisterwerke machten
wir unsere Dramenkunst von der friilheren Afféren-Dramen-Dichtung
zu einer Dramendichtung, die das Hauptgewicht auf den Menschen legt,
zu einer wahrhaften Dramendichtung, die das Anliegen unserer eigenen
Lehre vom Menschen zum Ausdruck bringt. Eben darin besteht eine
grolRe Errungenschaft der Revolution im Theaterwesen.

Der Prozess dieser Revolution war ein Prozess des Kampfes um die
Beseitigung der alten Schablonen in der Regie und Rollendarstellung
und um die Durchsetzung eines neuen Regie- und Darstellungssystems
unserer Pragung.

In der ersten Zeit der Revolution im Theaterwesen konnten manche
Regisseure dieser Kunstgattung die Rudimente der tberlebten Denkweise
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nicht vollig tberwinden, die sich darin zeigten, dass sie die Regie fir ein
Evangelium hielten, in ihrem Kollektiv ein patriarchalisches Verhaltnis
wie zwischen Lehrern und Schilern schufen und eigenméchtige Ent-
scheidungen trafen und selbstherrlich vorgingen. Da sie sich von einer
solchen Uberholten Anschauung nicht loslésen konnten, war es kaum
moglich, innerhalb des Kollektivs eine gesunde schopferische Atmo-
sphdre und die hehre kommunistische Moral des Schaffens durchzusetzen
und in der Regiegestaltung die Forderungen einer wahrhaften Lehre
vom Menschen in die Tat umzusetzen.

Wir sorgten dafir, dass die Regisseure in der Schauspielkunst ihre
Rolle als Chef eines schaffenden Kollektivs verstarkten. Wir richteten
grofRe Aufmerksamkeit insbesondere darauf, das patriarchalische und
burokratische Regiesystem zu beseitigen und ein neues System unserer
Pragung zu schaffen, wonach das Kunstschaffen und die ideologische
Erziehung zugleich vorangetrieben werden. Im Prozess dieses Kampfes
verdnderten sich die Position und Rolle der Regisseure beim Theater-
schaffen von Grund auf, und auf dem Gebiet der Regie entstanden neue
gestalterische Prinzipien und neue Darstellungsmethoden unserer Pragung.

Das trifft auch auf die Abschaffung der alten Schablonen der schau-
spielerischen Darstellung und auf die Einbirgerung eines entsprechenden
Systems unserer Pragung zu. Da im Theaterwesen die Schauspieler eine
sehr wichtige Stellung einnehmen, legten wir die Dramenkunst wie die
Filmkunst als Schauspielerkunst fest und bezeichneten die Akteure als
Gesicht des Theaterwesens. Zu Beginn der Revolution im Theaterwesen
blieben jedoch in puncto System und Methode der schauspielerischen
Darstellung in starkem Malf3e alte Schablonen erhalten. In der schauspie-
lerischen Darstellung waren héaufig alte Muster, schlimme Ubertreibun-
gen, Heuchelei und Missbildung zu bemerken. Mit einem Wort war die
schauspielerische Darstellung gekunstelt. Eine solche formalistische
und naturalistische Darstellung, die darin zum Ausdruck kommt, dass
Charakter und Leben einer im Voraus gebildeten Schablone angepasst
werden und die Darstellung Ubertrieben oder missformt wird, fihrt
schlieBlich zur Verdrehung des Lebens und zur Missgestaltung des Men-
schen. Ohne Abschaffung solcher Schablonen war es unmdglich, die
Schicksalsfrage des Theaterwesens zu l6sen. Wir intensivierten den
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Kampf um die grundlegende Erneuerung des Uberholten formalistischen
und naturalistischen Darstellungssystems, welches Schematisierung,
Ubertreibung, Heuchelei und Missgestaltung fordert, und verliehen der
entsprechenden ideologischen Auseinandersetzung Dynamik.

Parallel dazu legten wir den Kurs darauf dar, dass die Rollendar-
stellung auf der Blhne durch die Akteure so echt wie die Tatigkeit
einer Person wirken sollte, und erreichten, dass dieser Kurs durchge-
setzt wurde. Wir versetzten der falschen Theorie, die unter anderem
das ,,Schopfertum des Unterbewusstseins der organischen Natur* befir-
wortet und die vom ideologischen Bewusstsein der Akteure ausgehende
bewusste Rollengestaltung ablehnt, einen Schlag und erreichten, dass die
schon in der Abhandlung ,,Uber die Filmkunst“ dargelegte Theorie, dass
die Weltanschauung der Akteure bei der Darstellung menschlicher
Gestalten von entscheidender Bedeutung ist, mit aller Konsequenz in
die Tat umgesetzt wurde. In der Dramenkunst konnte im Prozess
eines derartigen Kampfes die schauspielerische Darstellung natir-
lich, lebendig und glaubwiirdig werden, als ob der wirkliche Mensch
in der Realitdt atmen und wirken wirde, das neue darstellerische
System unserer Pragung, das auf der Weltanschauung der Akteure
basiert, konnte unbeirrt durchgesetzt werden.

Wahrend der Revolution im Theaterwesen brachen wir mit dem
bisherigen Schema des Biihnenbildes, machten die Kulissen beweg-
lich und ordneten sie mit plastischer Wirkung an. Wir setzten die Musik
ein, malten dadurch die Gedankenwelt der Figuren noch besser aus
und beschleunigten nachhaltig die dramatische Entwicklung.

Im Verlaufe der Revolution brachen wir auf allen Gebieten des
Theaterschaffens, einschlieRlich von Dramen, Regie, Darstellung,
bildender Kunst und Musik, kiihn mit dem Uberlebten herkdmmlichen
Schaffenssystem und mit den entsprechenden Methoden, sodass sich
ein neues Schaffenssystem und neue Schaffensmethoden unserer Pragung
einblrgerten, die den Erfordernissen des Juche-Zeitalters entsprechen;
unsere Dramenkunst bekam so ein ganz neues Antlitz.

Losgeldst von einer neuen Theorie tber die Dramenkunst wére es
undenkbar gewesen, in kurzer Frist eine schwierige und komplizierte
Revolution in dieser Gattung erfolgreich zu verwirklichen.
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Wir setzten die bereits in der Revolution beim Film- und Opernschaffen
neu umrissenen Theorien Uber Literatur und Kunst in die Revolution im
Theaterwesen um, l6sten die eindringlichen theoretisch-praktischen Prob-
leme bei dieser Arbeit und besitzen nun eine neue Theorie unserer Pra-
gung Uber die Dramenkunst, die sich véllig von der bisherigen Theorie
unterscheidet.

Die Theorie der Partei (iber das Dramenschaffen, die, von der eigen-
standigen Literatur- und Kunstidee Kim Il Sungs ausgehend, in neuer
Weise dargelegt wurde, kam konsequent im Prozess des Wiederer-
scheinens der fiinf revolutiondren Theaterstiicke einschlieBlich des
unverganglichen klassischen Meisterwerkes ,,Der Tempel“ gemaR der
heutigen Realitat zum Durchbruch.

Das revolutiondre Theaterstiick ,,Der Tempel* kann als erstes
Werk bezeichnet werden, in dem die von unserer Partei herausgear-
beitete Theorie unserer Pragung uber Literatur und Kunst betreffs des
revolutiondren Dramenschaffens und die entsprechende Richtlinie
hervorragend verkorpert sind. Wir brachten so das erwahnte Meister-
werk auf die Bihne und hatten somit ein neues Theaterstiick unserer
Pragung, das sich vollig von den friheren Stlicken unterscheidet; wir
konnten dem von der Geschichte Uberlieferten alten Theaterwesen ein
Ende setzen und eine neue Ara des Dramenschaffens einleiten. Von
dieser Zeit an entwickelte sich unsere Dramenkunst zu einer Kunst-
gattung, die dem Anliegen der Zeit und dem Bestreben des Volkes
entspricht, sodass bei der Weiterentwicklung der Dramenkunst der
Arbeiterklasse unserer Epoche auf eine neue héhere Stufe eine Wende
herbeigefihrt wurde. Wir sollten mit wirdigem Gefiihl darauf sehr
stolz sein.

Die Schriftsteller und Kinstler im Bereich Dramenkunst sind dazu auf-
gefordert, die bei der Revolution im Theaterwesen erreichten Erfolge zu
stabilisieren und die in den Theaterstiicken im Stil des Werkes
.,Der Tempel*“ verkdrperten Schaffenstheorien unserer Prégung unbeirrt
zu verteidigen und weiter zu glorifizieren.

162



3) Theaterstlcke im Stil des Werkes
..Der Tempel“ — Dramen neuen Typs

Die Theaterstiicke im Stil des Werkes ,,Der Tempel“ sind ein wert-
volles Resultat der Revolution in der Dramenkunst, die auf der
Grundlage unserer eigenstandigen Literatur- und Kunstidee mit guten
Ergebnissen verwirklicht ist.

Die Schaffung solcher Theaterstiicke ist eine rilhmenswerte Errun-
genschaft, die eine historische Wende in der Entwicklung der sozialisti-
schen und kommunistischen Dramenkunst herbeigefiihrt hat. Diese Stiicke
sind Musterbeispiele, die in der Praxis die Richtung und den Weg der
Entwicklung in der sozialistischen und kommunistischen Dramenkunst
weisen.

Sie verkorpern die Erfordernisse der kommunistischen Lehre vom
Menschen, die ganz im Sinne der Juche-ldeologie die Volksmassen
hervorhebt und ihnen dient.

Der Malistab fur die Einschatzung des sozialen Charakters und
Wertes eines Dramenstlicks besteht wie in den anderen Kunstgattungen
im Grunde genommen in der Haltung zu den VVolksmassen. Der erwéhnte
Charakter und Wert werden danach bestimmt, in welche Position die
Volksmassen gestellt, wie ihr souveranes Anliegen und Bestreben wider-
gespiegelt werden, inwieweit ihnen der richtige Lebensweg gewiesen
wird, ob die Form ihrem Geschmack und Gemiit entspricht. Auch bevor
auf der Theaterbiihne die Theaterstiicke der Arbeiterklasse erschienen,
gab es progressive Dramen, die das Leben und Bestreben der
Volksmassen widerspiegelten, aber sie konnten aufgrund ihrer histori-
schen und klassenmaRigen Begrenztheit die Position und Rolle der
Volksmassen nicht richtig schildern. Auch in derartigen Werken wurden
die Volksmassen, falls sie dargestellt wurden, nur als Objekt der Ge-
schichte und als ausgebeutete, unterdriickte und sich abrackernde Leid-
tragende dargestellt. Aber die sozialistische Dramenkunst, die mit dem
revolutiondren Auftritt der Arbeiterklasse geboren wurde, hob, ausge-
hend von der Weltanschauung der Arbeiterklasse, die Volksmassen,

163



die bis dahin wie oben geschildert behandelt wurden, als Herren der
Geschichte und als tatkraftige Wesen hervor, spiegelte ihr revolutionares
Bestreben und Anliegen wider und trug erheblich dazu bei, sie zum revo-
lutiondren Kampf aufzurufen. Das war zweifellos ein grofer Erfolg der
sozialistischen Dramenkunst bei der Entwicklung der Dramenkunst der
Arbeiterklasse.

Wenn das Theaterwesen wirklich dem Anliegen der Zeit entspre-
chen will, muss es die Stellung der VVolksmassen als Herr der Revolution
und des Aufbaus und ihre entscheidende Rolle dabei in niveauvoller
Weise darstellen. Die Dramen missen zugleich Kklar jene Wahrheit ver-
anschaulichen, dass die sozialhistorische Bewegung eine souverane und
schopferische Bewegung der Volksmassen ist und in der Revolution
und beim Aufbau ihr souverdnes Bewusstsein die entscheidende Rolle
spielt. Theaterstiicke im Stil des Werkes ,,Der Tempel*“ rollen diese
grofRe Wahrheit kunstlerisch ztindend auf.

Das revolutionére Stick ,,Der Tempel® ist zwar ein satirisches Dra-
ma, in dem im Unterschied zu friheren Dramen der gleichen Art neben
negativen Figuren auch positive auftreten und mitten in der Auseinan-
dersetzung zwischen ihnen die positiven Figuren sich von den Fesseln
der Uberlebten Gedanken l6sen und sich zu den starksten Wesen auf der
Welt, zu souverdnen Menschen entwickeln, die sich die Wahrheit ange-
eignet haben, dass der Mensch Herr seines eigenen Schicksals ist und dass
in ihm auch die Kraft steckt, sein Schicksal zu entscheiden. Die Veran-
schaulichung dieses Aspektes ist der Brennpunkt dieses Schauspiels.

Eine Errungenschaft von schopferischer Tragweite in diesem revo-
lutiondren Drama besteht in der kiinstlerisch tiefsinnigen Darstellung
der von unserem Grundprinzip ausgehenden Wahrheit, dass nicht ein
gottliches Wesen wie der ,,himmlische Vater”, ein ,,Geist* oder Buddha
Herr und Herrscher tber die Welt ist, sondern die VVolksmassen mit dem
souverdnen Bewusstsein der wirkliche Herr und der einzige Herrscher
uber die Welt sind.

Theaterstlicke im Stil des Werkes ,,Der Tempel“ heben die Volks-
massen hervor, was aber nicht bedeutet, dass in allen Dramen die
Arbeiter und Bauern als Haupthelden auftreten sollten. Die Hervorhe-
bung der Volksmassen in Theaterstiicken bedeutet, ihre Stellung und
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ihre entscheidende Rolle als Herr in der Revolution und beim Aufbau
zu veranschaulichen. Es reicht aus, dass diese Stellung und Rolle der
Volksmassen in der Welt dargestellt werden, auch wenn Arbeiter und
Bauern nicht in den Mittelpunkt der Charaktergestaltung gestellt werden.

Ri Jun, der Hauptheld des revolutionédren Theaterstiicks ,,Die blutbe-
sudelte Friedenskonferenz, ist ein Beamter aus dem Adelsstand.
Aber das Drama beleuchtet anhand einer historischen Tatsache eindeu-
tig die Wahrheit, dass die Angewiesenheit auf auBere Krafte zum
Untergang des Landes fuhrt und das vom japanischen Imperialismus
beraubte Land sich nur dann wiedererlangen l&sst, wenn man der Kraft
des eigenen Volkes vertraut und sich auf sie stiitzt.

Die schopferische Tragweite von Theaterstiicken im Stil des Werkes
,Der Tempel“ besteht gerade darin, dass sie die Wahrheit aufzeigen,
dass das souverane Bewusstsein der Volksmassen die entscheidende
Rolle in der Revolution und beim Aufbau spielt.

Solche Theaterstlicke driicken auch der Form nach das Anliegen der
Juche-ldeologie aus, sodass sie wirklich volksverbunden sind.

Damit das Theaterwesen wahrhaft den Volksmassen dienen kann,
misste es auch der Form nach dem Anliegen der VVolksmassen entspre-
chen. Diese Theaterstiicke regelten auch bestens die Frage der Form ge-
mafR dem Bestreben und Anliegen des Volkes unserer Zeit. Eine solche
Form konnte wirklich als lebensverbunden bezeichnet werden. Das Le-
ben bietet dem Theater den Inhalt, der wiederum eine entsprechende
Form verlangt. Eine Besonderheit der wahrhaften Theaterkunst besteht in
der vollkommenen Vereinigung von Inhalt und Form. Eine theatralische
Form, die dem Anliegen des Lebens nicht entspricht, kann nicht bedeut-
sam sein, wie faszinierend sie auch sein mag. Nur eine Kunstform, die
dem Anliegen des Lebens entspricht, kann als aufschlussreich bezeichnet
werden. Beim Ansehen der Theaterstlicke im Stil des Stiicks ,,Der Tem-
pel* sind die Zuschauer so beeindruckt wie von wirklichen Geschehnissen
im Alltag, was daran liegt, dass die Form den Erfordernissen des Lebens
entspricht. Eben die Form der Theaterstiicke, die nach dem Stiick ,,Der
Tempel“ geformt sind, zeigt das wirkliche Leben.

Die Charakteristika der erwahnten Form kommen eindeutig in der
Struktur zum Ausdruck.
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Davon ausgehend, dass die Lebensverhaltnisse nicht den Schab-
lonen der fixierten und schematisierten Struktur angepasst werden
mussen, sondern je nach den Lebensverhéltnissen Szenen festzulegen
sind und so insgesamt die Struktur herauszuarbeiten ist, zeichnen sich
die erwéhnten Theaterstiicke durch die neue strukturelle Form der vie-
len Szenen aus. Diese Strukturform macht es moglich, in Einklang mit
der dramatischen Entwicklung und entsprechend dem Charakter der
Personen und der Logik des Lebens auch innerhalb einer Szene Zeit
und Ort haufig zu verandern und so Bilder vielféltig und in groRer Breite
aufzurollen sowie den Gang des Lebens ohne Unterbrechung ungekiinstelt
wiederzugeben. Diese Strukturform ermdglicht es, das Leben natirlich
aufzurollen und in gedrangter Kiirze intensiv zu gestalten, harmonisch, zu
vereinheitlichen und dadurch in begrenzter Zeit und auf begrenztem Raum
vielseitig zu veranschaulichen.

Das Besondere der Theaterstiicke im Stil des Stiicks ,,Der Tempel“ zeigt
sich ebenfalls im Biihnenbild.

Das Bihnenbild dieser Stiicke ist von neuem Stil, also beweglich
und raumlich.

Dieses Buhnenbild macht es mdéglich, in Einklang mit der dramati-
schen Entwicklung Dekoration und Hintergrund standig zu andern und
so das Leben echt, lebendig und in groRRer Breite und Tiefe zu veran-
schaulichen. Im revolutiondren Theaterstiick ,,Der Tempel* zeigt das
Biihnenbild, beginnend mit der einflhrenden Szene, in der der Titel
heraustritt, indem die Titelschrift dunkle Wolken auseinanderdréngt
und blendende Sonnenstrahlen wirft, die Aussicht auf das ganze Dorf
Sondol, den Zugang zum Dorf, wo ein Maisfeld liegt, das Wohnhaus
von Pok Sun, den Hof des Wohnhauses des Grundbesitzers, die Dorf-
stralle, den Hof des Wohnhauses des Gemeindevorstehers, die Wasser-
muhle und den Tempel. Jede Szene wird mitten im standigen Ablauf
wie eine Filmszene gezeigt, und das Leben wird durch vielféltige
Veranderungen der ununterbrochen flieRenden Dekorationen und
Hintergrinde vielseitig veranschaulicht. Beim Ansehen von Theater-
stlicken im Stil des Sticks ,,Der Tempel* empfindet das Publikum ein
so echtes Geflihl, als sdhe es direkt das reale Leben, was auch mit der
Rolle des Biihnenbildes zusammenhangt. Das bewegliche und raumliche
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Biihnenbild veranschaulicht neben den sozialhistorischen und natr-
lich-geographischen Umsténden, unter denen die Figuren leben, neben
dem Zeitgeist und den nationalen Lebensgewohnheiten die Gedan-
kenwelt der Figuren und untermauert auch plastisch deren Werdegang
und Entwicklung.

Das genannte Bihnenbild macht es mdglich, die emotionale Linie
des betreffenden Theaterstiicks standig folgerichtig zu gestalten und
dabei die Zuschauer tief in die dramatische Welt hineinzuversetzen und
ihre emotionale Stimmung zu heben. Da in Dramen im Stil des Stlicks
,Der Tempel* jede Szene ohne Szenenwechsel im Dunkeln und ohne
Schluss des Vorhangs im dramatischen Fluss umgeéandert und dadurch
die dramatische Handlung aufgerollt wird, ist es mdglich, die emotionale
Linie anhaltend fortzusetzen und bei den Zuschauern ein weiteres An-
schwellen der Geflihle zu bewirken.

Auch die Einbeziehung der Musik ist ein wichtiges Merkmal des
Stils solcher Dramen.

In solchen Theaterstiicken ist die Musik ein notwendiges Struktur-
element. Die Musik wurde entsprechend den historisch herausgeformten
nationalen Merkmalen unseres Volkes und gemaR dem Anliegen
unserer neuen Zeit in das Theater einbezogen, und sie wird aktiv fiir
die Betonung des gedanklichen Inhalts und fur die Herausarbeitung der
kinstlerischen Gestaltung beibehalten.

Die Musik ist neben dem Text ein wichtiges Darstellungsmittel und
wirkt sich aktiv darauf aus, die mannigfaltigen Gedanken und Geflhle
der Figuren aufzudecken, die dramatische Handlung voranzutreiben,
die schauspielerische Umsetzung natirlich zu machen und Szenen emo-
tional umzudndern. Die Einbeziehung der Musik in Dramen im Stil des
Stiicks ,,Der Tempel“ macht solche Werke gefiihlvoll, ibt auf die Men-
schen eine noch gréfere Wirkung aus und arbeitet deutlicher heraus,
wie diese Dramen sich als komplexe Biihnenkunst starker auspragen.

In solchen Werken wird die darstellerische Mdoglichkeit aller
Elemente, die sich auf die Form beziehen, maximal genutzt, damit die
dramatische Gestaltung zur Wirkung gebracht wird.

Die neue Strukturform mit vielen Szenen, das bewegliche und rdum-
liche Buhnenbild und die einzigartige Musik werden, auf die Charak-
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tergestaltung der Figuren einschlieBlich des Haupthelden abgestimmt,
zu einem harmonischen Ganzen zusammengefasst und bilden eine ein-
heitliche Form von Buhnensticken im Stil des Werkes ,,Der Tempel*.
Diese Form kdnnte als neu und schopferisch bezeichnet werden, denn sie
stellt die Menschen so dar, wie sie sind, zeigt das Leben wirklichkeits-
getreu und entspricht dem Schénheitssinn der Menschen unserer Zeit.

Seit der Entstehung des Theaterwesens ist eine lange Zeit vergangen,
aber zu keiner Zeit gab es ein Buhnenstiick wie das Werk ,,Der Tem-
pel“, in dem Zeit und Leben untrennbar eng miteinander verbunden und
die Forderungen der Volksmassen transparent wiedergegeben sind.
Dramenstiicke im Stil des Werkes ,,Der Tempel“ sind Buhnenspiele
neuen Typs, die in Einklang mit der neuen Zeit und dem neuen Leben
nach Inhalt und Form ein neues Geprége erhielten.

Sie Uben groRen Einfluss auf das ideologische und kulturelle Leben
unseres Volkes und auf den Aufbau der sozialistischen und kommunis-
tischen Literatur und Kunst aus. Sie rufen heute bei unseren Blrgern
stirmische Anteilnahme hervor und bringen den Kampf um die Gestal-
tung der sozialistischen und kommunistischen Literatur und Kunst
nachhaltig voran.

Sie werden aufgrund ihres hohen Ideengehaltes und Kunstwertes, die
den Erfordernissen der neuen Zeit und dem Bestreben unseres Volkes
entsprechen, zu einer machtigen ideologischen Waffe flr die Heranbil-
dung aller Mitglieder der Gesellschaft zu kommunistischen Revolutionéren
unserer Pragung und fir die Gestaltung der Gesellschaft getreu den
Anspriichen der Juche-Ideologie.

Die Dramenkunst im Stil des Werkes ,,Der Tempel*“ vermittelt den
Menschen unseres Zeitalters deutlich unsere Anschauung, dass der
Mensch Herr Uber die Welt und sein eigenes Schicksal ist und bei der
Gestaltung der Welt und seines Schicksals die entscheidende Rolle
spielt, und weist ihnen den Weg zu einem wahrhaften Leben, das darin
besteht, souveran und schopferisch zu leben, zu arbeiten und zu k&mpfen.
Diese Dramenkunst tragt deshalb zur Erziehung der Menschen in dem
Sinne bei, dass diese sich von allen Fesseln der tberholten Ideen 16sen
und, sich ganz dessen bewusst, dass sie Herr der Revolution und des
Aufbaus sind, ihrer Verantwortung und Rolle gerecht werden. Sie wird
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zu einem Lehrbuch (ber das Leben, das den Menschen den Weg zu ei-
nem wahrhaften Leben weist, und zu einer Waffe des Kampfes, die die
Menschen zur Neugestaltung der Gesellschaft und des Lebens aufruft.

Die Entstehung der Dramenkunst im Stil des Werkes ,,Der Tem-
pel“ stellt im Ringen um die Schaffung der sozialistischen und kommunis-
tischen Literatur und Kunst neben der Opernkunst im Stil des Werkes ,,Ein
Meer von Blut“ einen neuen Meilenstein dar. Der Verlauf des Schaffens
von solcher Literatur und Kunst ist ein Prozess der Umgestaltung der Lite-
ratur und Kunst nach dem Vorbild der Arbeiterklasse getreu der Juche-
Ideologie. Die literarisch-kinstlerische Revolution, die wir unter dem
Banner dieser Ideologie verwirklichen, ist eben eine Arbeit flir den Aufbau
einer solchen Literatur und Kunst. Die Dramenkunst im Stil des Werkes
,Der Tempel* ist von epochaler Bedeutung flr das beschleunigte
Voranbringen der erwahnten Revolution, die mit einer Revolution in
der Filmkunst begonnen hatte, auf eine neue héhere Stufe.

Diese Dramenkunst weist ihrem Inhalt und ihrer Form nach auf das
echte Geprége hin, das die Literatur und Kunst unseres Zeitalters haben
sollten. Sie arbeitet Charakter und Mission der sozialistischen und
kommunistischen Literatur und Kunst und die sich daraus ergebenden
wesentlichen Eigenarten von Inhalt und Form deutlich heraus. So kénnen
nun die Schriftsteller und Kunstler unserer Zeit anhand eines prakti-
schen Musterbeispiels den Aufbau der sozialistischen und kommunisti-
schen Literatur und Kunst erfolgreich meistern. Eben hierin besteht ein
Verdienst der erwédhnten Dramenkunst um die Entwicklung einer
solchen Literatur und Kunst.

4) Die antijapanische revolutionare
Dramenkunst — die historische
Wourzel unserer Dramenkunst

Die Revolution in dieser Kunstgattung begann damit, dass das
unvergéangliche klassische Meisterwerk ,,Der Tempel“, das Kim Il Sung
zur Zeit des revolutiondren Kampfes gegen Japan personlich geschaffen
hatte, wieder auf die Blihne gebracht wurde, was gutzuheif3en ist.
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Die von uns bewirkte Revolution in der Dramenkunst ist ihrem We-
sen nach eine heilige Angelegenheit mit dem Ziel, die wahrend dieser
Zeit geschaffenen Traditionen des revolutiondren Theaterschaffens fort-
zusetzen und eine von der Juche-ldeologie durchdrungene kommunisti-
sche Dramenkunst zu schaffen. Die Arbeit zum Aufbau einer solchen
wahrhaften, von unserem Grundprinzip ausgehenden Dramenkunst ist
ohne diese Traditionen undenkbar, denn sie bilden die festen historischen
Wourzeln und den dauerhaften Grundstein der erwahnten Dramenkunst.

Im Allgemeinen werden die revolutiondren Traditionen der Literatur
und Kunst im Laufe der Herausbildung und Starkung des souveranen
Subjektes der Geschichte, des Subjektes der Revolution, geschaffen und
entwickelt. Das Subjekt der Revolution verlangt eine neue sozialistische
und kommunistische Literatur und Kunst. Diese Forderung der Volks-
massen nach einer solchen Literatur und Kunst, die zur Starkung des
Subjektes der Revolution beitragt, wird nur vom Fihrer hervorragend
verwirklicht.

Auch die Arbeit zum Aufbau einer solchen Literatur und Kunst wird
wie alle anderen revolutiondren Arbeiten vom Fiihrer gefiihrt. Der Fihrer
begrundet die revolutiondren Ideen ber Literatur und Kunst, die den
richtigen Weg zum Aufbau einer sozialistischen und kommunistischen
Literatur und Kunst weisen, und flhrt klug die Téatigkeiten fir die
Schaffung einer Literatur und Kunst der Arbeiterklasse. In diesem
Prozess legt der Fihrer die ideologisch-theoretischen und die methodi-
schen Grundlagen fur den Aufbau einer solchen Literatur und Kunst
und erwirbt sich dabei wertvolle Verdienste und sammelt reiche Erfah-
rungen. Der revolutionare literarisch-kiinstlerische Reichtum, der vom
Fuhrer geschaffen wird, verkdrpert die revolutiondren Traditionen der
sozialistischen und kommunistischen Literatur und Kunst. Das wird
deutlich in der Entwicklungsgeschichte der revolutionaren Literatur und
Kunst der Arbeiterklasse.

Karl Marx entlarvte und kritisierte, als die Arbeiterklasse nicht mehr
das Objekt der Geschichte war, sondern als deren Herr auftrat, das
volksfeindliche und antirealistische Wesen der feudalistischen und
burgerlichen Literatur und Kunst, indem er die Entwicklungsgeschichte
der Kultur der Menschheit auf der Grundlage der materialistischen
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Geschichtssauffassung analysierte. Er war ein Verfechter der progressiven
und volksverbundenen realistischen Literatur und Kunst und legte die
Idee der Schaffung von Literatur und Kunst dar, die dem Wesen der
Arbeiterklasse entsprechen.

Lenin betrachtete in der historischen Ubergangsperiode vom Imperia-
lismus zum Sozialismus die Entwicklungsgeschichte der Weltliteratur
und -kunst und entwickelte seine Idee dariiber, alle bisherigen fortschritt-
lichen Literatur- und Kunstwerke zu tibernehmen und, davon ausgehend,
eine neue sozialistische Literatur und Kunst aufzubauen; er fiihrte die
progressiven Schriftsteller und Kinstler zum Kampf um die Realisie-
rung einer solchen Kunst.

Wie gesehen sind die revolutiondren Traditionen der vorangegange-
nen Literatur und Kunst der Arbeiterklasse von den Fihrern der Revo-
lution im Wendepunkt der Geschichte geschaffen worden.

Kim Il Sung analysierte wissenschaftlich die Forderungen des Juche-
Zeitalters, in dem die Volksmassen als Herren der Geschichte auftraten
und ihr Schicksal selbststandig und schopferisch gestalten, und die
Entwicklungsgeschichte der Literatur und Kunst unseres Landes und
der Welt und begriindete auf dieser Grundlage die von unserem Grund-
prinzip ausgehende literarisch-kinstlerische Auffassung, die den Weg
der revolutiondren Literatur und Kunst neuen Typs weist, die zur Ver-
wirklichung des souverédnen Werkes der Volksmassen beitragt. Er schuf
im Feuer des revolutiondren Kampfes gegen Japan personlich zahl-
reiche revolutionére Literatur- und Kunstwerke, die die Partisanen und
die Burger zum revolutiondren Kampf aufriefen, und somit die leuch-
tenden revolutiondren Traditionen unserer Literatur und Kunst.

Kim Il Sung erkannte wahrend seiner revolutionédren Tétigkeit in
der Anfangsperiode die Rolle der Dramenkunst dabei, die Menschen
klassenmaRig wachzuriitteln und sie zum revolutiondren Kampf anzu-
regen, und schuf persénlich revolutiondare Opern wie das unsterbliche
klassische Meisterwerk ,,Das Blumenmadchen“ und revolutionare
Theaterstiicke wie ,,An Jung Gun schieft auf Ito Hirobumi*, ,,Die drei
Thronbewerber, ,,Die blutbesudelte Friedenskonferenz®, ,Der Tempel*,
,,Ein Brief von der Tochter®, ,,Der Grundbesitzer und der Knecht* und
,Das Erntefest im Herbst“. Auch in den duferst harten Tagen des
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bewaffneten Kampfes gegen Japan schuf er persénlich revolutiondre
Theatersticke wie ,,Ein Meer von Blut®, ,,Das Schicksal eines Mit-
glieds des Selbstschutzkorps®, ,,Die Siegesveranstaltung“, ,,Der Vater
hat gesiegt”, ,,Ganz im Sinne des Testaments", ,,Die Seufzer der Hun-
gernden® und ,,Der Wolf“. Er leitete im ganzen Verlauf des revolutionéren
Kampfes gegen Japan umsichtig die schopferische Tatigkeit der Parti-
sanen an, damit viele revolutiondre und kémpferische Theaterstiicke
geschaffen und dargeboten werden konnten.

Seinerzeit gab es in der Partisanenarmee weder ein bestidndiges
Theater noch ein spezielles Schauspielerensemble noch Dramendich-
ter, aber die antijapanischen Partisanen verfassten kollektiv Biihnen-
spiele und flhrten sie Uberall dort auf, wo sie gerade weilten. Sie
machten aus Zelten VVorhange, errichteten mit Rundhélzern provisorische
Buhnen, wurden selbst zu Regisseuren und Akteuren und befassten sich
rege mit Auffihrungen.

Kim Il Sung erinnert sich auch jetzt tief bewegt an die Zeit, in der
er nach einer Schlacht in der Gegend um Fusong in Manjiang Theater-
stiicke und musikalisch-choreographische Werke, darunter die revoluti-
onéren Dramen ,,Ein Meer von Blut“, ,,Das Schicksal eines Mitglieds
des Selbstschutzkorps“ und ,,Die Siegesveranstaltung®, auffiihren lief,
und an die Zeit, wo nach der Schlacht von Liukesong fiir Hunderte von
Arbeitern, die mit Nahrungsgltern der Partisanenarmee folgten, eine Wo-
che lang Dramen und Opernwerke aufgefiihrt sowie Agitationsvortrage
abgehalten wurden.

Wahrend des revolutiondren Kampfes gegen Japan wurden revolu-
tiondre literarisch-kunstlerische Aktivitaten nicht nur rege in den Parti-
sanengebieten und unter den Truppen der revolutiondren Volksarmee
unternommen, sondern auch in den Halbpartisanengebieten, in den vom
Feind kontrollierten Gebieten und in vielen Gegenden im Vaterland,
darunter in Onsong.

Revolutiondre kinstlerische Buhnenaktivitaten hatten im gesamten
Verlaufe dieses Kampfes stattgefunden; sie trugen erheblich dazu bei,
die antijapanischen Partisanen und die Burger nachhaltig zum Kampf
um die Wiedergeburt des Vaterlandes aufzurufen.

Die in dieser Zeit geschaffenen Dramen zeichnen sich sowohl durch
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groRe Breite und Tiefe ihres ideologisch-thematischen Inhalts als auch
durch ihre Formenvielfalt aus.

Sie gehdren zusammen mit den antijapanischen Revolutionsliedern
zur Hauptsache unserer revolutionéren literarisch-kiinstlerischen Tradi-
tionen.

Zurzeit ist man offensichtlich der Ansicht, dass die revolutionaren
Dramen einen grofRen Anteil an diesen Traditionen haben und daher das
A und O der genannten Traditionen darstellen. Fakt ist, dass sie zwar
einen groBen Anteil an der antijapanischen revolutiondren Literatur
und Kunst haben, aber bei der Bestimmung von Hauptsache oder Neben-
sache darf man nicht nur die Quantitat zugrunde legen. Die Frage, welche
literarisch-kunstlerische Form das A und O der revolutiondren Traditi-
onen der Literatur und Kunst darstellt, muss in jedem Falle nicht unter
guantitativen, sondern qualitativen Aspekten betrachtet werden.

Wenn zu der Zeit, da der Weg der Revolution erstmalig vom Flhrer
der Arbeiterklasse gebahnt wurde, ein oder zwei revolutionére Literatur-
und Kunstwerke entstanden sind, sind diese als Werke zu betrachten, die
die revolutiondren Traditionen der Literatur und Kunst verkorpern, falls
sie die revolutiondren Ideen des Fihrers verkdrpern und hervorragende
ideologisch-kiinstlerische Charakteristika zum Ausdruck bringen, denen
die sozialistische und kommunistische Literatur und Kunst nachzueifern
und die sie fortzusetzen hat.

Die antijapanischen revolutiondren Dramen verkorpern wie alle antijapa-
nischen revolutionéren Literatur- und Kunstwerke die von unserem Grund-
prinzip ausgehende literarisch-kiinstlerische Auffassung Kim Il Sungs und
allseitig die Schaffensprinzipien und -methoden, die unsere Literatur
und Kunst ber Generationen hinweg fortsetzen muss. Diese Dramen
sind ihrer Form nach eine Art der Dramenkunst, aber in ihnen sind alle
Prinzipien umrissen, die beim Schaffen nicht nur von Theaterstiicken,
sondern auch von Literatur- und Kunstwerken aller Gattungen einzuhal-
ten sind, ebenso die entsprechenden Wege. Dort sind die ausgezeichneten
ideologisch-kiinstlerischen Charakteristika aller Literatur- und Kunst-
werke, die wahrend des revolutionaren Kampfes gegen Japan geschaffen
und verbreitet wurden, integriert und ihre leuchtenden Errungenschaften
zu einem grof3en Ganzen vervollstandigt. Die revolutiondren Theaterstiicke,

173



unvergangliche Kklassische Meisterwerke, sind monumentale Werke, die
die Literatur und Kunst in der Zeit des revolutiondren Kampfes gegen
Japan reprasentieren, und bilden den Kern der revolutionaren literarisch-
kiinstlerischen Traditionen. In diesem Sinne wird davon gesprochen,
dass diese Dramen die Hauptsache der revolutiondren Traditionen unserer
Literatur und Kunst sind.

Das richtige Verstandnis der charakteristischen Merkmale der anti-
japanischen revolutiondren Dramenkunst setzt voraus, dass man die
Eigentlimlichkeit der Literatur und Kunst aus dieser Zeit klar erfasst.
Man kann sagen, dass die Merkmale dieser Dramen und die der revolu-
tiondren Literatur und Kunst aus dieser Zeit identisch sind.

Die erwahnte Literatur und Kunst entspricht unserem Grundprinzip,
ist revolutiondr und I&sst sich unbeirrt von der literarisch-kinstlerischen
Auffassung Kim Il Sungs leiten und verkdrpert beim Schaffen konse-
quent die Richtlinie fur die koreanische Revolution.

Die genannte Auffassung ist die neue Theorie Uber Literatur und
Kunst auf der Grundlage der philosophischen Weltanschauung, die den
Menschen in den Mittelpunkt ruckt, und beleuchtet das Grundprinzip
beim Schaffen, wonach alle Probleme beim Aufbau und Schaffen der
Literatur und Kunst nach dem Prinzip geldst werden, die Volksmassen
in den Vordergrund zu stellen, eine dementsprechende Haltung zu
ihnen einzunehmen und ihnen zu dienen.

Die antijapanische revolutionére Literatur und Kunst liel sich von
der oben erwahnten Auffassung leiten, hob die Volksmassen als Sub-
jekt der Revolution hervor und schilderte tief greifend ihren Kampf um
die Verwirklichung der Souveranitat und um ein sinnvolles politisches
Leben, iberzeugte die Menschen davon, dass sie bei der Entwicklung
der Welt und bei der Gestaltung ihres Schicksals ihrer Stellung und
Rolle als Herr gerecht werden sollen, und riss sie mit sich. Sie sah ihre
Hauptmission darin, der koreanischen Revolution und dem koreani-
schen Volk zu dienen, schuf einen Prototyp der Kommunisten und der
Volksmassen, die wéhrend des revolutiondaren Kampfes gegen Japan
kampften, und trug somit nachhaltig zur Verwirklichung des revolutio-
naren Werkes unseres Volkes flr die Realisierung der Souveranitat bei.
Eben das ist der unserem Grundprinzip entsprechende Charakter der
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Literatur und Kunst aus jener Zeit und der Grund daftr, dass diese Lite-
ratur und Kunst eine neue und héhere Entwicklungsstufe der Literatur
und Kunst unseres Landes darstellt.

Diese Literatur und Kunst verfocht das Prinzip der Verbundenheit
mit der Partei und Arbeiterklasse und brachte dies klar zum Ausdruck.

Sie entstand unter den widerwartigsten und hdrtesten Umstanden des
revolutiondren Kampfes gegen Japan, sah das Grundprinzip des Schaffens
von Anfang an darin, die Interessen der Revolution und der Volksmassen
zu verfechten, und spornte diese nachhaltig dazu an, Kim Il Sung gren-
zenlos treu zu sein, das Vaterland und das VVolk leidenschaftlich zu lieben,
den Geist des kompromisslosen Kampfes gegen den Feind und des prole-
tarischen Internationalismus voll zur Geltung zu bringen. Die Literatur
und Kunst aus jener Zeit duldete niemals konterrevolutiondre Elemente,
die den Forderungen und Interessen unserer Revolution zuwiderhan-
delten, und auch nicht die geringsten opportunistischen Elemente, die
einen Kompromiss mit Imperialismus und Ausbeuterklasse predigten.

Sie verkdrperte mit aller Konsequenz die Volksverbundenheit und
die Volkstumlichkeit.

Diese Eigenschaften von Literatur- und Kunstwerken sind eines
der wichtigen Merkmale, die deren Wert bestimmen. Selbst wenn Li-
teratur- und Kunstwerke bedeutsame und dringende Probleme des
Menschen anschneiden, sie haben so gut wie keine Bedeutung mehr,
falls diese Probleme nicht in einer populdaren Kunstform aufgerollt
werden, die jedem vertraut und leicht verstandlich ist. Literatur- und
Kunstwerke missten ziindende ldeen in einer leicht fasslichen, volks-
verbundenen und populdren Kunstform tief greifend aufrollen. Nur
dann kdnnen sie die Herzen der Zuschauer riihren und einen wahrhaf-
ten Wert besitzen. Ganz zu schweigen von Theaterstiicken aus der
Zeit der antijapanischen Revolution, geben auch die Revolutionsopern
und -lieder durch eine einfache, gedréngte und volkstimliche Kunst-
form zlindende Antworten auf die Grundfrage bei der Gestaltung des
Schicksals des souveranen Menschen.

Die Literatur und Kunst aus der Zeit des revolutiondren Kampfes
gegen Japan zeichnet sich durch die Verbindung ihres hohen Ideenge-
halts mit ihrem hohen Kunstwert aus.
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Sie stellte damals die Frage der Niederwerfung des japanischen Im-
perialismus, der Wiedergeburt des Vaterlandes und des Aufbaus der
sozialistischen und kommunistischen Gesellschaft auf dem Heimatbo-
den, also die Grundfrage von lebenswichtiger Bedeutung bei der Ges-
taltung des Schicksals unseres Volkes, und rollte sie tief greifend durch
das Bild der Revolutionédre und des Volkes auf, die fiir ihre Verwirkli-
chung mit aufopferungsvoller Hingabe selbst ihrer Jugend und ihres
Lebens kampften.

Der hohe Ideengehalt der Literatur und Kunst aus jener Zeit ist
durch ihren hohen Kunstwert untermauert. Sie stellte den Inhalt des
Kampfes um die nationale und Klassenbefreiung in einer nationalen
Form, die dem Gemit und Geschmack unseres Volkes entspricht,
wirklichkeitsnah und lebendig dar.

Die im Feuer des revolutiondren Kampfes gegen Japan entstandenen
revolutiondren Dramen und Opern besitzen eine groRe Anziehungskraft,
versetzen die Zuschauer in die dramatische Welt und gehen ihnen unter
die Haut, denn sie rollen durch wirklichkeitsnahe und lebendige Dar-
stellung das Wesen des Lebens und die Wahrheit des Kampfes auf.

Die antijapanischen Revolutionslieder riihren auch heute, nach
mehr als einem halben Jahrhundert, die Zuhorer zutiefst und kommen
ihnen vertraut in den Sinn, weil sie einen revolutiondren Inhalt haben
und zugleich von den nationalen Melodien ausgehen, die bei unserem
Volk beliebt sind. Es gibt wohl keine Lieder, die so reich an nationalen
Melodien sind wie die erwahnten Revolutionslieder. Die Literatur und
Kunst aus der Zeit der antijapanischen Revolution ist wahrhaft revolu-
tionar, denn ihr hoher ldeengehalt ist durch einen edlen und schénen
Kunstwert untermauert.

Eines der Charaktermerkmale der Literatur und Kunst aus jener Zeit
besteht darin, dass beim Schaffen der kampferische und operative Cha-
rakter sowie die Kollektivitat mit aller Konsequenz gewahrleistet wurden.

Die betreffenden Werke entstanden nicht in einem gemutlichen
Arbeitszimmer oder am Stubentisch. Die antijapanischen Partisanen
mussten auf dem harten Marschweg, in Rastpausen nach erbitterten
Schlachten Liedtexte schreiben, komponieren, an Lagerfeuern Texte
verfassen und Probearbeiten durchfiihren. Fir sie war das literarische
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und kiinstlerische Schaffen im wahrsten Sinne des Wortes ein Kampf.
Auch unter den unvorstellbar schwierigen Umstanden befassten sie sich
stets voller Energie und schopferischem Pathos operativ mit dem Schaf-
fen und den Darbietungen. Sie attackierten die Feinde in Kreisstadten,
Dorfern und Holzeinschlagbetrieben und brachten in denselben Orten
Kunstwerke zur Auffiihrung.

Da in der antijapanischen Partisanenarmee keine Person speziell
Literatur- und Kunstwerke schrieb, wurde stets kollektiv schépferisch
gearbeitet. In den zahlreichen Literatur- und Kunstwerken, die wéhrend
des revolutiondren Kampfes gegen Japan entstanden, wohnt die kollek-
tive Klugheit der Partisanen.

In ihrem kollektiven Schaffensprozess entstanden die kdmpferische,
revolutiondre und kommunistische Schaffensmethode und -atmosphére.
Diese Methode und Atmosphére aus jener Zeit sind eine kostbare
schopferische Tradition, die unsere Literatur und Kunst fortzusetzen hat.
Die Literatur und Kunst aus jener Zeit besitzt einen ideologisch-
theoretischen und schopferisch-praktischen Reichtum, der in keinem
friheren Literatur- und Kunstwerk zu finden ist.

In diesem Reichtum aus jener Zeit sind enthalten die von unserem
Grundprinzip ausgehende Auffassung und Theorie Uber Literatur und
Kunst, die entsprechenden Schaffenssysteme und -methoden, zahlreiche
revolutiondre Werke einschlieBlich der unvergéanglichen klassischen
Meisterwerke sowie die wertvollen schépferischen Erfahrungen und
Verdienste. Da die Literatur und Kunst aus jener Zeit alle vortrefflichen
Qualitaten besitzt, die die Literatur und Kunst der neuen Zeit haben sollte,
also die Literatur und Kunst, die sich grundlegend von der der Vergan-
genheit unterscheidet, wurde zur ruhmreichen revolutiondren Tradition
unserer Literatur und Kunst. Diese von Kim Il Sung wahrend des revolu-
tiondaren Kampfes gegen Japan geschaffene literarisch-kinstlerische Tra-
dition ist die historische Wurzel der wahrhaft kommunistischen Literatur
und Kunst sowie die Grundlage, die ihr fur immer Lebenskraft verleiht.

Die antijapanische revolutiondre Dramenkunst, die in der Literatur
und Kunst aus jener Zeit einen wichtigen Platz einnimmt, stellt die Tra-
dition unserer Dramenkunst dar. Diese Tradition der revolutiondren
Dramenkunst ist der Ursprung der neuen Geschichte des Aufbaus einer
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wahrhaft kommunistischen Dramenkunst und die Quelle und Lebens-
grundlage, die deren Entwicklung stdndig anspornt. Die genannte
Tradition ist ein dauerhaftes Fundament, das im ganzen Verlauf des
Aufbaus einer sozialistischen und kommunistischen Dramenkunst
unbeirrbar den Sieg garantiert. Sie ist ein unermesslich wertvoller
Reichtum, der von Generation zu Generation fortzusetzen ist und dem
zu weiterem Ansehen verhelfen werden muss. Wir sollten daher diese
Tradition durchweg nach Kraften verfechten, verteidigen, fortsetzen
und weiterentwickeln.

Hierbei kommt es sehr darauf an, die von Kim Il Sung geschaffenen
unsterblichen klassischen Meisterwerke in verschiedene Literatur- und
Kunstformen umzusetzen.

Das ist nach wie vor der Kurs unserer Partei. Die erwéhnten Meister-
werke sind der Kern der Tradition der revolutiondren Dramenkunst und
ein Musterbeispiel fur die sozialistische und kommunistische Literatur
und Kunst. Die von Kim Il Sung geschaffenen Literatur- und Kunst-
werke werden deshalb als unvergangliche klassische Meisterwerke
bezeichnet, weil in ihnen die grof3e Juche-ldeologie, die in der ideologi-
schen Geschichte der Menschheit den héchsten und strahlendsten Platz
einnimmt, und die von unserem Grundprinzip ausgehende literarisch-
kinstlerische Auffassung, die folgerichtig den Weg zum Aufbau einer
sozialistischen und kommunistischen Literatur und Kunst weist, vor-
trefflich ihre Verkorperung finden. Diese Meisterwerke sind ein Mus-
terbeispiel fir unsere Lehre vom Menschen, die auf der Grundlage der
philosophischen Weltanschauung, die den Menschen in den Mittel-
punkt stellt, die Welt betrachtet und schildert sowie die VVolksmassen
als Herren der Revolution herausstellt und tiefgriindige Antworten auf
die Frage ihres Schicksals gibt.

Diese Meisterwerke sind ein Vorbild fir Literatur- und Kunstwerke,
in denen der sozialistische Inhalt und die nationale Form vollends
miteinander verbunden sind. Sie gestalteten auch im Falle der Darstel-
lung des Charakters und des Lebens einer Figur eben das echte Antlitz
eines Koreaners, die herrliche Landschaft Koreas und das Leben des
koreanischen Volkes, das dort lebt und kampft.

Die genannten Meisterwerke, die im Hinblick auf ihren Ideengehalt
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und auf ihre kunstlerische Darstellung den hiéchsten Stand der revoluti-
onaren Literatur und Kunst der Arbeiterklasse erreichten, sind ein kost-
barer revolutionédrer Reichtum unseres Volkes, der ein besonders hervor-
ragendes Kleinod in der literarisch-kinstlerischen Schatzkammer ist. Da
es diese Meisterwerke gibt, existiert die Tradition unserer revolutionéren
Literatur und Kunst, die hervorleuchten und rihmenswert sind. Flr unser
Volk ist es wirklich eine Ehre und ein Gliick, die von Kim Il Sung
personlich geschaffenen unsterblichen klassischen Meisterwerke zu
besitzen. Wir hielten uns strikt an das Prinzip, die Revolution in der
Literatur und Kunst durch Umsetzung dieser Meisterwerke in verschie-
dene literarisch-kinstlerische Formen zu verwirklichen. Die Erfahrung
zeigt, dass eine gezielte diesbezligliche Arbeit es mdglich macht, die
genannte Tradition bestens fortzusetzen und weiterzuentwickeln und
auch die revolutiondre Umwalzung beim Literatur- und Kunstschaffen
erfolgreich zu vollziehen.

Auch die Revolution im Theaterwesen konnte deshalb hervorragend
verwirklicht werden, weil sie damit begann, dass wir das klassische
Meisterwerk ,,.Der Tempel* in Einklang mit dem Anliegen der Zeit
wiedergeben lieRen. So konnte unsere Dramenkunst eine grof3e Blitezeit
der Gegenwart erreichen.

Die Treue zum Original ist das Grundprinzip bei der Ubertragung
der unsterblichen klassischen Meisterwerke in andere Formen. Nur auf
die Erweiterung ihres Umfangs bedacht zu sein, anstatt dem Original
treu zu bleiben — das ist nichts anderes, als die klassische Bedeutung
des Originals zu ignorieren.

Die Umsetzung der erwahnten Meisterwerke in Theaterstiicke im
Stil des Werkes ,,Der Tempel* war insgesamt originalgetreu geschehen.
Das Staatliche Schauspielerensemble gestaltete, vom Wiedergeben des
revolutionaren Dramas ,,Der Tempel“ ausgehend, die Stiicke ,,Die blut-
besudelte Friedenskonferenz®, ,Ein Brief von der Tochter”, ,,Die drei
Thronbewerber* und ,,Die Siegesveranstaltung* originalgetreu, gedank-
lich eindeutig und gezielt in gedrangter Kiirze. Besonders dabei, diese
Meisterwerke in Theaterstlicken wiedergeben zu lassen, brachte das
erwahnte Ensemble die einzigartigen formalen Merkmale der einzelnen
Werke in ansprechender Weise zur Wirkung, indem es dem Original
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treu blieb und tief in den gedanklichen Inhalt eindrang. Gerade darin,
gemall dem Kerngedanken des Originals tief in den gedanklichen Inhalt
einzudringen und ihn erneut zu gestalten, damit die formalen Merkmale
zur Wirkung kommen, besteht die richtige Haltung eines Schépfers bei
der Ubertragung von klassischen Meisterwerken in andere Stile.

Die gezielte originalgetreue Umsetzung dieser Meisterwerke setzt
voraus, dass die dort wiedergegebenen sozialhistorischen Verhaltnisse
grindlich studiert und in Bezug auf Kostlime und Requisiten durch-
dacht kollationiert werden.

Als wir die erwdhnten Meisterwerke als Theaterstiicke im Stil des
Werkes ,,Der Tempel* auf die Bihne brachten, sorgten wir daflr, dass
man allseitig und griindlich daruiber nachdachte, wann sie mit welchem
Ziel geschaffen wurden, wie die in den Werken widergespiegelten
sozialhistorischen Verhaltnisse beschaffen waren, was im Charakter
der betreffenden Personen nicht versaumt werden darf. Zu Beginn der
Umsetzung des unvergdnglichen klassischen Werkes ,,Ein Meer von
Blut“ in den Film waren die betreffenden Schopfer bei der Darstellung
des charakterlichen Entwicklungsprozesses der Mutter auflerstande,
dem Anliegen des Originals von A bis Z gerecht zu werden, da sie nicht
grindlich Uber die im Original wiedergegebenen sozialhistorischen
Verhaltnisse und Uber den Charakter der Heldin nachgedacht hatten. So
wirkten wir darauf hin, dass der Prozess der Einwirkung ihrer Kinder
auf sie und Uberdies der Prozess ihres Bestehens der Bewahrungsproben
in der Revolution aus eigener Kraft sowie der Prozess ihrer revolutiona-
ren Beeinflussung durch einen illegalen Arbeiter aus der Partisanenar-
mee so Uberzeugend, wie es im Original dargestellt ist, veranschaulicht
wurden. Die Darstellung ihres Eintritts in die Partisanenarmee unter
Berufung auf die Betonung ihres Charakters ist so umgestaltet worden,
dass sie wie im Original die Menschen zu einem bewaffneten Aufstand
aufruft und dabei mit den Partisanen zusammenwirkt. Auf diese Weise
konnte der revolutionadre Film ,,Ein Meer von Blut*“ den hohen Ideen-
gehalt und Kunstwert des Originals ohne Beeintrachtigung ibernehmen.

Beim Schaffen des revolutiondren Dramas ,,Die blutbesudelte Frie-
denskonferenz war der Charakter des Haupthelden Ri Jun so (bertrieben
dargestellt, als ware er ein Kommunist, was ich darauf zurtickfuhre,
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dass die betreffenden Schopfer und Kiinstler die damaligen sozialhisto-
rischen Verhéltnisse und die Charaktere der Figuren nicht grindlich
erforscht hatten.

Bei der Umsetzung der unverganglichen klassischen Meisterwerke
in verschiedene literarisch-kinstlerische Formen muss man auch bei
der Auswahl von Kostiimen und Requisiten genau untersuchen, ob die-
se den Verhaltnissen und Lebensgewohnheiten des betreffenden Zeital-
ters entsprechen, und dann die Auswahl vornehmen. Erst dann ist es
moglich, den hohen ldeengehalt und Kunstwert dieser Meisterwerke
ohne die geringste Beeintrdchtigung zur Wirkung zu bringen und deren
erkenntniserzieherischen Wert zu heben. Zur Zeit der Umsetzung des
unsterblichen klassischen Meisterwerkes ,,Das Schicksal eines Mit-
glieds des Selbstschutzkorps® in einen Film wurde das Augenmerk mit
aller Sorgfalt auch auf die kleinsten Details, z. B. auf die Bereitstellung
einer Netztasche, gerichtet, die der Hauptheld schultern sollte, wenn er
Berge hinauf- und hinabsteigt, sodass das Problem mit diesem Requisit
eine richtige Losung fand. Das ist ein gutes Beispiel fiir das oben Gesagte.

Die Arbeit zur Aufdeckung, Kollation und Umsetzung dieser Meister-
werke in verschiedene Literatur- und Kunstformen ist eine heilige
Angelegenheit mit dem Ziel, die Geschichte des revolutionaren Wirkens
Kim Il Sungs und seine unsterblichen Verdienste (iber Generationen
hinweg zu Uberliefern. Demnach sollten die Schriftsteller und Kiinstler
die Arbeit zur Ubertragung der Meisterwerke in verschiedene Literatur-
und Kunstformen, darunter in Dramen, Filme und Romane, verantwor-
tungsbewusst leisten.

Die reichen Erfahrungen des Theaterwesens bei der Schaffung der
flnf revolutiondren Dramen werden zu einem wertvollen Grundfonds
dafir, kunftig die unverganglichen klassischen Meisterwerke auf der
Biihne wiedergeben zu lassen.

Um die Tradition der revolutiondren Dramenkunst zu verfechten
und zu verteidigen und die unvergénglichen klassischen Meisterwerke
durch alle kommenden Generationen zu Uberliefern, missen wir die
revolutiondren Dramen, die bereits auf die Blihne gebracht worden sind,
weiterhin auffiihren.

Wenn die jahrelange Auffihrung der in Dramen oder Opern umge-
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setzten Meisterwerke unterbrochen wird, wird in zehn oder zwanzig
Jahren die heranwachsende Generation mdoglicherweise nicht mehr
wissen, was fur unsterbliche klassische Meisterwerke es einst in unserem
Land gab. Da diese Meisterwerke mit dem Ziel, sie tber alle kommenden
Generationen hinweg zu Uberliefern, in verschiedene Literatur- und
Kunstformen umgesetzt werden, durfte deren Auffihrung nicht nach
einigen Jahren unterbleiben, sondern sie sollten hundert, ja zweihundert
Jahre lang immer wieder aufgefuhrt werden. Dann werden die Kinder
und Jugendlichen von heute sich in zehn Jahren diese Meisterwerke
unter einem anderen Blickwinkel ansehen. Man mdchte sich die Meister-
werke mit jeder weiteren Vorstellung immer wieder ansehen und noch
tiefer darliber nachdenken.

Der Bereich Literatur und Kunst ist verpflichtet, Filme, Dramen und
Opern, darunter ,,Das Blumenmadchen®, ,,Ein Meer von Blut* und ,,Der
Tempel®, in die die unverganglichen klassischen Meisterwerke umge-
setzt worden sind, von Generation zu Generation aufzufiihren und
somit den unsterblichen Verdiensten Kim Il Sungs uber alle kommen-
den Generationen hinweg zu weiterem Ansehen zu verhelfen.

2. DIE DRAMATURGIE

1) Die Dramenkunst — die gedanklich-klnstlerische
Grundlage der Theaterkunst

Die Schaffung von Theaterstiicken mit hohem Ideengehalt und
Kunstwert setzt eine gute Dramaturgie voraus. Auch wenn innerhalb
eines Schaffenskollektivs viele beféhigte Schauspieler und Regisseure
mit Darstellungsvermdgen wirken, kénnen kaum Aufsehen erregende
Theatersticke entstehen, die das Herz der Zuschauer rihren, wenn es
mit der Dramaturgie hapert.

Die Dramaturgie ist die Grundlage fir die Bestimmung des gedank-
lichen Inhalts und der Kunstform von Theaterstiicken.
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Die Dramaturgie beinhaltet Jongja (Grundidee) und den Hauptge-
danken, die den Inhalt eines Theaterstlickes bestimmen, den Charakter
der Figuren, ihre zwischenmenschlichen Beziehungen, Uberdies die
Struktur und Konflikte, die die Form sichern, die Fabel und den Stil.
Die Dramaturgie bildet die Grundlage, auf der Regisseure und andere
Schopfer und Akteure die darstellerische Richtung wahlen und ihre
schopferische Fantasie blliihen lassen kdnnen. Die Entstehung guter
Theatersticke erfordert daher, die Aufmerksamkeit vor allem auf die
Verfassung von Dramen mit hohem lIdeengehalt und Kunstwert zu
richten.

Ebenso wie andere Literatur- und Kunstwerke muss die Dramaturgie
die Lehre vom Menschen unserer Pragung, also die kommunistische
Lehre vom Menschen sein. Diese Lehre vom Menschen ist eine Literatur-
gattung, die, ausgehend von der Juche-ldeologie, die Probleme der
Menschen expositioniert, den Prototyp des wahrhaften Menschen unserer
Pragung gestaltet und dadurch zur Heranbildung der Volksmassen zum
starksten und wiirdigsten sozialen Wesen beitragt.

Die Dramaturgie in Schauspielen im Stil des Werkes ,,Der Tem-
pel“ verkérpert durchweg das Grundanliegen, auf der Grundlage der
Juche-ldeologie, die bedeutet, dass der Mensch Herr tber alles ist und
alles entscheidet, bei allem den Menschen als Mittelpunkt anzusehen
und alles dem Menschen dienen zu lassen; sie stellt daher die Lehre vom
Menschen unserer Pragung dar, die richtige Antworten auf die von der
Zeit gestellten Fragen gibt.

Diese Lehre vom Menschen muss den Prototyp des souverdnen
Menschen beschreiben.

Die Hauptmission der Literatur, der Lehre vom Menschen, besteht
darin, im Mittelpunkt von Werken musterglltige typische Menschen-
charaktere zu gestalten und den Menschen die Wahrheit des Lebens und
Kampfes zu vermitteln. Losgeldst von der Gestaltung der Charaktere
echter Menschen ist die Literatur kaum imstande, eigene darstellerische
Aufgaben in befriedigender Weise zu erfiillen. Auch der Grundgedanke
von Werken gelangt durch die Charaktere der Figuren zur Blite und
tragt Friichte. Mehr noch: der Charakter der Haupthelden von Literatur-
werken ist ein Bindeglied, das das Gedankliche und das Kiinstlerische
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richtig miteinander verknipft und das Inhalt und Form zu einer harmo-
nischen Einheit zusammenbringt. In Literatur- und Kunstwerken fun-
gieren die Helden als Pfeiler der zwischenmenschlichen Beziehungen
und sind die Hauptpersonen, die andere Personen im Zaum halten, die-
se sich unterordnen sowie dartber hinaus die Fabel aufrollen. Je nach-
dem, welche Personen ein Literaturwerk als Prototyp herausstellt und
schildert, werden sozusagen Wert und Bedeutung der im Werk auf-
geworfenen Probleme der Menschen bestimmt.

In unserer Dramaturgie muss der Prototyp von Personen herausge-
arbeitet werden, die sich die Anschauung Uber die Revolution unserer
Pragung aneignen.

Wir befinden uns auf einem Wege der Revolution, der noch lang und
dornenvoll ist. Aber in unseren revolutiondren Reihen vollzieht sich der
Generationswechsel, und die neue Generation, die sich noch nicht in har-
ten revolutiondren Kémpfen abgehartet hat, tritt als Herr der Revolution
auf, der das Schicksal des Landes auf sich nehmen wird. Unter dieser
Bedingung mdissten die Burger verlasslich mit der Anschauung Uber die
Revolution ausgeristet sein, um alle Schwierigkeiten tberwinden, Prii-
fungen bestehen und den endgultigen Sieg in unserer Revolution erringen
zu konnen.

Diese Anschauung der Revolutionére ist die Anschauung Uber die
Revolution unserer Pragung, in der es mal3geblich auf die richtige An-
schauung und den korrekten Standpunkt iber das Subjekt der Revoluti-
on ankommt. Die Herausbildung einer solchen Anschauung setzt die
Treue zum Fuhrer, der Partei und den Massen voraus, die das Subjekt
der Revolution sind, mit anderen Worten die Einbirgerung einer richti-
gen Anschauung Uber Fuhrer, Organisation und Massen. Diese An-
schauung wird zu einem unerschitterlichen Kredo und zu einer hohen
Lebensanschauung, wenn sie durch eine von der revolutionaren Pflicht-
treue und Kameradschaft ausgehende Moralauffassung untermauert ist.
Die Anschauung uber Fihrer, Organisation, Massen und Moral sind
untrennbar miteinander verbunden und bilden eine einheitliche An-
schauung tber die Revolution. Die Schriftsteller miissten, wenn sie das
typische Antlitz von Menschen, die sich die Anschauung Uber die Re-
volution unserer Pragung aneignen, lebensecht schildern wollen, den
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Prozess der Herausbildung der revolutiondren Anschauung uber Fihrer,
Organisation, Massen und Moral gezielt darstellen.

Sie sollten die im Feuer des schweren und harten revolutionaren
Kampfes gegen Japan herausgebildete revolutionare Anschauung der
antijapanischen Kampfer lber den Flhrer tief greifend darstellen. Sie
sind dazu aufgefordert, lebensecht und wahrheitsgetreu zu veranschauli-
chen, dass die revolutiondre Anschauung dieser Kampfer (ber den Fuhrer
ihr unumstoBliches Kredo ist, das sie sich im Verlauf des harten Kampfes
gegen den japanischen Imperialismus unter Fihrung Kim Il Sungs
angeeignet hatten, und ein ihnen in Fleisch und Blut Ubergegangener
personifizierter Wille ist. Erst dann ist es moglich, die glanzenden Tra-
ditionen der engen Verbundenheit von Flhrer, Partei und Massen rein
zu verteidigen und die von dieser historischen Wurzel herangewach-
sene erwahnte revolutiondre Anschauung der Menschen unserer Zeit
eindrucksvoll zu beschreiben.

Die Menschen unseres Zeitalters haben es heute zu eigenem Kredo
gemacht, dass sie sich eines ewigen gesellschaftlich-politischen Lebens
erfreuen konnen, wenn sie organisatorisch-ideologisch und kamerad-
schaftlich mit dem Fuhrer verbunden sind. Die Treue unseres Volkes
zu Kim Il Sung geht nicht von irgendeinem Pflichtgefiihl aus, son-
dern sie ist der edelste Gedanke und die edelste Empfindung, die von
einer revolutiondren Pflichttreue herrtihren, sowie das lebenswichtige
Anliegen, das mit dem Schicksal der Nation zusammenhangt. Es ist eine
Moralpflicht unseres Volkes, dass es Kim Il Sung, den es erstmals in
seiner Tausende Jahre langen Geschichte in seiner Mitte weil, als Sonne
der Nation hoch verehrt und ihm bis ins Letzte treu bleibt.

Die Schriftsteller missten in ihren Werken die revolutiondre An-
schauung Uber den Fihrer, die unser Volk von seinen historischen Er-
fahrungen ausgehend als Glaubensbekenntnis seines Alltagslebens und
als lebenswichtiges Anliegen, das Uber das Schicksal der Nation ent-
scheidet, akzeptiert hat, lebensecht und tief greifend beschreiben und
somit mit Nachdruck betonen, dass der echte Sinn des Lebens und die
echte Freude am Leben darin bestehen, in der Geborgenheit des Fuhrers
dem politischen Leben zu weiterem Ansehen zu verhelfen. So sollten
sie den Menschen Uberzeugend verstandlich machen, dass die Verfol-
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gung der personlichen Behaglichkeit, die sich darin zeigt, nur auf per-
sonliche Interessen bedacht zu sein, den Fihrer, das Vaterland und die
Nation nicht im Sinn zu haben, sich quasi gar nicht vom tierischen
Leben unterscheidet, sondern dass nur ein sinnvolles gesellschaftlich-
politisches Leben unter Fihrung des Flhrers ein wahrhaftes Leben, ein
Leben voller Freude und Stolz und das ausgefiillteste Leben ist, das
ihnen selbst und Uberdies den kommenden Generationen ewiges Glick
versichert.

Die Gestaltung des Prototyps wahrhafter Menschen unserer Pragung
setzt voraus, dass die revolutionare Ethik und Moral der Menschen
unserer Zeit, die das kommunistische Prinzip ,,Einer fur alle, alle fiir
einen!* verkdrpern, auf einem hohen kiinstlerischen Stand eindrucksvoll
beschrieben werden.

Die Schriftsteller missen in ihren Werken eingehend veranschauli-
chen, wie die kommunistischen Moralverhaltnisse, die nur in einem
gesellschaftlichen Kollektiv, in dem Menschen um der Verwirklichung
der gemeinsamen Ziele und ldeale willen Hand in Hand gehen, in
kameradschaftlichen Beziehungen, im Familienleben und im gemein-
samen gesellschaftlichen Leben zum Ausdruck kommen. Die zwischen-
menschliche Pflichttreue und die Kameradschaftlichkeit waren faktisch
auch schon in friiheren Werken behandelt worden. Nicht wenige solcher
Werke hinterlieBen bei den Lesern bestimmte Eindriicke. Die Frage der
Pflichttreue und der Kameradschaftlichkeit wurden selbst in jenen
Werken nur als reine Frage im Zusammenhang mit der Ethik und Moral
einzelner Personen behandelt.

Die Schriftsteller sollen in ihren Werken die Pflichttreue und Kame-
radschaftlichkeit nicht als einen Charakterzug einzelner Personen, son-
dern auf der Grundlage der kollektivistischen Lebensanschauung tief
greifend schildern. Mit anderen Worten dirften die moralischen Ver-
héltnisse zwischen Gleichgesinnten, im Familienleben und im gemein-
samen gesellschaftlichen Leben nicht einfach als individuelle Geflhle
und Charakterziige wie die Hutung der Mitmenschen, der liebevolle
Umgang mit ihnen oder die Einhaltung menschlicher Pflichten geschil-
dert werden, sondern es ist tief greifend darzustellen, dass die revoluti-
onare Pflichttreue und Kameradschaft ausgehend von der Treue zum
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Fuhrer entstehen sollten. Der Charakter der Menschen unserer Zeit
kann zum Prototyp der Menschen neuen Typs werden, der sich von
dem in friheren Werken qualitativ unterscheidet, wenn er derart darge-
stellt wird.

Die Dramaturgie hat viele positive Prototypen herauszuarbeiten, die
im Leben und Kampf mustergultig sind, und berdies kilhn auch nega-
tive Figuren zu gestalten, die in der Vorwartsbewegung auftauchen
kénnen. Auf dem Weg zum Aufbau des Sozialismus gibt es nicht nur
feste und ebene Abschnitte, sondern auch schlammige und dornenvolle.
Bei manchen Funktiondren macht sich jedoch die Erscheinung bemerk-
bar, dass sie Schwierigkeiten auf dem Vormarsch nicht mit eigener
Kraft Uberwinden, sondern, dem Defétismus verfallen, vor diesen
schwanken oder jonglieren. Die Erscheinung, dass sie dem lieben Gott
den Tag stehlen und ausschlieflich ihre Stellung hiten, anstatt die Er-
fullung der revolutiondren Aufgaben selbst auf sich zu nehmen und fiir
die Arbeit alle Kraft einzusetzen, die Erscheinung, dass sie, gleichsam
zu Avristokraten geworden, dem Leben der Bevdlkerung keine Beach-
tung schenken, und die Erscheinung, dass sie tatenlos sitzen bleiben
und sich lediglich beklagen, statt es sich zu Herzen zu nehmen, dass die
Politik der Partei nicht wie erwinscht in die Tat umgesetzt wird, und
sich beharrlich anzustrengen, um die schwebenden Fragen zu l6sen,
rihren alle davon her, dass sie der Partei und dem Fuhrer nicht treu erge-
ben sind. Die Schriftsteller missen dramatisch scharf veranschaulichen,
dass negative Elemente, die nichts mit den Ideen unserer Partei gemein
haben, unserer Revolution erhebliche Hindernisse bereiten und dass
diese mit aller Konsequenz zu beseitigen sind.

Bei der Gestaltung der Prototypen der Menschen unserer Zeit ist es
wichtig, die politische Hauptaussage richtig herauszubilden.

Das ist das wesentliche Anliegen des parteimaRigen und revolutionaren
Schrifttums. Die politische Hauptaussage bei der Gestaltung von Proto-
typen ist eine eigene feste Ansicht und ein prinzipienfester Standpunkt,
die von der Linie und den Orientierungen der Partei ausgehen. Nur wenn
diese Hauptaussage gut gesichert ist, kann im gesamten System der Ges-
taltung der betreffenden Werke die parteipolitische Linie unbeirrt durch-
gesetzt und das Wesen des Lebens in richtiger Weise ergriindet werden.
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Auch Geschehnisse, die den Menschen unter die Haut dringen, ber-
gen in sich gewohnlich diverse unwesentliche Erscheinungen. In der
Schaffenspraxis muss man durch prazise Analyse des Lebens zwischen
Wesen und Erscheinung genau unterscheiden, die parteipolitische Linie
unbeirrbar im Auge behalten und ihr alle anderen Dinge konsequent
unterordnen.

Die Schaffung von Dramendichtungen mit hohem Ideengehalt und
Kunstwert setzt die richtige Auswahl von Jongja (Grundidee) voraus.

In Literatur- und Kunstwerken ist die Darstellung des Menschen
lebensnotwendig, wéhrend Jongja der Kern des Lebens ist, der der
Darstellung des Menschen Vitalitat und volle Frische verleiht. Jongja
eines Werkes ist der springende Punkt im Leben, die Grundfrage, mit
der sich der Schriftsteller befassen will. Das Jongja bildet den Boden,
in dem die Gestaltungselemente wurzeln. Ein Hauptfaktor, der den
Charakter und die ideologisch-kiinstlerische Qualitat eines Werkes
bestimmt, ist die Auswahl des Jongja in der Realitét.

Die richtige Auswahl des Jongja macht es mdglich, treffende
Antworten auf die dringenden Fragen der Menschen, die von der Zeit
gestellt werden, zu geben, die philosophische Tiefe des Werkes zu
sichern und bei der Arbeit nach Kraften den Kampf um héheres Tempo
zu entfalten.

Die Frage, auf welches Objekt in der Realitat der Schriftsteller sein
Augenmerk richten und unter welchem Aspekt er das Jongja auswéhlen
soll, ist der Ausgangspunkt des Schaffens und eine Schlusselfrage, von
deren Losung das Schicksal eines Werkes abhangt. Ebenso wie ein Or-
ganismus nicht existieren kann, wenn ihm der Lebensfaktor fehlt, der
ihm Vitalitat verleiht, ist ein Werk ohne springenden Punkt so gut wie
tot. Da ein Werk ohne Kerngedanken keine klare Grundlage fur die
Aussage hat, kdnnte es von Menschen auf verschiedene Weise ausge-
legt werden. Thematik und Gedanke eines Werkes werden schlief3lich
nebelhaft, denn diese riihren von Jongja her.

Das Jongja muss so ausgewahlt werden, dass sie sowohl dem An-
liegen der Parteipolitik als auch dem dramatischen Anliegen entspricht.
Allein Schriftsteller, die sich konsequent auf die Linie und Politik der
Partei stlitzen und sich entsprechend zur Realitat verhalten, kénnen alle

188



Probleme im Alltagsleben deutlich erkennen und Jongja auswéhlen, das
dem wesentlichen Anliegen der Lehre vom Menschen entspricht.

Die Auswahl eines aufschlussreichen Jongja setzt voraus, dass sich
Schriftsteller mit warmem Herzen dem Zeitalter gegenlber aufge-
schlossen verhalten. Andernfalls ist die Entstehung eines Werkes
undenkbar. Wer nur vom Pflichtgefiihl aus an die Arbeit herangeht, der
vermag kein gutes Jongja auszuwéhlen, das die Herzen der Menschen
rihren kann.

Jongja, das dem Anliegen der Parteipolitik entspricht und Antwor-
ten auf die von der Zeit gestellten Fragen der Menschen geben kann,
steckt mitten im Alltagsleben. Das Leben ist der Boden, auf dem die
Politik der Partei in die Tat umgesetzt wird und Friichte tragt. Ist man
mit den Lebensverhaltnissen gut vertraut, so kann man bedeutsames
Jongja auswahlen, das den Forderungen der Zeit und dem Bestreben
des Volkes entspricht.

In unserem Lande sind gegenwartig Fihrer, Partei und Massen ver-
eint und zusammengeschlossen, bilden einen festen sozial-politischen
Organismus und schreiten ziigig voran, um dem vollstandigen Sieg des
Sozialismus ndher zu kommen. Eben das ist unsere Wirklichkeit und
das Leben unseres Volkes.

Die Schriftsteller missten tief in das Leben eindringen, wo eine
sinnvolle Vorwértsbewegung vor sich geht, und Freud und Leid mit den
Volksmassen teilen, damit sie tief im Herzen erleben kénnen, wie grof3
unser Land ist, das aufgrund der hervorragenden Erfolge bei der Um-
gestaltung von Natur und Gesellschaft sowie bei der Umerziehung der
Menschen von Menschen der Welt als ,,vorbildliches sozialistisches
Land“ bezeichnet wird, und wie hoch der nationale Stolz und das
Selbstachtgefiihl unseres die Revolution verwirklichenden Volkes ist.

Unser Volk ist ein heroisches Volk, das unter Kim Il Sungs
Flhrung den japanischen und den US-Imperialismus besiegt hat, ein
willensstarkes Volk, das trotz der Schwierigkeiten beim Nachkriegs-
wiederaufbau auf diesem Boden die sozialistische Ordnung errichtet hat.
Unser Volk hat auf den durch Kriegszerstérungen verursachten Trim-
mern die Industrialisierung des Landes, die in anderen Landern Jahr-
hunderte in Anspruch nahm, in einer kurzen Frist von vierzehn Jahren
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bewaltigt und mit unserer Kraft und Technik, mit eigenen Ausriistungen
und Materialien Uber eine Breite von acht Kilometern das offene Meer
abgeriegelt und den weltweit erstklassigen Westmeerschleusenkomplex
errichtet. Unser Volk bringt mit dem revolutiondren Geist von Paektu,
mit dem Kampfgeist und Mut, mit denen man in jenen Tagen die mit
dem Feuer bedeckten Fliisse (berquerte und schlammige Wege be-
schritt, die drei Revolutionen — die ideologische, technische und kultu-
relle — dynamisch voran und beschleunigt den Marsch zum umfassenden
sozialistischen Aufbau.

Die Schriftsteller sollten aus dramatischen Ereignissen und bewe-
genden Fakten, die sich heute in unserer Gesellschaft abspielen, Jongja
auswahlen und Werke schreiben, damit sie den unbeugsamen revolutio-
néaren Geist unserer Biirger, die auf unserem Weg unnachgiebig kdmp-
fen, ohne selbst bei schwersten Stiirmen zu schwanken, eindrucksvoll
beschreiben und aktiv dazu beitragen kdnnen, sie im Geist der Bevor-
zugung der koreanischen Nation zu erziehen.

Dramatische Dichtungen sind im Einklang mit den Charakteristika
und dem Anliegen der Theaterkunst abzufassen. Sie sind die représen-
tativste Form unter den Literaturgattungen, die das Leben auf dramati-
sche Art und Weise wiedergeben. Auch das Filmszenarium reflektiert
das Leben in solcher Weise und veranschaulicht den Charakter von
Figuren nicht durch die Erlauterung seitens der betreffenden Schriftsteller,
sondern durch die Handlungen der Figuren selbst. In dieser Hinsicht
gleicht es der dramatischen Dichtung, aber das Filmszenarium zeigt das
Leben nicht intensiv wie das Drama in einigen begrenzten Szenen. Da
das Filmszenarium in der darstellerischen Praxis so gut wie nicht in
Zeit und Spielraum behindert wird, kann es das Leben vielseitig und
mannigfaltig schildern, indem es Szenen frei von der Gegenwart zur
Vergangenheit, aus dort in die Gegenwart und Zukunft springen lasst,
was jedoch im Drama wegen der Beschréankung von Zeit und Spielraum
unmaglich ist. In Theaterstiicken im Stil des Werkes ,,Der Tempel* wurde
allerdings neu die Methode der Gliederung vieler Szenen angewandt,
um die Begrenztheit von Zeit und Spielraum zu Uiberwinden. Bei solchen
Stlicken ist es kaum moglich, Zeit und Spielraum wie in Filmwerken
freimitig springen zu lassen, kompakt zusammenzudrangen und ausge-
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dehnt oder variiert zu veranschaulichen. In dramatischen Dichtungen
muss Jongja, das im Leben das Drama verkérpert, durch dramatische
zwischenmenschliche Beziehungen aufgezeigt werden. Da die Dramatik
eine Literaturgattung zur Ausarbeitung von Buhnenspielen ist, muss die
gesamte Gestaltung, angefangen von der Festsetzung der Figuren, der
Knipfung von Beziehungen zwischen den Personen bis zur Aufrollung
der Fabel, dramatisch organisiert sein. Erst dann ist es moglich, Figuren
zu Handlungen zu motivieren, Beziehungen zwischen ihnen zu knipfen
und alle Situationen und Anlasse, die Konflikte auslésen, gemal dem
Spezifikum des Theaterwesens gezielt herauszuarbeiten.

Im Hinblick auf die darzustellenden Objekte besteht nicht geson-
dert ein Leben fiir die dramatische Kunst. Alle Lebensarten kdnnen
sich in Dramen ausdrticken, und zwar missen sie auf dramatische Art
und Weise in die Dramatik aufgenommen werden. Dramatiker miissen
darauf achten, mitten im Leben nach Stoffen mit dramatischem Charakter
zu forschen. Auch das Leben zur Zeit des sozialistischen Aufbaus unter
den harten Bedingungen kurz nach dem Waffenstillstand kénnte zum
Beispiel als ein Leben mit starkem dramatischem Charakter bezeichnet
werden. Da damals infolge des Krieges alles zerstort war, hatten wir keine
gentigende Nahrung und Kleidung sowie keine ordentliche Behausung
zur Verfugung, ebenso keinen einzigen ordentlichen Ziegelstein fiir den
Wiederaufbau. Die US-Imperialisten und die sudkoreanische Marionet-
tenclique veranstalteten tagtaglich einen Rummel um einen ,,Feldzug
nach dem Norden*, und die parteifeindlichen und konterrevolutionaren
Sektierer traten gegen die Linie und Politik unserer Partei auf, indem sie
sagten, Maschinen liefern kein Essen. Unsere Partei schwankte aber
nicht im Geringsten, sondern vertraute den Volksmassen, und diese
wiederum verlieRen sich auf Partei und Fihrer, brachten den revolutio-
naren Geist, aus eigener Kraft zu schaffen und beharrlich zu kdmpfen,
voll zur Geltung, bewéltigten so mit Erfolg den Nachkriegswiederaufbau
und errichteten auf diesem Boden die sozialistische Ordnung. Wie man
sieht, kann eine dramatische Dichtung zu einem Werk mit starkem
dramatischem Charakter werden, wenn sie ein inhaltsreiches Leben
von politischer Bedeutung ausmalt.

Die Tatsache, dass eine solche Dichtung hauptséchlich ein dramati-
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sches Menschenleben widerspiegelt, bedeutet jedoch nicht, in jedem
Fall nur schockierende Ereignisse mit vielem Auf und Ab oder ein Leben
mit scharfen Konflikten behandeln zu mussen. Das Leben unserer sozi-
alistischen Realitat, in der die Geschlossenheit der Werktatigen und die
Zusammenarbeit zwischen ihnen das A und O der gesellschaftlichen
Verhaltnisse sind und Fuhrer, Partei und Massen einen sozial-
politischen Organismus bilden und die Blrger eintrachtig leben, indem
sie einander helfen und mitreiRen, kann ohne weiteres in die Dramatik
aufgenommen werden.

In der dramatischen Dichtung muss unter Berlcksichtigung des
Schdnheitssinns unserer Birger, der sich mit jedem Tag verandert und
weiterentwickelt, das Dramatische harmonisch mit dem Emotionalen
und Epischen kombiniert sein. Die literarisch-kinstlerischen Methoden
der Abbildung stehen in einer Beziehung der Wechselwirkung und der
gegenseitigen Abhéangigkeit. Die dramatische Art und Weise enthalt
nicht nur rein dramatische, sondern in vielfaltiger Form auch lyrische
und epische Elemente.

In dramatischen Dichtungen im Stil des Werkes ,,.Der Tempel“ wird
das Leben hauptséchlich auf dramatische Art und Weise aufgezeigt, und
es sind unter Bertcksichtigung der Rolle der Musik beim Theaterschaffen
zudem in vielféltiger Form Liedtexte enthalten, die zur lyrischen Darstel-
lungsmethode gehéren. In unserem Theaterwesen ist heute die Musik
zusammen mit der Blhnensprache ein wichtiges Darstellungsmittel ge-
worden. In dramatischen Dichtungen im Stil des Werkes ,,Der Tem-
pel* wirken Liedtexte dabei, Charakter und Leben von Figuren sowohl
lyrisch-psychisch als auch episch aufzuzeigen und, dramatisch ins volle
Leben hineingreifend, deren Gedankenwelt in vielfaltiger Weise aufzu-
rollen. Dort sind Liedtexte, die als Pangchang (Hintergrundbegleitung)
gesungen werden, in Einklang mit dem Charakter der Figuren und mit
der Logik des Lebens in Strophenform einzufugen.

In einer solchen Dichtung muss auch der Kommentar in vielfaltiger
Weise gebraucht werden.

In Schauspielen im Stil des Werkes ,,Der Tempel* werden auf diese
Weise der Fluss der Ereignisse und die Gefiihlswelt der Figuren gestalte-
risch hervorgehoben. Im Prolog des revolutiondren Theaterstlicks
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,Die blutbesudelte Friedenskonferenz* hebt die Erl&uterung durch einen
Sprecher mitten in der Situation, in der schwere dunkle Wolken unter
Donner und Blitz heranriicken, klangvoll das Zeitbild in unserem Land
hervor, das damals vom Ungliick des nationalen Untergangs betroffen war.
Ein Kommentar in der Szene, wo der Hauptheld als Geheimbote aufbricht,
um die Staatsgewalt wiederzuerlangen, lasst dessen patriotisch entriistete
Gedankenwelt Uberzeugend ans Licht treten, verldsst er doch seine Frau
und Kinder sowie sein Heimatland, wobei eine leidvolle Wegstrecke von
Zehntausenden Ri (10 Ri=4 km) zeitlich und rdumlich sprunghaft zuriick-
gelegt wird. Ein Kommentar in der Szene, die nach dem Selbstmord des
Haupthelden in den Schlussakt miindet, richtet anhand der friiheren histori-
schen Erfahrung eine Warnung an die Menschen der Gegenwart, was den
philosophischen Charakter des Werkes vertieft. Der Kommentar im Drama
muss so, entsprechend dem Anliegen der dramatischen Darstellungsme-
thode, Uber angehéufte Gefiihle bei dramatisch gesteigerten lebensverbun-
denen Anlassen eingefiigt werden, und zwar so, dass er, auf die Gedan-
kenwelt des Haupthelden abgestimmt, den dramatischen Charakter stark
betont. Nur ein Kommentar, der sowohl mit den Anspriichen des Jongja
und der ideologisch-thematischen Aufgabe wie auch mit dem sich standig
entwickelnden dramatischen Ablauf und den Anspriichen der jeweiligen
Szenen in Einklang steht, kann wahrhaft zur Hebung des ldeengehaltes
und Kunstwertes des betreffenden Bihnenstlicks beitragen.

2) Der dramatische Aufbau — das
A und O der Dramaturgie

In der Biihnendichtung das Drama geschickt aufzubauen — das ist
wichtig, um dem Drama ein tragfahiges Gerust zu geben.

Der dramatische Aufbau bedeutet, Geschichten in einem Werk dra-
matisch aufeinander abzustimmen, mit anderen Worten, die Beziehungen
der Figuren, die Geschehnisse, Konflikte, den roten Faden und den
Handlungsablauf dramatisch aufzurollen, um Jongja zu veranschaulichen.
Wenn der dramatische Aufbau, der mit den zwischenmenschlichen Be-
ziehungen als Zentrum den dramatischen Knoten des inhaltlich vielféltigen
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Lebens knlpft, nicht harmonisch ist, wird das Werk, wie aussagekréftig
der ldeengehalt der Bihnendichtung auch sein mag, ermidend und
langweilig, sodass es nicht sehenswert ist. Auch anhand ein und dessel-
ben Lebensinhalts ist es mdglich, die Zuschauer je nach dem, wie das
Drama aufgebaut ist, entweder tief in die dramatische Welt hineinzuver-
setzen oder ihnen dies unmdglich zu machen, den Faden zu finden. Der
dramatische Aufbau ist nicht einfach eine Aufgabe der Dramaturgie, die
Geschichten aufrollt, sondern eine der Grundbedingungen, um den
Ideengehalt und Kunstwert eines Werkes zu erh6hen.

Der geschickte dramatische Aufbau in der Buhnendichtung setzt eine
richtige dramatische Struktur voraus.

Diese ist das grundlegende gestalterische Skelett. Ebenso wie feste
Pfeiler und der korrekt verlegte Hauptbalken eines Hauses verhindern,
dass sich dieses neigt, kann ein Schauspielstiick die Darstellungsele-
mente wie Personen, Geschehnisse und Konflikte auf Jongja des Wer-
kes abstimmen, wenn die dramatische Struktur harmonisch ist. Der
dramatische Aufbau l&uft schlieBlich auf die dramatische Struktur hinaus.
Die Entwicklung des Theaterwesens ist auch ein Prozess des For-
schens nach der dramatischen Struktur, um die Beschranktheiten der
Bihne zu Uberwinden. Von Altertum bis zur Gegenwart hat die Blihnen-
dichtung hinsichtlich der Strukturform zwar viele Fortschritte und
Umwalzungen erfahren, aber sie konnte sich bis zur Erscheinung von
Schauspielen im Stil des Werkes ,,Der Tempel“ nicht von der Schablone
der ebenen Buhnenstruktur 16sen. Mit einer solchen Struktur der Biihne
lasst sich das vom Kampf erfillte Leben der Menschen unseres Zeitalters
kaum so aufzeigen, wie es ist. Da die Bereiche Wissenschaft und Technik
nunmehr entwickelt sind und dadurch Ereignisse an einem Ende des
Erdballs sich so lebendig wiedergeben lassen, als hatten sie sich vor
dem Betrachter abgespielt, ist es selbstverstandlich, dass Zuschauer
im Theater davon enttduscht sind, dass der Fluss der Ereignisse haufig
durch Aufziige und Abschnitte unterbrochen wird. Die Menschen unserer
Epoche wollen auf der Biihne des Theaters nicht Rollendarsteller sehen,
sondern Akteure wie lebendige Menschen aus Fleisch und Blut, die in
der Realitat atmen, denken und handeln. Sehen sich die Zuschauer z. B.
ein Schauspiel an, in dem die Arbeiter in Kangson dargestellt sind, so
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misste der Handlungsablauf auf der Biihne ihnen wie die aktuelle Wirk-
lichkeit vorkommen. Erleben sie ein Buhnenstiick, das das Leben in den
1930er-Jahren widerspiegelt, so misste es auf sie den Eindruck machen,
als sahen sie die Realitadt und Menschen der damaligen Zeitepoche.

Das Leben ist kompliziert und vielféltig. Allein was die zwischen-
menschlichen Beziehungen anbelangt, so sind sie in sozialer und klassen-
maRiger Hinsicht sehr kompliziert ineinander verflochten sowie zeitlich
und raumlich mannigfaltig. Damit das Leben wirklichkeitsnah widerge-
spiegelt werden kann, misste das Menschenleben, das sich in verwickelten
und vielféltigen Beziehungen befindet, wie in natura perspektivisch dar-
gestellt werden. Dariiber wurde friiher im Bereich Theaterkunst fast gar
nicht diskutiert, wohl aber viel iber die dramatische Gestaltung des
Lebens. Falls die Frage der R&umlichkeit besprochen wurde, blieb die
Diskussion vorwiegend auf die Blhnendekoration und -komposition
beschrankt, ohne auf die gesamte Darstellung Bezug zu nehmen. Die
Frage der Rdumlichkeit im Theaterwesen ist nicht auf eine Etappe des Schaf-
fensprozesses oder auf die einzelnen Darstellungsmittel und -methoden
beschrankt, sondern sie steht im Zusammenhang mit allen gestalteri-
schen Elementen, sodass sie zuerst in Hinsicht auf die dramatische
Struktur gel6st werden muss.

Die Raumlichkeit der dramatischen Struktur ist nicht zu verwirklichen,
wenn die Beziehungen zwischen den Figuren nicht plastisch gestaltet
sind. Konflikte und Ereignisse wirken sich allerdings erheblich auf die
Raumlichkeit der dramatischen Struktur aus, aber diese Konflikte und
Ereignisse werden von den Beziehungen der Figuren verursacht und
rihren davon her, da das Drama die Figuren in den Mittelpunkt stellt
und Geschichten aufrollt. Die Auswahl von rdumlichen Beziehungen
zwischen den Figuren ist die Grundbedingung dafiir, die Grundlage der
Raumlichkeit von Konflikten und Ereignissen zu schaffen und die
strukturelle Perspektive zu garantieren.

Das revolutiondre Blhnenspiel ,,Der Tempel“ wéhlte die Beziehungen
zwischen den Figuren rdaumlich aus, vertiefte und entwickelte sie dra-
matisch und veranschaulichte so lebendig das gesellschaftliche Leben
und die Klassenverhéltnisse in jenem Zeitalter. In jenem Theaterstiick
wurden nicht nur einseitig die Konflikte zwischen den positiven Figuren —
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Menschen wie der Hauptheld Tolsoe, Frau Pak, ihre Tochter Pok Sun
und Man Chun — auf der einen Seite und den negativen Personen — der
Grundbesitzer, der Gemeindevorsteher, die Exorzistin, die Katechistin
und der Moénch — auf der anderen Seite gezeigt. Dort werden die Be-
ziehungen zwischen der Mutter Pok Suns, die ihr eigenes Schicksal
flr gottgegeben halt und im Abgrund des Aberglaubens umbherirrt,
und Tolsoe, der ihr die Augen zu 6ffnen versucht, die innigen Bezie-
hungen zwischen Man Chun und Pok Sun lyrisch-psychisch aufge-
zeigt und (berdies andere Beziehungen zwischen Personen, darunter
die Feindschaft und Reibungen zwischen dem Grundbesitzer und dem
Gemeindevorsteher und der Wortstreit zwischen der Exorzistin, der
Katechistin und dem Maénch, vielseitig veranschaulicht und rdumlich
aufgerollt. In dramatischen Werken mdissen die Beziehungen zwischen
den Figuren derart raumlich gestaltet sein, damit das Drama nicht einto-
nig wirkt und sogar die Kehrseite des komplizierten Lebens naturgetreu
veranschaulichen kann.

Wenn im Drama Beziehungen zwischen Personen nicht perspekti-
visch, sondern, in positive und negative unterteilt, bloR einseitig aufge-
zeigt werden, ist es kaum mdglich, das verwickelte Menschenleben und
die sozialen Verhaltnisse lebensecht auszumalen, sodass sie alltaglich,
transparent und daher uninteressant werden.

Die raumliche dramatische Struktur setzt voraus, dass die Beziehun-
gen zwischen den Figuren dramatisch vertieft werden.

In dramatischen Werken sind diese Beziehungen nicht Beziehungen
der Ethik und Moral oder der wirtschaftlichen Praxis, sondern sozial-
klassenmaRige Verhéltnisse, die im Prozess des komplizierten sozial-
politischen Lebens gekniipft werden. Fir die dramatische Vertiefung der
Verhaltnisse zwischen den Figuren mdissten daher ihre Wechselbezie-
hungen, die je nach ihren politisch-ideologischen und Klasseninteressen
entweder (bereinstimmen oder entgegengesetzt sind, tief von innen
heraus dargestellt werden.

Diese Verhéltnisse in dramatischen Werken kénnen je nach dem
Charakter der dort widergespiegelten sozialen Verhéltnisse entweder
Beziehungen der kameradschaftlichen Geschlossenheit und Zusam-
menarbeit oder des Klassengegensatzes und -kampfes werden. Diese
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Verhéltnisse in Werken, die die sozialistische Realitat widerspiegeln,
in der die kameradschaftliche Geschlossenheit und Zusammenarbeit
das A und O sind, gehen nicht vom grundlegenden Interessengegen-
satz aus, auch wenn unter ihnen Meinungsunterschiede und Zusam-
menstdle bestehen, sondern entstehen bei der Verwirklichung ihrer
gemeinsamen Ziele und ldeale. Demnach diirfen die erwahnten Verhéalt-
nisse in solchen dramatischen Werken nicht so ausgemalt werden, dass
sie Uberspannt entstehen oder abbrechen, sondern miissen so entworfen
sein, dass negative Seiten Uberwunden werden und sich die kamerad-
schaftliche Verbundenheit festigt. In Werken jedoch, die antagonistische
soziale Verhéltnisse wiedergeben, missen die Beziehungen zwischen
positiven und negativen Personen, da sich ihre Ziele und Ideale grund-
séatzlich voneinander unterscheiden, von Anfang an als Beziehungen des
Gegensatzes und der Auseinandersetzung so entworfen sein, dass sie
einen antagonistischen Charakter tragen, extrem zugespitzt entstehen
und abbrechen.

Die dramatische Vertiefung von Verhéltnissen zwischen Figuren in
dramatischen Dichtungen darf nicht zum Versuch fuhren, ihre Verhalt-
nisse in allen Féllen als direkten ZusammenstoRR gegensatzlicher Cha-
raktere zu beschreiben. Da frither das Dramatische, der dramatische
Charakter, so betrachtet wurde, als ob er unmittelbar aus dem Zusam-
menstoR von einander widersprechenden Charakteren entstiinde, wurde
versucht, die Konflikte in Werken nur als direkten Gegensatz und
direkte Auseinandersetzung zwischen positiven und negativen Figuren
zu konzipieren. Was das Dramatische anbelangt, so haben wir dabei
nicht die Gewohnlichkeiten des Alltagslebens im Sinn, sondern unter
anderem schockierende Geschehnisse, die den Fluss des normalen
Lebens unterbrechen und eine bestimmte gesellschaftliche Aufmerk-
samkeit auf sich lenken kénnen. Das Dramatische nur als Ausdruck des
direkten Gegensatzes und ZusammenstoRRes von gegensétzlichen Cha-
rakteren zu verstehen — das ist einseitig und eine Ansicht, die sich noch
nicht vom Begriff der alten Dramaturgie geltst hat. Vorbei sind die
Zeiten, da im Drama lediglich Konflikte aus dem direkten Gegensatz
und Kampf zwischen positiven und negativen Personen verabsolutiert
wurden. Die Hervorhebung des dramatischen Charakters in der Drama-
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turgie darf nicht dazu verleiten, vorbehaltlos Gegenfiguren einzufiigen.
In Werken, die die heutige sozialistische Realitat unseres Landes be-
handeln, insbesondere in Werken, die die kluge Fuhrungstétigkeit der
Partei und des Fihrers und die Uberlegenheit unserer sozialistischen
Ordnung darstellen, lasst sich der dramatische Charakter auch ohne
Konflikte durchaus gewahrleisten, wenn die betreffenden Schriftsteller
voller Pathos die Realitat bejahen und die Gedankenwelt ihrer Helden
tief von innen heraus aufrollen. Der dramatische Charakter kann bei
kameradschaftlichen Beziehungen zwischen Menschen mit gleichem
Ziel und Bestreben auch davon ausgehen, dass sie einen unterschiedli-
chen Arbeitsstil und andere Meinungen haben, ebenso davon, dass das
subjektive Bedirfnis und die Praxis der positiven Helden nicht berein-
stimmen. Hauptfiguren unserer Zeit halten es flr den hochsten Sinn des
Lebens und Kampfes, der Partei und dem Fihrer treu zu sein, aber es
kommt bei ihnen auch manchmal vor, dass sie aus Mangel an Wissen,
Konnen und Pathos bei der Erfullung ihrer Aufgaben Verwicklungen
durchmachen. Der dramatische Charakter konnte nachdricklich in der
guten Tat zum Ausdruck kommen, dass sie sich beharrlich anstrengen,
um ihre Aufgaben mit ganzer Hingabe aufrichtig zu erfiillen, ebenso im
ungeduldigen Griibeln, in den Gewissensbissen und in Seelennot wegen
ihrer nicht erfiillten Pflichten. Wenn die dramatische Dichtung ein sol-
ches Leben der positiven Hauptpersonen geschickt widerspiegelt, ent-
stehen dramatischer Charakter und dramatische Anziehungskraft auch
ohne direkte Gegensdtze zwischen positiven und negativen Figuren.

In den Werken, die die sozialistische Realitat unseres Landes wider-
spiegeln, in der Flhrer, Partei und Massen, zu einem Ganzen verbunden,
einen sozial-politischen Organismus bilden und in der ganzen Gesell-
schaft das Positive herrscht, sind die Heraushebung und Lobpreisung
des Positiven per se schon eine Kritik am Negativen. Das Argument,
dass in solchen Werken Konflikte ausbleiben kénnen, darf nicht mit der
,» Theorie der Konfliktlosigkeit* gleichgesetzt werden, die einst manche
Leute vertreten hatten.

Bei der Losung des Konfliktproblems in Werken, die die sozialisti-
sche Realitdt zum Thema haben, sollte man sich vor zwei Tendenzen
hiten. Die eine besteht darin, dass man Konflikte ungeachtet des
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Anliegens des Jongja und des Spezifikums eines Stoffes aufs Gerate-
wohl betonen will, indem man meint, Gegensatze und Zusammenstoie
kénnen scharf hervortreten, wenn durch die Dramaturgie die negative
Handlungslinie stark zur Wirkung komme, wéhrend die andere Ten-
denz sich darin zeigt, dass man einseitig argumentiert, die dramatische
Dichtung lasse sich auch ohne negative Handlungslinie herausarbeiten,
und diese nicht aufzeigen will und, wenn, dann diese absichtlich ab-
schwéchen will. Im ersten Fall wird die sozialistische Realitat unseres
Landes entstellt, in der das Positive den Ausschlag gibt, wéhrend im
zweiten Fall das Wesen des Klassenkampfes in der sozialistischen
Gesellschaft verzerrt wird. Die Schriftsteller sollten das charakteristi-
sche Merkmal eines Konfliktes in der sozialistischen Gesellschaft
deutlich erkennen und dies in die Schaffenspraxis umsetzen. Nur dann
kénnen sie dramatische Werke mit hohem ldeengehalt und Kunstwert
schaffen, die dem Anliegen der Zeit und dem Bestreben des Volkes
entsprechen.

Damit in der Biihnendichtung die dramatische Struktur vielschichtig
wird, misste der rote Faden harmonisch dargestellt sein.

Das Sujet ist eng mit der szenischen Struktur verbunden. Es wird
durch die szenische Struktur realisiert, wahrend die Szenen im Fluss
des Sujets aufgerollt werden, wenn das Sujet nicht gekonnt abgespult
wird, vermag der Handlungsablauf nicht harmonisch zu sein. Damit
das Sujet dieser Forderung nachkommen kann, muss der dramatische
Aufbau der Szenen einwandfrei sein, sodass das Sujet ein klarer Pro-
zess von Entstehung und Entfaltung der Geschehnisse, von neuen
Spriingen, von Héhepunkt und Lésung wird. Mit anderen Worten
mussten die Ereignisse dem Sujet entspringen und sich entwickeln, den
Hdohepunkt erreichen und enden, und die dabei zu l6sende Aufgabe
jeder Szene muss dem Charakter der Figuren und der Logik des Lebens
entsprechend deutlich gestellt sein.

Das Sujet befindet sich in der zentralen Stelle der dramatischen
Struktur. Um den Mittelpunkt der dramatischen Struktur herauszuarbei-
ten und das Sujet harmonisch zu gestalten, miissen die Handlungslinie
der Hauptfigur und der Ablauf des Hauptereignisses, die unter Hand-
lungslinien der Figuren und Geschehnisse die flihrende Stellung ein-
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nehmen und die entscheidende Rolle bei der Verdeutlichung des Jongja
spielen, richtig erfasst und fest im Blick behalten werden. Die allseitige
Veranschaulichung des Lebens darf nicht dazu verleiten, dieses und
jenes durcheinander zu werfen. Irgendein Lebensdetail kdnnte an sich
selbst faszinierend wirken, aber es musste kilhn ber Bord geworfen
werden, falls es die Grundlinie eines Werkes verschleiert oder ab-
schwécht. Ein falsch ausgewéhltes Detail konnte das ganze Werk ver-
schleiern. Die Schriftsteller sollten sich beim dramatischen Aufbau
davor hiten, nebenséchlichen Details, nur weil diese interessant und
reizend sind, auf den Grund zu gehen und dabei den springenden
Punkt zu verlieren. Die Nebenlinie muss durchweg der Grundlinie
untergeordnet sein, damit sich der rote Faden folgerichtig heraushebt
und der dramatische Aufbau harmonisch wird.

Das Sujet muss bei jedem Szenenwechsel standig aufs Neue aufge-
rollt werden und dabei die dramatische Spannung erzeugen, und es soll
auf die Entwicklung des Geschehens neugierig machen. Erst dann wer-
den die Zuschauer sich mit Interesse tief in die Welt des Werkes hin-
einversetzen kénnen. Der dramatische Aufbau kann erst dann als ge-
lungen betrachtet werden, wenn die Geschichte jeder Szene in ihrem
Aufrollen neuartig ist, ihrem dramatischen Fluss emotionale Glanz-
lichter aufsetzt und so Spannung und Lockerung im Herzen der
Zuschauer verursacht.

Damit in der Blhnendichtung die dramatische Struktur raumlich
wird, ist die Methode der vielszenigen Struktur anzuwenden.

In den friiheren klassischen Theaterstiicken wurde die Ubereinstim-
mung von Zeit, Ort und Geschehen verabsolutiert und es gleichsam fir
ein Gesetz gehalten, dass innerhalb einer Zeit, wo ein Geschehnis aufge-
rollt wird, kein Ortswechsel zuzulassen sei, sodass der standige Orts-
und Blhnenwechsel unméglich war, auch wenn im Drama sich das
Leben entwickelte und die Zeit verflogt. Auch in den zeitgendssischen
Blhnenstiicken war es kaum mdoglich, die Realitdt vielschichtig und
wirklichkeitsgetreu zu veranschaulichen und das Leben durch die gekiins-
telte Konzentration des dramatischen Charakters naturgetreu aufzuzeigen,
weil diese Werke sich immer noch nicht von den alten Schablonen, d. h.
von der Ubereinstimmung der drei Aspekte, 16sen konnten, das kompli-
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zierte und vielfaltige Leben gezwungenermafen in einige Aufzlige zu-
sammengedrangt war sowie nicht dargestellte Aspekte im Leben der
Figuren und deren Vorgeschichte durch langweilige Dialoge erldutert
wurde. Diese Einschrdnkung durch die Bihne wurde aber friher auf-
grund des Spezifikums des Theaterwesens flr unvermeidlich gehalten.

In den Buhnenspielen im Stil des Werkes ,,Der Tempel“ wurde diese
Einschréankung durch die Buhne Gberwunden und das Drama aus vielen
Szenen zusammengesetzt, damit das Sujet gemal der Logik des Lebens
aufgerollt werden kann, sodass das Drama natirlich ablduft und die Zu-
schauer sich emotional mit ihm identifizieren kénnen. In solchen Wer-
ken wurde die althergebrachte Schablone abgelegt, nach der bei jedem
Szenenwechsel der VVorhang herunterfiel, und das Leben wird im konti-
nuierlichen Ablauf aufgerollt, damit auch bei einem Szenenwechsel
Erwartungen in die folgende Szene gesetzt werden. Die dramatische
Struktur ist also so beschaffen, dass der Mensch und das Leben leben-
dig veranschaulicht werden und dabei kaum durch die Blhne einge-
schrankt werden. Diese Methode der dramatischen Struktur entspricht
voll und ganz dem Schonheitssinn der Menschen unseres Zeitalters. Die
Buhnenstiicke im Stil des Werkes ,,Der Tempel* fanden, sobald sie er-
schienen, einen groRen Widerhall, was deutlich von der Uberlegenheit
der neuen Dramaturgie zeugt. Das darf jedoch nicht zur Ansicht verlei-
ten, dass die neue Methode der dramatischen Struktur auch dann noch
gelte, wenn die Szenenzahl bedenkenlos vergroert und das Drama aus
vielen Szenen zusammengesetzt wird. Wenn unter Berufung darauf, das
Leben anhand epischer Bilder zu zeigen, die Zahl der Szenen beden-
kenlos vergroRert wird, diese und jene Geschehnisse buntscheckig
verzettelt oder viele Personen ins Drama einbezogen werden und Ge-
schichten diffus verstreut sind, anstatt eine zwischenmenschliche
Beziehung schliissig zu zeigen, wird das Drama an Wirkung verlieren
und bei den Zuschauern kein Interesse erwecken. Die flachige Verzette-
lung des Lebens durch die VergréfRerung der Szenenzahl ist in der
Dramenkunst eine Abweichung, die die dramatische Struktur prosaisch
macht.

Die Uberlegenheit der Methode der vielszenigen Struktur, die in
den Theaterstlicken im Stil des Werkes ,,.Der Tempel“ eingeleitet
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wurde, besteht nicht nur darin, dass viele Szenen vielféltige Variation
von Buhnen mdglich machen, sondern auch in der Mdglichkeit des
dramatischen Aufbaus in der Weise, dass Geschichten mitten im Fluss
von Ereignissen natirlich und ohne Unterbrechung aufgerollt werden,
denn die szenische Struktur ist raumlich und die Verbindung der Sze-
nen miteinander lickenlos und harmonisch. Falls bei einer derartigen
vielszenigen Struktur jeder Szenenwechsel im Dunkeln vorgenommen
wird und der Vorhang fallt, wird die VergroRerung der Szenenzahl
von keiner Bedeutung sein und dies so gut wie keinen Unterschied zur
althergebrachten Form der Struktur von Aufziigen aufweisen. Je groier
die Zahl der Szenen, desto besser musste die dramatische Struktur sein,
damit keine Szene misslingt und die dramatische Stimmung fortdauert,
ohne abgeschnitten zu werden. Nur so lasst sich der Fluss von Ereig-
nissen lebensecht aufrollen, nur so kann der Gefiihlsstrom das Publikum
ohne Unterbrechung in die dramatische Welt hineinversetzen.

Jede Szene einer Bihnendichtung schlie3t einen relativ vollendeten
Teil des Lebens ein, aber sie verselbststandigt sich keinesfalls. Die
Szenen bilden Kettenglieder der Struktur, die in der Beziehung der ge-
genseitigen Einschrankung und Vervollstandigung das Drama fortset-
zen, anreizen und so innerlich eng miteinander verbunden sind. Die
einzelnen Szenen als Aufeinanderfolge von Ereignissen, die unumgéng-
lich durch zwischenmenschliche Beziehungen bedingt sind, bilden,
raumlich aufeinander abgestimmt, einen dramatischen Ablauf, der an-
steigt und sich entwickelt. Demnach ist bei der Methode der vielszeni-
gen Struktur besonders zu beachten, dass die Verbindung zwischen den
Szenen gewadhrleistet ist. In dieser Methode muss der dramatische
Aufbau in der Weise erfolgen, dass sich in ihn solche Elemente eingra-
ben, welche Ereignisse zwischen den einzelnen Akten beschreiben oder
Ereignisse in der vorderen Szene mit denen in der darauf folgenden
Szene verbinden kdnnen, und diese Elemente in der néchsten Szene
nachvollzogen werden.

Die Anwendung dieser strukturellen Methode darf nicht zum
Versuch verleiten, Ereignisse allzu sehr zu verzetteln. Auch im Falle
der dramatischen Zusammensetzung aus vielen Szenen mdiissen Lebens-
verhéltnisse mdglichst konzentriert und intensiv dargestellt sein. Im
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Theaterwesen missen Lebensverhdltnisse in einer begrenzten Sze-
nenzahl in etwa zwei Stunden gezeigt werden, wie verwickelt und
mannigfaltig sie auch sein mogen, wie lange eine Geschichte, die
sich an unterschiedlichen Orten abspielt, auch dauern mag. Da in einer
solchen szenischen Struktur Geschichten in gedréngter Kirze aufzu-
rollen sind, missten die Lebensverhéltnisse maximal intensiv und
konzentriert dargestellt sein.

Das bedeutet, vom Prinzip der Typisierung ausgehend, je nach Not-
wendigkeit Elemente zu streichen oder zu tberspringen und so nur den
wesentlichen Kern auszuwahlen, der dem Anliegen des Jongja ent-
spricht. Wenn in jede Szene nur der Kern von wesentlicher Bedeutung
aufgenommen wird, kann der szenische Inhalt typisch und die Darstellung
von philosophischer Tiefe sein.

Die Szenen sind auf der Grundlage von Jongja aufzubauen.

Das Jongja ist die Grundlage daflr, alle Darstellungselemente in
Einklang mit dem Inhalt zu vereinheitlichen und zusammenzusetzen. Die
Szenen diirfen nicht losgeldst vom Anliegen des Jongja und nicht durch
die subjektive Auffassung der Schriftsteller, sondern nur auf der Grund-
lage des Jongja aufgebaut werden. Da die einzelnen Szenen einer Blhnen-
dichtung sich relativ verselbststandigen und eine strukturelle Einheit
bilden, ist nur ein szenischer Aufbau, der Jongja voll und ganz zur
Wirkung bringt, eine richtig aufgebaute Struktur. Das besagt, dass eine
organische Struktur erst dann erreichbar ist, wenn Szenen einer dramati-
schen Dichtung im Einklang mit dem Anliegen des Jongja aufeinander
abgestimmt sind und eine Einheit bilden.

Im revolutionédren Blhnenspiel ,,.Der Tempel“ sind alle Szenen unter
dem Blickwinkel entworfen, vollkommen logisch zu veranschaulichen,
dass Religion und Aberglaube wissenschaftlich unbegriindet sind und
die Souverdnitat des Menschen ldhmen. In diesem Werk ist die Ge-
schichte darauf konzentriert, Jongja zur Wirkung zu bringen, dass der
Mensch nicht an einen ,himmlischen Vater* oder einen ,,Geist” glauben
darf, sondern sich auf die eigene Kraft verlassen sollte.

Der geschickte dramatische Aufbau in der Buhnendichtung setzt
auBerdem die gebuhrende Gestaltung der emotionalen Komponente
voraus.
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Beim dramatischen Aufbau geht es hauptséchlich um den Aufbau des
gesamten Stimmungsbildes. Das ist damit zu erkléaren, dass dies die
darstellerische Funktion ausubt, welche darin besteht, den Entwick-
lungsprozess der dramatischen zwischenmenschlichen Beziehungen,
der Ereignisse und des Sujets mitten in einer emotionalen Atmosphére
zu vereinigen. Friuher wurde der Aufbau des Geschehens als Haupt-
sache des dramatischen Aufbaus betrachtet, sodass die Tendenz, das
Drama anhand von Geschehnissen nur um der Unterhaltung willen zu
erdichten, starker ausgepragt war als das Bestreben, die Gedanken
und Gefiihle der Menschen tief von innen heraus aufzuzeigen. Da die
Funktion des Aufbaus des Geschehens lediglich darin besteht, die Be-
ziehungen zwischen Figuren zu knupfen und eine Lebenssituation zu
schaffen, die zu deren Handlungen fuhrt, sind der Aufbau des Gesche-
hens und das Gesamtstimmungsbild aufeinander abzustimmen, damit
die Handlungslinie der Figuren herausgearbeitet und der Strom der
Gefuhle, der wahrend des Handlungsablaufs ans Licht tritt, geschickt
gestaltet werden kann.

Der Aufbau des Geschehens und die Schilderung der Geflihlswelt
sind eine Darstellungsmethode, die den Charakter der Figuren und das
Wesen des Lebens aufdeckt. Beide Komponenten stehen nicht im Wider-
spruch zueinander und schlielen einander nicht aus, sondern sie stehen
in der Beziehung der gegenseitigen Abhangigkeit und Einschrankung.
Die Gestaltung der GefiihlsauBerung, die nicht vom Aufbau des Ge-
schehens ausgeht, wirkt leer, wahrend der Aufbau des Geschehens ohne
Gestaltung der Gefuhls&ulRerung trocken und monoton anmutet. Der letz-
tere Fall erweckt keine Stimmungen. Da die Gedanken und Gefiihle einer
Figur mitten im Geschehnis entstehen, misste die Gestaltung der Ge-
flhlsduBerung vom Aufbau des Geschehens ausgehen. Dann ist es
moglich, die Gedanken, Gefiihle und die seelische Verfassung einer
Figur der Logik der Geschehensentwicklung entsprechend mitten in
einem Wechsel von Spannung, Entspannung, Anstauung und Explosion
natiirlich zu gestalten und dabei deren Gedanken und Geflihle deutlich
herauszuarbeiten.

Unsere revolutiondren Theaterstlicke sind heute beim Publikum be-
liebt, was nicht nur darauf zurlickzuflhren ist, dass Jongja bedeutsam
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und ziindend ist, sodass deren Auffiihrung die Zuschauer zu tiefem phi-
losophischem Nachdenken anregt, sondern auch im Wesentlichen auf
den rdumlichen dramatischen Aufbau, der das Publikum dazu motiviert,
mit Spannung und Interesse am Geschehen den Geschichten zuzusehen,
die standig wechselvoll aufgerollt werden.

Dramen im Stil des Werkes ,,Der Tempel* reflektieren die Dra-
maturgie unserer Pragung, die wahrend der Revolution in der Thea-
terkunst vervollkommnet wurde. Wenn die Schriftsteller sich nicht
in ihr auskennen, werden sie in der Schaffenspraxis keinen Erfolg
haben kdnnen, auch wenn die neue Dramaturgie dem Anliegen der
Zeit und dem Bestreben des Volkes entspricht. Allein die Beherr-
schung dieser Dramaturgie macht es ihnen moglich, aufschlussreiche
dramatische Dichtungen mit hohem Ideengehalt und Kunstwert zu
verfassen, die dem Schonheitssinn der Menschen unserer Zeit ent-
sprechen.

3) Der Text — ein hauptsachliches
Darstellungsmittel der Dramatik

Die Dramatik ist eine literarische Gattung von Dialogen. In der
Dramatik kommt der Charakter der zu gestaltenden Figuren nicht in der
Abbildung durch den Autor des Dramas, sondern hauptsachlich im Dia-
log zwischen den Personen zum Ausdruck. Der Text veranschaulicht
eingehend den Prozess der Entwicklung des Geschehens, gar nicht zu
reden von der sozialhistorischen Umwelt eines Werkes und von den
dramatischen Beziehungen der Figuren zueinander. In der Dramatik gibt
es auller dem Text, den die Figuren sprechen, schriftliche Erléduterungen,
die die Handlungen der Schauspieler vorzeichnen, aber das, was deren
Handlungen aufrollt, ist ebenfalls der gesprochene Text. In der Dramen-
kunst ist vor allem die geschickte Abfassung von Texten wichtig.

Das verlangt, entsprechend der Logik des Charakters der Figuren
und der dramatischen Situation sinnvoll und leicht verstidndlich zu
schreiben.

Wie ich bereits in der Abhandlung ,,Uber die Filmkunst“ hervor-
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gehoben habe, ist es nur ein Wort, das eine Person in der gegebenen
Situation und in dem gegebenen Anlass zu sprechen hat. Nur ein Text,
in dem ausschlieBlich treffende Sinnspriiche ausgewahlt sind, kann als
gelungen betrachtet werden. Ein Text, der der Situation und der Logik
des Charakters der betreffenden Figur widerspricht und auf verschie-
dene Weise ausgelegt werden kann, ist kaum imstande, den Charakter
einer Figur herauszuarbeiten, macht im Gegenteil den Lebensinhalt des
Werkes nebulds.

Gute Textworte bringen den dramatischen Charakter zur Geltung und
machen den dramatischen Gedankenfluss lebendig.

Der dramatische Charakter ist eine starke Empfindung, die aus dem
Dramatischen entsteht. Er entspringt vor allem den dramatischen Bezie-
hungen zwischen den Figuren. Da im Drama diese Beziehungen sich im
Dialog verflechten, hangt die Hervorhebung des dramatischen Charakters
schliellich von der Dialoggestaltung ab. Diese wiederum versetzt die
Zuschauer in die dramatische Welt hinein und erweckt bei ihnen tiefe
Emotionen. Es kommt vor, dass die Zuschauer bei einer Auffihrung zu-
nachst in der dramatischen Welt aufgehen, aber dann plétzlich nicht mehr,
was ich auf die mangelhafte Dialoggestaltung zurlickfiihre. Die Dialog-
gestaltung ist erst dann als gelungen zu betrachten, wenn Figuren, die
in dramatischer Beziehung zueinander stehen, ihre Worte, die eigene
Gedanken, Gefiihle und die seelische Verfassung aufdecken, entspre-
chend der dramatischen Situation und der Logik des Lebens wirklich-
keitsnah aufeinander abstimmen.

In der Dramenkunst muss die Dialoggestaltung auf die Auspragung
des dramatischen Charakters gerichtet sein, muss also, konkret ausge-
driickt, der GefiihlsduRRerung entsprechen. Andernfalls kann die Dialog-
gestaltung im Publikum keine dramatische Stimmung erwecken, wie
trefflich und zahlreich die Worte auch sein mdgen.

Der Gebrauch von treffenden Worten in der Dramatik macht es
madglich, die Thematik und die Ideen mitreillend aufzuzeigen.

Unzuléssig ist der Versuch, die Thematik und die Gedanken durch
Erlduterungen des Dramatikers oder durch unumwundene Dialoge auf-
zurollen, denn diese entbl6fRt bloR kunstlos die gedankliche Absicht
eines Schopfers. Da Thematik und Ideen durch die Charaktergestaltung
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seitens der Figuren einschliellich des Helden veranschaulicht werden
mussen, mussten die Worte des Textes so geschickt aufeinander abge-
stimmt sein, dass ihre Gedanken, Gefiihle und ihre seelische Verfas-
sung darstellerisch aufgerollt werden kénnen. Worte mdissen das
wesentliche Merkmal des Zeitalters, des Lebens und des Charakters
lebendig ausdriicken. Wenn Worte in gedrangter Kiirze, deutlich und
sinnvoll sind, kénnen Thematik und Gedanken schlssig ans Licht treten.

Die geschickte Abfassung von Texten in der Dramenkunst héngt
auch mit dem Spezifikum des Dramas zusammen. Die Theaterkunst
kann als eine Kunst des Wortes bezeichnet werden, wahrend der Film
eine Kunst der Handlung ist. Im Filmszenarium ist die schriftliche Er-
lauterung, die Handlungen von Figuren und deren Gedankenwelt be-
schreibt, das hauptsachliche Darstellungsmittel, wéhrend sie in der
Dramatik nur als ein Hilfsmittel der Gestaltung dient, das Auftritt und
Abgang der Figuren sowie Zeit und Ort vorzeichnet. In der Dramatik
werden wichtige dramaturgische Aufgaben durch Worte gel6st.

Im Bihnenspiel ist die geschickte Dialoggestaltung wichtig, und
Worte missten sich ungekiinstelt anhéren. Wenn ein Biihnenstiick arm
an Worten, aber reich an Handlungen ist, konnte das Spiel unreif
wirken. Beim Schaffen des revolutiondren Theaterstickes ,,Der Tem-
pel“ wurde vor einigen Jahren versucht, den Streit zwischen der Exor-
zistin, der Katechistin und dem Monch als Faustkampf darzustellen.
Deshalb sorgte ich dafiir, dass dieser Szene mehr Text als Handlung
gegeben wurde und statt der Faustschldgerei der drei Personen ein
Wortstreit zwischen ihnen stattfand, damit durch sie selbst bloRgestellt
wurde, dass Religion und Aberglaube eine Liige sind.

Es ist ein Uberbleibsel des Schauspiels der neuen Schule, dass die
Akteure aus dem Grunde, dass das Drama eine Kunst der Handlung ist,
mit bertriebenen Handlungen Effekte haschen und zu extrovertierten
Handlungen neigen. Die Darstellung des Charakters einer Figur durch
stille Handlungen ist zuweilen, je nach der dramatischen Situation, der
durch den Dialog vorzuziehen. Wenn eine auftretende Figur tief in Ge-
danken versunken ist oder, pl6tzlich in eine neue Situation geworfen,
vor Verbliffung sprachlos ist, ist eine stille Handlung wirksamer als
Hunderte Worte. Damit diese Handlung an Bedeutung gewinnt, misste
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sie mit Worten in der vorderen und hinteren Szene innerlich eng verbunden
sein. Falls sie aber stattdessen rein als eine duBere Handlung zum
Ausdruck kommt, kann sie keinerlei darstellerische Bedeutung haben.

Die Sprache im Drama muss wirkungsvoll sein, d. h., der Text soll
tiefsinnig und leicht verstandlich sein sowie sich hiibsch anhéren. Ein Text,
der umso tieferen Sinn erweckt, je mehr man ihn sich einpréagt, und die
Zuschauern zum philosophischen Nachdenken anregt und von der
Wahrheit des Lebens berzeugt und eine Lehre erteilt, kann als meister-
haft bezeichnet werden.

Da ein solcher Text tiefsinnig, inhaltlich unzweideutig und leicht
verstandlich ist, lasst er sich kaum vergessen, auch wenn man ihn nur
einmal gehort hat.

Im revolutiondren Theaterstiick ,,.Der Tempel* sehen Tolsoe und
Man Chun den unerhdrten Umstand, unter dem die Mutter von Pok Sun
sogar das fur die Hochzeitsfeier ihrer Tochter bestimmte Schwein
schlachten und auf den Altar im Tempel bringen will, schlagen sich auf
die Brust und sprechen Textworte, die beriihmt sind. Wirkungsvoll ist
ebenfalls das von Tolsoe ausgesprochene Wort, das den Vorschlag
Man Chuns, den Tempel in Brand zu stecken, zurlickweist und die
Notwendigkeit bekraftigt, im Kopf der Menschen, die dem Aberglau-
ben verfallen sind, ein Feuer zu entfachen. Diese Textworte sind je-
dem leicht versténdlich, tiefsinnig und daher wirkungsvoll. Solche
Worte rufen bei den Zuschauern deshalb eine so grofle Anteilnahme
hervor, weil sie zutiefst mit den bitteren Erlebnissen von Pok Suns
Mutter verbunden sind, die durch alle Wasser geschwommen ist und
noch am Leben bleibt, da sie nicht sterben musste, dies aber fur ihr
gottgegebenes Los halt und, von der Exorzistin verfihrt, die bdsen Geister
vertreiben und ihrer Nachgeborenen dieses grausame Los ersparen will.

Im revolutiondren Theaterstlick ,,Die blutbesudelte Friedenskonfe-
renz* gebraucht der Held, dem infolge der Umtriebe der japanischen und
US-amerikanischen Imperialisten die Beteiligung an der Haager Friedens-
konferenz unmdglich gemacht wurde, ein Textwort, mit dem er sich
Uber die bittere Trauer eines des Landes beraubten Sklaven beklagt,
indem er sagt, fir uns gebe es kein Heimatland, in das wir lebend
zuriickkehren und wo wir nach dem Tod begraben werden dirfen. Er
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spricht im letzten Augenblick seines Lebens beim Selbstmord durch
Harakiri ein Wort, mit dem er eindringlich ruft, er wirde, wenn er
kénnte, mit Blut an den Himmel schreiben, dass die Angewiesenheit
auf die Kraft anderer Lander zum Untergang des Landes flihrt, damit
alle Menschen auf dem Erdball dies sehen konnten. In diesen Worten
kommen konzentriert die Bilanz des ganzen Lebens der Hauptperson Ri
Jun und die Lehre aus seinem blutigen Leben und Uberdies auch Jongja
des Werkes philosophisch tiefsinnig zum Ausdruck. Ein Wort im Drama
muss gedanklich klar und philosophisch tiefsinnig sein und den Lebens-
erfahrungen einer Figur entspringen.

Damit Textworte im Drama wirkungsvoll werden kénnen, muss der
Kernpunkt eines Gedankens allgemein verstandlich und kurz und bin-
dig ausgedriickt werden. Es darf nicht versucht werden, leere Worte zu
verzetteln, dieselben Worte zu wiederholen, unpassende Redewendun-
gen und Sprichworter zu gebrauchen, um so die Redegewandtheit zu
zeigen. Redewendungen und Sprichwaorter kénnen in der Sprache aller-
dings je nach Notwendigkeit gebraucht werden. Sie sind jedoch passend
zu gebrauchen, damit sie zur Wirkung kommen. Die Effekthascherei
fahrt dazu, dass die Sprache spitzfindig oder trivial wird; dadurch
werden den Zuschauern Unannehmlichkeiten bereitet und schlieflich
die Qualitaten des betreffenden Werkes herabgesetzt. Ein wirkungsvol-
les allgemein verstandliches Wort mit einem Kerngedanken und in
gedrangter Kirze wirkt nachhaltiger als hundert erlauternde Worte.

Damit Worte im Drama wirkungsvoll sein kénnen, mussen sie ent-
sprechend dem Charakter der betreffenden Figuren und der dramati-
schen Situation gebraucht werden. Solche lebensverbundenen Worte
sind zu rihmen. Erst dann kdnnen die Charaktermerkmale der Figuren
und das Wesen des Lebens klar veranschaulicht werden.

Im revolutiondren Theaterstiick ,,Die drei Thronbewerber* illustriert
die Szene des Wortstreites der drei Staatsminister um die Stellung in her-
vorragender Weise, wie Textworte entsprechend dem Charakter der
betreffenden Figuren und der dramatischen Situation gebraucht werden
kénnen. Mitten in der kritischen Situation, in der der Koénig verstarb und
die Invasion der Aggressionstruppen bevorstand, liebdugeln die drei
Staatsminister mit dem Thron, Uberlisten die anderen und kdmpfen
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gegeneinander, indem sich jeder von ihnen als treuen Untertan bezeich-
net, anstatt MalRnahmen daftr zu ergreifen, baldigst die politische Lage
in Ordnung zu bringen und das in Gefahr geratene Land zu retten.
Die dabei gebrauchten Worte entbloBen voéllig das wahre Antlitz der
Sektierer, die blindwitig nach einer Amtsstellung gieren, und bringen
philosophisch tiefgriindig Licht in die historische Wahrheit, dass Frak-
tionshader zum Untergang des Landes fiihrt. Sowohl das Wort des
Staatsministers Pak, der behauptet, der einzige Weg zum Schutz vor der
Invasion der Truppen des Staates Paekma und zur Rettung des Landes
bestehe darin, die Truppen der drei Gruppierungen zu vereinigen, als
auch das Wort des Staatsministers Mun, der darauf besteht, unter der Be-
dingung, dass ein Unterschied in der Starke bemerkbar bleibe, sei es eine
kluge Malnahme, ein grofles Land um Verstarkungstruppen zu bitten,
und das Wort des Staatsministers Choe, der dafir eintritt, in einer solchen
kritischen Situation sich einen Schritt zuriickzuziehen, die Situation zu
retten und die eigene Kraft zu ertiichtigen, entbléRen alle auf lebendige
Weise das treulose Benehmen der drei Staatsminister, die um der Thron-
folge willen einen schrecklichen Wettstreit durch Beschwichtigung, In-
trigen, Betrug, Spekulation, Treubruch und Landesverrat vom Zaune bre-
chen; diese Worte sind des Zuhorens wert, denn sie sind einzigartig und
bringen die Charaktermerkmale der Figuren zum Ausdruck. Liest man
den Text dieser Szene, ohne sich die Szene direkt auf der Bilhne anzuse-
hen, so kann man sich lebendig folgende Charaktere ausmalen: den
ungeschliffenen Staatsminister Pak, ein militarischer Typ mit groflem
Korperbau, der schon beim Geringsten Anlass sein Schwert zieht, den
Staatsminister Mun, der insgeheim eine bdse Absicht hegt, auch wenn er
immer mit vielen Worten betont, er stamme aus der koniglichen Familie,
und den Staatsminister Choe, der hinterlistig und maRlos grimmig ist.

Die Sprache ist erst dann wirkungsvoll, wenn sie den Wechsel von
Gedanken, Gefuihlen und seelischen Zustanden der betreffenden Figu-
ren scharf aufdeckt und deren Lebenslage treffend widerspiegelt. Eine
solche Sprache darf nicht fur irgendwelche wunderliche Worte gehalten
werden. Manche Schriftsteller bilden sich ein, ein Werk sei vollendet,
wenn es einige berihmte Worte enthalte, und kiimmern sich lediglich
darum, sich fabelhafte Worte auszudenken. Solche Worte an einigen
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Stellen kénnen kaum die Thematik und Ideen eines Werkes aufzeigen.
Wirkungsvolle Worte sind nicht fur die Eleganz nétig, sondern dafr,
Gedanken, Gefiihle und das Leben wirklichkeitsnah zum Tragen zu
bringen und somit die Thematik und Ideen eines Werkes philosophisch
tiefsinnig zu veranschaulichen. Der Schriftsteller sollte nicht nur einige
Stellen seines Werkes, sondern es insgesamt dramatisch mit lebensechten
Worten verarbeiten, die dem Charakter der betreffenden Figuren und
der dramatischen Situation angepasst sind.

Die Sprache in der Dramatik darf nicht als die des Dramatikers,
sondern muss als die der Figur im Schauspiel dargestellt sein. In man-
chen dramatischen Werken sind jedoch viele Worte bemerkbar, die
unumwunden die eigenen Ideen und Absichten der jeweiligen Drama-
tiker bloRstellen. Texte, die von Dramatikern subjektiv verfeinert worden
sind, veranlassen die Zuschauer dazu, weder den Charakter der Figuren
selbst als glaubhaft zu akzeptieren noch an die Wahrheit dieser Werke
Uberhaupt zu glauben. Solche von den Dramatikern subjektiv erdichteten
Worte kénnen kaum die Charaktergestaltung der Figuren verbessern.

Damit Dramentexte berihmt werden konnen, sind sie lebensecht
und wahrhaft zu gebrauchen.

Der Dialog im Drama darf nicht erzahlerisch, sondern muss eine
Sprache sein, die im Alltagsleben gebraucht wird. Nur wenn Worte den
Zuschauern vertraut sind, konnen sie bei ihnen Anteilnahme hervorru-
fen sowie Kunstwert und Uberzeugungskraft besitzen. Auszuwéhlen
sind lebensverbundene volkstimliche Worte, damit sie lebensecht ge-
braucht werden. Unzulassig ist es, erzéhlerische Worte oder eine Bilhnen-
sprache wie in den Theaterstiicken der Vergangenheit zu gebrauchen.
Andernfalls kdnnten auch Schauspieler, die mit solchen Worten ihre
Rollen darstellen, sich an die Schablonen der Bihne binden und
schlieRlich formlich auftreten. Eine der wesentlichen Ursachen dafiir,
dass die Zuschauer den althergebrachten Theaterstiicken die kalte
Schulter zeigen, besteht darin, dass dort eine formalistische Blhnen-
sprache, die nichts mit dem Leben gemein hat, gebraucht wurde.

Der Gebrauch von lebensverbundenen Worten im Drama héngt
auch mit ihrer wichtigen darstellerischen Funktion zusammen.

Wie neuartig und aufschlussreich der gedankliche Inhalt eines Werkes
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auch sein mag, die Darstellung wird kaum originell sein; dann wird es
auch schwierig sein, den thematisch-ideologischen Inhalt eines Werkes
eindrucksvoll zu veranschaulichen, wenn die Worte nicht lebensver-
bunden, sondern zeremonids sind wie auch keine Eigenart besitzen. Das
darstellerische Niveau eines Werkes lasst sich heben, wenn lebensver-
bundene Worte gebraucht werden, die wie die Worte, die das Volk im
Alltag gebraucht, mit lebensechter Mentalitat erfillt sind und von rei-
chen Lebenserfahrungen und angehauften Gefuhlen ausgehen und die
sich durch die jeweilige Situation von selbst ergeben.

Worte lebensecht und wirklichkeitsnah zu gebrauchen — das gilt umso
fur den Stil der Komddie. Niemals zuzulassen ist, Worte und Handlun-
gen deshalb zu Ubertreiben und malerisch zu gestalten, weil es sich um
ein Lustspiel handelt. Das Lachen in der Komddie darf nicht gekiinstelt
sein, sondern muss dem Charakter und Leben der betreffenden Figuren
von selbst entspringen. Friiher war jedoch unter der Vorgabe, dass die
Komddie unter allen Umstanden komisch sein musse, die Tendenz be-
merkbar, den Charakter der betreffenden Figuren durch Possen und
Handlungen zu tbertreiben. In satirischen Theaterstlicken wollte man die
Zuschauer von Anfang an zum Lachen bringen, sodass héufig die
Tendenz zu bemerken war, die Logik des Lebens zu ignorieren und ab-
surde, komische Worte abzuspulen, was fur selbstverstandlich gehalten
wurde. Als friher Filmkinstler mit kleinen Theaterstiicken auf der
Biihne auftraten, war stark die Tendenz bemerkbar, die Zuschauer ge-
dankenlos mit Ubertreibungen in der Rollendarstellung und mit Scherzen
zu belustigen, sodass ich darauf hinwies, dass vielmehr in der Komddie
das Leben wahrheitsgetreu dargestellt werden muss und lebensverbun-
dene Worte gebraucht werden mdissen, die dem Charakter der betref-
fenden Personen und der dramatischen Situation entsprechen. Aber
auch zu Beginn der Entstehung des revolutionaren Theaterstiickes ,,Der
Tempel“ wiederholte sich dennoch der gleiche Fehler. In Anbetracht
dessen, dass neue Dramenstlicke unserer Prédgung kaum entstehen
kénnen, ohne die alten Schablonen der hergebrachten Komddie abgelegt
zu haben, die sich darin zeigten, unter Berufung auf die bedingte Situa-
tion und dergleichen die Methode des Kontrastes, der Hervorhebung und
der Ubertreibung gekiinstelt anzuwenden, sorgte ich dafiir, dass ein
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zligiger Kampf um die Abschaffung dieser Schablonen gefiihrt wurde.
Das revolutiondre Theaterstiick ,,Der Tempel*“ konnte zu einem Spiel
neuen Typs werden, in dem Charakter und Leben der Figuren nicht ein-
seitig wie in den bisherigen satirischen Theaterstiicken malerisch gestaltet
wurden und sowohl humorvolles wie auch satirisches Lachen, Freude,
Trauer und menschliche Gefilihle enthalten sind, weil lebensechte und
wirklichkeitsnahe Worte gebraucht wurden, damit das Lachen durch
Charakter und Leben der Figuren bedingt ist.

Die Dramatiker sollten beherzigen, dass der wirklichkeitsnahe
Gebrauch von lebensverbundenen Worten eine wichtige Frage im Zu-
sammenhang mit dem Ideengehalt und Kunstwert eines Theaterstiicks
ist, und unermidlich nach solchen Worten suchen.

Beim Gebrauch solcher Worte ist die exakte Widerspiegelung des
Zeitbildes wichtig. Das sprachliche Leben des Volkes wird im Zuge der
Entwicklung der Zeit standig verandert und bereichert. Der Gebrauch
von lebensechten Worten mit Zeitgeschmack setzt voraus, dass man das
sprachliche Leben der betreffenden Zeit genau widerspiegelt. Jeder
Mensch lebt in seiner jeweiligen Zeit und wird von ihr beeinflusst, sodass
die Worte einer Figur notwendigerweise die sozialen Strémungen der je-
weiligen Zeit wiedergeben missen. In Geschichtswerken darf nicht die
heutige zeitgendssische Sprache unverandert gebraucht werden, ohne auch
die Sprache der betreffenden Zeit zu gebrauchen. Die Geschichts- und Ge-
genwartswerke mussen vom Geschmack der jeweiligen Zeit gepragt sein.

Da die Worte in den revolutiondren Theaterstuicken, den unvergéng-
lichen Kklassischen Meisterwerken, das damalige Zeitbild und Leben der
verschiedenen Bevolkerungsschichten wirklichkeitsnah widerspiegeln,
kénnen die Zuschauer auch heute, nach mehr als einem halben Jahr-
hundert, das gesellschaftliche Leben der damaligen Zeit wahrheits-
getreu erleben. In jedem Werk muss der Schreibstil zwar einzigartig
sein, aber unbedingt dem zeitgendssischen Schénheitssinn entsprechen
und dem Prinzip der Geschichtstreue nicht zuwiderlaufen. Auch wenn
Lebensumwelt, Ereignisse, Landschaftsbilder und dergleichen ge-
schickt dem Zeitalter entsprechend ausgemalt worden sind, wird die
gesamte Darstellung an der Wahrhaftigkeit verlieren, wenn auch nur ein
einziges Wort nicht der Zeit angepasst ist.
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Beim Gebrauch von lebensechten Worten ist es ferner wichtig, solche
Worte, die in allen Bereichen der Wirtschaft, Kultur, Ideologie und Moral
vorkommen, geschickt auszuwahlen. Da die Worte auf diesen Gebieten
den Hauptinhalt des sprachlichen Lebens der betreffenden Zeit ausma-
chen, kommen den Zuschauern Zeit und Leben, die in einem Werk aus-
gemalt sind, unglaubwirdig vor, wenn nur ein einziges Wort nicht mit
diesen harmoniert. Selbst lebensverbundene Worte sind niemals zu
gebrauchen, wenn sie der Zeit nicht entsprechen oder nicht klar ausge-
driickt werden. Die sprachliche Vertrautheit darf jedoch nicht dazu ver-
leiten, die unserer Nation eigenen Anstandsregeln auBer Acht zu lassen.
Die Gefiihle der Vertrautheit beim sprachlichen Umgang mit Blutsver-
wandten und Nachbarn kénnen nur dann entstehen, wenn moralisch
edle und in kultureller Hinsicht gefeilte Worte gebraucht werden. An-
dere Ausdriicke wirdigen den Wert der betreffenden Werke herab und
beeinflussen moglicherweise das sprachliche Leben des Volkes in
negativer Weise. Die Schriftsteller sollten tief ins reale Leben eindrin-
gen, das alles Uberholte hinwegfegt und standig das Edle und Schéne
schafft, und dort aktiv neue Worte finden und gebrauchen, die kulturvoll
sind und den Zeitgeschmack treffen.

Die Dramentexte sind auf die Handlungen abzustimmen.

Nur so kdnnen sie lebensverbunden, tiefsinnig, leicht versténdlich
und daher wirkungsvoll sein. Wenn in einem Theaterstlick Textworte
nicht durch Handlungen untermauert sind, wirken sie kaum lebensecht
und wirklichkeitsnah. Da dramatische Worte dramatische Handlungen
mit sich bringen und umgekehrt, werden Worte, die nicht auf Handlungen
abgestimmt sind, kaum wirklichkeitsnah sein.

In der Hohepunktszene des revolutiondren Theaterstickes ,,Der
Tempel* spricht die Mutter von Pok Sun ein Wort in dem Sinne, dass
ihre Armut nicht auf ihr Schicksal, sondern auf ihren Glauben an den
gespensterhaften Tempel zuriickzuflihren ist. Da dieses Wort lebens-
echt auf die Handlung, die eigenhandige Zerstdrung des Tempels, abge-
stimmt ist, ruft es eine derart groBartige dramatische Stimmung und
groRes Vergnigen hervor und hinterlasst einen unausldschlichen Ein-
druck auf das Publikum.
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4) Der Stil — gefuihlsbetontes Kolorit
der dramatischen Gestaltung

Bei der Schaffung von Literatur- und Kunstwerken ist die richtige
Auswahl des Stils von Bedeutung, der das vielfaltige gefuihlsbetonte
Kolorit des Lebens konkret und fein aufdeckt.

Der Stil von Literatur- und Kunstwerken ist die einzigartige darstel-
lerische Farbung, die das Wesen des Lebens emotional verdeutlicht.

Da die emotionale Farbung des Lebens vielfaltig ist, ist auch das
Genre von Literatur- und Kunstwerken verschiedenartig. Auch was
Blhnendichtungen anbelangt, die dasselbe dramatische Leben wider-
spiegeln, so zahlen dazu lyrische Dramen, die von schénen und edlen
Geflhlen erfullt sind, Komddien, die von vorn bis hinten mit vielfalti-
gem Lachen durchdrungen sind, und Tragddien, die Trauer und patheti-
sche Geflhle erwecken. Lyrische Dramen, Komddien und Tragddien
sind jedenfalls die wesentlichen Gattungen des Dramas, und jede davon
hat vielfaltige Formen und verschiedene dementsprechende Genres. Da
das Leben vielfaltig ist und die Menschen unterschiedliche Anspriiche
an die Kunst stellen sowie die schopferische Individualitat der Schrift-
steller nicht identisch ist, ist es natirlich, dass jedes Werk ein unter-
schiedliches Genre aufweist. Beim Schaffen von Dramen ist das Genre
richtig zu wahlen. Dann ist es mdglich, die wesentlichen Merkmale des
Alltagsgeschehens emotional deutlich zum Ausdruck zu bringen, den
Inhalt des Stoffes eindrucksvoll herauszuarbeiten und das férmliche
Spezifikum des betreffenden Werkes noch wirkungsvoller zu gestalten.
In der Gegenwart schatzt keiner das Genre gering, aber in der An-
fangszeit der Revolution im Theaterwesen gab es nicht viele Menschen,
die sich daruber Gedanken machten, das Genre richtig zu wéhlen
und ihm im gesamten Verlauf der Darstellung von Gestalten Profil zu
geben. Damals wollte man in einem lyrischen Drama lediglich ernste
Geschichten erdichten, in einer Komddie die Zuschauer die ganze Zeit
lediglich zum Lachen bringen und nicht einmal dariber diskutieren,
dem Genre Profil zu geben. Im Bereich Literatur und Kunst standen
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friiher bei der Einschatzung von Werken die Charaktere von Personen,
Strukturelemente, Konflikte und dergleichen haufig zur Debatte, wéh-
rend das Genre, das das emotionale Kolorit eines Werkes bestimmt, fast
ganzlich auBer Acht gelassen wurde.

Die richtige Auswahl des Genres ist ein wichtiges Erfordernis der
Buhnendichtung, in der es darum geht, das Leben wirklichkeitsnah
abzubilden.

Die Auswahl des Genres eines Werkes ist nicht eine Frage der Dar-
stellungsmethode oder der Meisterschaft, sondern eine Frage des
Standpunktes des betreffenden Schopfers dazu, wie er das Leben
betrachtet und malt.

Wie ich friiher, als Filmkinstler mit einem Kkleinen satirischen Stiick
auf der Buhne auftraten, und auch im Staatlichen Schauspielerensemble
gesagt habe, kénnte aus einem Bihnenstiick ein kunterbuntes Theater-
stiick hervorgehen, das weder ein lyrisches Drama noch eine Komddie
ist, wenn sein Genre nicht richtig gewahlt ist. Auch in Satiren sind die
Dichtigkeit der Satire und die Nuancen des Gelachters nicht identisch.
Es gibt entsprechende Werke, die jeweils insgesamt von scharfer Satire
durchdrungen sind, wie auch Werke, in denen das Satirische und das
Lyrische natiirlich miteinander harmonieren und ein einzigartiges Genre
aufweisen. Auch in einem Lustspiel konnte es bei der Uberwindung
negativer Seiten im Charakter von Figuren und in ihrem Leben Geléach-
ter von vielfaltigem Kolorit geben. Das Genre von Werken muss im
Allgemeinen mit einem emotionalen Kolorit durchdrungen sein. Wird
jedoch die Darstellung durch ein gefiihlsbetontes Kolorit vereinheitlicht,
wie es allgemein in lyrischen Dramen und Komdédien vorkommt, an-
statt eine richtige emotionale Férbung je nach dem Spezifikum des
betreffenden Werkes auszuwahlen, so kdnnten die Werke es nicht wert
sein, dass man sie sich ansieht, da das ihnen eigene individuelle Gepréage
nicht zur Wirkung kommt. Wenn es in komplexen Kunstgattungen wie
in der Theaterkunst nicht gelingt, das Genre richtig auszuwéhlen und
kontinuierlich sichtbar zu machen, werden die Zuschauer mdglicher-
weise konfus werden, weil die schauspielerische Darstellung, das Buhnen-
bild und die Musik nicht dem Inhalt entsprechen und die Nuance jeder
Szene anders ist.
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Das Genre eines Werkes ist, von Jongja ausgehend, entsprechend
dem Charakter der Figuren und gemaf} der Logik des Lebens zu wahlen.

Jongja bestimmt das Genre eines Werkes. Redet ein Dramatiker
davon, er habe Jongja ausgewahlt, so bedeutet dies, dass er bereits
Thematik und ldee seines Werkes und dariiber hinaus die nétigen
Darstellungselemente und das Genre erfasst hat, die diese kinstlerisch
zur Blute bringen kénnen. Wenn er die Darstellungselemente und das
Genre nicht festlegen kann, obwohl er Jongja ausgewahlt hat, ist
Jongja nicht als richtig zu betrachten.

Bei der Schaffung des revolutiondren Theaterstiicks ,,Der Tem-
pel*“ waren die Schopfer deshalb verwirrt, weil sie kein passendes Genre
auswéhlen konnten, was ich darauf zuriickfihre, dass sie ohne grindli-
ches Verstandnis des Jongja an die Arbeit herangegangen waren.

Diesem Theaterstiick liegt der ideologische Kern des Geschehens
zugrunde, dass man nicht einem ,himmlischen Vater* oder einem
,Geist, sondern der eigenen Kraft vertrauen muss. Eben von diesem
ideologischen Kern riihrt das einzigartige gefuhlsbetonte Kolorit einer
Satire mit Gelachtern, Tranen und Nachdenken her. Fir die Darlegung
des Jongja, dass der Mensch sich statt auf einen ,,himmlischen Va-
ter“ oder auf einen ,Geist” auf die eigene Kraft verlassen und sein
Schicksal mit eigener Kraft gestalten soll, reicht es nicht aus, wie in den
bisherigen satirischen Schauspielen nur einfach negative Figuren zu
bespétteln, die zu karikieren sind. Daftir muss man auch positive Figu-
ren auftreten lassen, die Religion und Aberglauben ablehnen, und durch
ihren Charakter und ihr Leben blof3legen, dass Religion und Aberglaube
unwissenschaftlich sind. Zu veranschaulichen ist dabei der Prozess, wie
sich deren Anhdnger davon loslésen und sich ihrer eigenen Kraft
bewusst werden. Davon ausgehend wirken im Werk sowohl das satiri-
sche Genre, das von den Verhéltnissen zwischen den negativen Personen
wie Grundbesitzer, Gemeindevorsteher, Exorzistin, Katechistin und
Monch herriihrt, als auch das lyrische Genre, das sich aus den Be-
ziehungen zwischen den positiven Figuren wie Tolsoe ergibt.

Die Ansicht, dass in satirischen Dramen lyrische Elemente unzulassig
seien und positive Figuren nicht auftreten dirften, ist eine berholte
Anschauung Uber satirische Dramen. Auch diese Kunstgattung muss
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der Logik des Lebens entsprechen. Im revolutiondren Theaterstlick
,Der Tempel“ tritt im Unterschied zu bisherigen satirischen Dramen,
die negative Figuren zu Hauptpersonen machten, eine positive Figur als
Hauptperson auf, musste doch das Leben den Erfordernissen des Jongja
entsprechen. Die Regelung der Frage, welche Figur in einem dramati-
schen Werk als Hauptperson auftreten soll, hangt nicht von dem férmli-
chen Spezifikum, ob es sich bei dem Stiick um ein lyrisches Drama
oder um eine Komddie handelt, sondern von der ideologisch-
dsthetischen Ansicht des Dramatikers und vom Geschehen im Werk ab.
Das ist aus den revolutiondren Theaterstlicken ,,Die drei Thronbewer-
ber*“ und ,,Die Siegesveranstaltung® klar ersichtlich.

Dem Drama ,,Die drei Thronbewerber® fehlen lyrische Elemente
und positive Figuren, obwohl es sich um den ernsten tragischen Unter-
gang des Staates Songdo, eines Fantasielandes, handelt. Das ist damit
zu erklaren, dass die Figuren, die Jongja des Werkes — Fraktionshader
und Spaltung flihren zum Untergang des Landes — verkdérpern und diese
ins Bild setzen, gerade drei Staatsminister sind, die aus Machtgier ihren
Verstand verloren hatten, und dass die Arena ihres Wettstreites um
den Thron das Hofleben ist. Es ist klar, dass in einem solchen Schau-
spiel kein lyrisches Element enthalten sein darf und keine positive
Figur auftreten kann.

Ein charakteristisches Merkmal des Genres im revolutiondren Drama
,Die drei Thronbewerber” besteht darin, dass es in seiner ganzen Dauer
von scharfem und satirischem Geldchter geprégt ist, das von dem Wider-
spruch zwischen der Wirklichkeit und dem subjektiven Wunsch der
komddiantischen Helden, die, von der Wahnvorstellung von der Thronfolge
eingenommen, ihre Partner Uberlisten, hintergehen und sich ihrerseits auf
kiihne Handlungen einlassen, und zwischen dem Wesen und der Erschei-
nung und zwischen der Absicht und dem Resultat motiviert wird. Eben darin
besteht das eigene Merkmal des revolutiondren Theaterstlickes ,,Die drei
Thronbewerber*, das sich in seinem Genre vom Werk ,,Der Tem-
pel“ unterscheidet, obwohl die beiden Stiicke von satirischem Genre sind.

Das revolutiondre Theaterstlick ,,Die Siegesveranstaltung* unterscheidet
sich sowohl von dem Werk ,,Der Tempel®, in dem das Satirische, das
Lyrische und das Emotionale gut miteinander harmonieren, als auch
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vom Werk ,,Die drei Thronbewerber®”, das nur satirische Gestalten
zeigt. Da es sich im Werk ,,.Die Siegesveranstaltung“ um eine Ge-
schichte handelt, in der eine ,,Siegesveranstaltung* des Feindes in eine
Siegesveranstaltung der antijapanischen Partisanenarmee verwandelt
wird, ist in ihm das Satirische mit dem Lyrischen kombiniert, und es
treten nicht nur negative Figuren, sondern auch positive auf. Das Prob-
lem besteht aber nicht nur in der Tatsache selbst, dass im Werk positive
Figuren wie antijapanische Partisanen und illegale Politarbeiter auftreten,
sondern auch darin, wie dies die sich prahlerisch aufspielenden nieder-
tréchtigen feindlichen Gestalten mit scharfer Satire und mit heiterem
Gelachter verbrannt hat, ohne das komddiantische Genre zu schmalern.
Das revolutiondre Theaterstiick ,,Die Siegesveranstaltung* kombinier-
te zwanglos ein satirisches Leben, das die inneren Widerspriiche der
Feinde aufzeigt, und ein lyrisches Leben, das die Aktivitdten der Par-
tisanen und der illegalen Politarbeiter veranschaulicht, im einheitli-
chen Sujet miteinander und regelte dadurch gekonnt die Frage, wie
das Satirische und das Lyrische in Satiren zu einem harmonischen
Ganzen zusammenzufassen seien.

Das ist darauf zurickzufihren, dass das satirische Leben, das die
inneren Widerspriiche der Feinde aufzeigt, wie in lyrischen Dramen
ohne Ubertreibung ausgemalt ist. Da es sich im revolutionaren Drama
,Die Siegesveranstaltung” inhaltlich darum handelte, dass eine ,,Straf-
expedition* der japanischen Imperialisten aus Anlass der angeblichen
Vernichtung der Partisanenarmee eine ,,Siegesveranstaltung* abhalten
will, obwohl die ,,Strafexpedition”, von einem T&uschungsmandver
der Partisanenarmee betroffen, sich zu einem Scharmiitzel gegen die
eigene Seite hinreilen liell und eine ihrer Polizeitruppen génzlich ver-
nichtet hatte, war der satirische Stil ohne Ubertreibung der Rollen-
darstellung schon vorbedacht. Der Chef dieser ,,Strafexpedition” will
seine eigenen Fehler verheimlichen, seinem Vorgesetzten eine falsche
Meldung machen und so eine ,,Siegesveranstaltung® in die Wege leiten,
wahrend der Stabschef der ,,Strafexpedition” den wahren Sachverhalt
entbl6Ren, dadurch seinen Chef erledigen und dessen Stellung an sich
reiBen will. Im Streit zwischen ihnen wird der Chef des Polizeireviers
mal flr tot, mal fur geisteskrank gehalten. Der stellvertretende Stabschef
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des Hauptquartiers der Kwantungarmee weil} von dieser Tatsache, sieht
aber dariiber hinweg und befiehlt zur Ehre des ,,grof3en japanischen Kai-
serreichs” die feierliche Abhaltung einer ,,Siegesveranstaltung®. Die Zu-
schauer verstehen von selbst die inneren Widerspriiche der Feinde und
verh6hnen deren absurde Wahnvorstellung und Niedertrachtigkeit.

Das revolutiondre Drama ,,Die Siegesveranstaltung® konnte genre-
méRig das Satirische und das Lyrische miteinander harmonieren lassen
und so ein neues Gebiet eroffnen, was auch dadurch erreicht wurde,
dass die satirische Szene im vorderen Teil und die lyrische Szene im
hinteren Teil ohne dramatischen Zwang miteinander verbunden sind
und dabei die Gestaltung der GefuhlsauRerung gelungen ist. Das ist
allein aus der letzten Szene klar ersichtlich, wo der Chef der ,,Strafex-
pedition*, vor dem Angriff der antijapanischen Partisanen irre geworden,
im koreanischen Turumagi(Ubergewand)-Mantel mit einem Filzhut auf
dem Kopf die Flucht ergreift, um sein Leben zu retten, und dabei festge-
nommen wird. Das Hohngeldchter der Zuschauer tber jene erbarmliche
Gestalt und das verurteilende Lachen verwandeln sich in freudige
Heiterkeit, die sich iber den Platz der Festveranstaltung der siegreichen
Partisanen verbreitet.

Das Genre eines Werkes kann erst dann deutlich hervortreten und
sich auf die lebensechte Hervorhebung von Gestalten auswirken, wenn
es auf der Grundlage des Jongja entsprechend dem Charakter der Figuren
und der Logik der Lebensverhéltnisse gewéhlt wird.

Die Wahl des Genres muss dem kognitiv-erzieherischen Ziel des
Werkes angepasst sein.

Die Schaffung des revolutiondren Theaterstiicks ,,Der Tempel* zielte
an und flr sich nicht darauf ab, manche Leute, Anhénger von Religio-
nen und Aberglauben, satirisch zu verhdhnen, sondern darauf, deren
Unwissenschaftlichkeit zu enthiillen und das Volk aufzuklédren, damit
es sich auf die eigene Kraft verlasst. Dieses Stiick wurde auch deshalb
zu einem Werk mit einem einzigartigen Genre, das Geldchter, Tranen
und Meditationen enthalt, weil es das erzieherische Ziel verfolgte, die
Unwissenschaftlichkeit der Religion und des Aberglaubens zu enthillen
und den Menschen das souveréne Bewusstsein einzufléen. Friher gab
es viele Menschen, die unter der Kolonialherrschaft des japanischen

220



Imperialismus zu einem schmachvollen Dasein in Unwissenheit und
Finsternis gezwungen waren, dies aber fiir ihr angeborenes Los hielten
und der Meinung waren, dass sie sich kaum von jenem tragischen
Schicksal befreien kénnen und nur der ,,himmlische Vater* oder der
Hheilige Geist“ sie retten kdnne. Unter diesen Bedingungen war es wichtig,
die Menschen aufzuklaren und aufzuriitteln, damit sie die Unwissen-
schaftlichkeit der Religion und des Aberglaubens erkennen, sich davon
befreien, sich ihrer eigenen Kraft bewusst werden und sich zum revolu-
tiondren Kampf erheben. Das Werk zeigte eben von diesem erzieheri-
schen Zweck aus einen besonderen Stil, der darin zum Ausdruck kommt,
dass er nicht nur satirisches Geléchter, das die Unwissenschaftlichkeit der
Religion und des Aberglaubens entlarvt, sondern auch melancholisches
Gel&chter enthalt, das die torichten Handlungen einer Figur wie der Mutter
von Pok Sun tadelt, aber sie dabei auch bemitleidet. Dieser Stil ist so
originell, dass er ebenfalls Leiden und Trénen in sich einschlieft.
Bekanntlich ist nicht alles, was sich im menschlichen Leben abspielt,
ein komddiantisches Objekt. Auch eine komische Geschichte spiegelt
das Wesen des Lebens wider, und sie wird erst dann zu einem komaodi-
antischen Stoff, wenn sie den Charakter der sozialen Kritik tragt und
einen klaren erzieherischen Zweck hat. Wird versucht, die Zuschauer
vom Anfang bis zum Ende des Stiickes zum Lachen zu veranlassen,
indem man meint, eine Komodie misse komisch sein, sonst verliere sie
ihr Spezifikum, so entstellt sie das Leben und lasst Uberdies die Zu-
schauer aufler Acht. Es ist nicht gesagt, dass eine Komddie von vorn
bis hinten von Gelédchter durchdrungen sein muss. Wird kinstlich
versucht, die Zuschauer die ganze Zeit zum Lachen zu bringen, so
wiirde ein solches Lachen manipuliert und heuchlerisch wirken und das
Ansehen des Werkes senken. Eine Komddie ist eine zur Meditation
motivierende Kunst, die durch das Gelachter erzieherisch auf die Zu-
schauer einwirkt. Jedes Werk weist wegen seines unterschiedlichen
erzieherischen Zwecks und seines unterschiedlichen Stils ein anderes
Kolorit als andere Werke auf. Eine Komddie musste aber das Publikum
dazu motivieren, eine Weile unwillkirlich zu lachen und uber die soziale
Problematik, die dem Lachen zugrunde liegt, tief nachzudenken. Eine
Komddie, die einfach mit dem Lachen endet, ist im urspringlichen
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Sinne keine Kunst. Das Gelachter in einer Komddie darf nicht um des
Lachens willen erfolgen, sondern musste ein Lachen von sozialer
Bedeutung sein.

Der Stil eines Werkes ist losgelést vom Anliegen des Jongja und
vom kognitiv-erzieherischen Zweck undenkbar. Den Stil im Voraus zu
bestimmen und dem Geschehen anpassen zu wollen — das ist so téricht,
als wollte man ein Kleid im Voraus zuschneiden und dann dem Leib
anpassen.

Der Stil muss auch dem strukturellen Spezifikum eines Werkes an-
gepasst sein. Nur dann kann der Stil eines Werkes das geflihlsmaRige
Charaktermerkmal einer Figur noch lebendiger hervorheben, weil im
Leben vielféltige Gefiihle sich aufeinander auswirken, ineinander ein-
dringen und so vom Anfang bis zum Ende einen Ablauf bilden.

Was allein das revolutionare Theaterstiick ,,Der Tempel* betrifft, tre-
ten in ihm viele positive Figuren wie Tolsoe auf, und ihr Leben enthélt
nicht nur Leiden und Tranen, sondern auch Freude und Hoffnung. Wenn
man aus dem Grunde, es handele sich um ein satirisches Drama, ein
solches Leben ignoriert und es ausschlieBlich mit satirischem Lachen
durchsetzen will, wird man das Leben entstellen. Bei der Schaffung des
revolutionaren Theaterstlickes ,,Der Tempel* wurde die Tendenz ber-
wunden, in einem satirischen Drama auch positive Figuren satirisch
darzustellen, und entsprechend den Wesensmerkmalen des Lebens
hauptséchlich satirisches Lachen, das auch mit lyrischen Elementen gut
gemischt ist, gestaltet, weshalb dieses Werk als ein Stuick mit einzigartigem
Stil vollendet werden konnte.

Auch im revolutionaren Theaterstlick ,,Ein Brief von der Tochter* wur-
den Geschehnisse, die sich voneinander in der emotionalen Nuance
unterscheiden, geschickt in organischen Einklang gebracht. Dieses Werk
rollt die Lebenswahrheit, dass das Wissen Licht und die Unwissenheit
Finsternis bedeutet, mitreifend mitten im scherzhaften Gelédchter aus.
Das erwéhnte Werk ist von groRBer Bedeutung, weil es die Lebenswahr-
heit beleuchtet, dass ein Mensch sich lacherlich machen kdnnte, wenn er
sich vor dem Lernen driickt, sich aber wissend stellt, obwohl er nichts
weil, dass er sich als souverdaner Mensch nur eines wirdigen Lebens
erfreuen kann, wenn er gebildet ist. Diesem Werk fehlen komplizierte
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Geschehnisse. Im Mittelpunkt steht ein Vorfall, in dem der Held, der
nicht gern lernt, sich dem Spott der anderen preisgibt, und die Lebens-
details werden darauf konzentriert, sodass die Struktur einfach ist, aber
dabei die Kernaussage klar getroffen wird. Der Held Ho Tal Su ist ein
fleiBiger und ehrlicher Bauer, der in keiner Weile mit der Arbeit aufhért,
weil er meint, der Ackerbau sei die heilige Grundpflicht unter dem
Himmel und die Arbeit mache den Menschen aus. Er meint aber, das
Lernen sei von alters her nur den hdheren Standen vorbehalten, die durch
das Bestehen von Examen zu Amtsstellungen gelangen und Wirden-
trédger werden wollen, wéhrend das Lernen einem Bauern, der zeitlebens
mit einer Hacke in der Hand zu arbeiten hat, keinen Nutzen, sondern im
Gegenteil nur Unheil bringe. Er wei zwar nicht, wie es in der Welt
zugeht, stellt sich aber als besserwisserisch hin. Im widerspruchsvollen
Charakter des Helden, in dem positive und negative Seiten miteinander
verflochten sind, zeigt das Werk auf, wie das Drollige Gberwunden wird,
und zwar auf lebendige Weise durch die keineswegs lachhafte Tragi-
komadie, die sich um einen Brief von der Tochter abspielt.

Dieses Werk veranschaulicht den drolligen Charakter, der sich in der
Abneigung gegen das Lernen und darin zeigt, sich in der Unwissenheit
als wissend hinzustellen und sich so anderen gegeniber lacherlich zu
machen, lebensecht und tief. Auch die Gestalt des Lehrers einer Abend-
schule, der den Menschen das Klassenbewusstsein einfl6Rt und sie von
den Prinzipien der Revolution Uberzeugt, wird mitten in einem Le-
bensverhaltnis ungekiinstelt aufgerollt, in dem das humorvolle und das
lyrische Kolorit miteinander harmonieren. Diesem Werk liegen neben
einem drolligen Lebensablauf ein Lebensablauf, der die positive Seite
der Hauptperson hervorhebt, und lyrische Gefiihle, die aus dem Leben
der positiven Figuren wie des Lehrers einer Abendschule entstammen,
in der gesamten Darstellung dicht zugrunde. Insgesamt gesehen, wird
die Geschichte lyrisch aufgerollt, wobei der dramatische Aufbau so er-
folgt, dass das lyrische und das drollige Leben organisch miteinander
harmonieren und somit das Geldchter von selbst ausbricht. Eben hierin
besteht die einzigartige Nuance dieses Werkes, die sowohl Gelachter
wie auch emotionalen Gehalt und Meditation enthalt.

Lustspiele wie das revolutiondre Theaterstiick ,,Ein Brief von der
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Tochter* werden heute auf den Gebieten Dramen- und Filmkunst in
nicht geringer Zahl geschaffen. Nach der Entstehung des Theaterstlicks
,»Das Echo in den Bergen* Anfang der 1960er Jahre sind viele Lustspiele
in vielfaltigen Stilen entstanden. Davon sind welche mit dem Schau-
spiel, welche mit dem Humorvollen und welche mit dem Lyrischen
verbunden.

Das Genre dramatischer Werke ist so auszuwahlen, dass es die For-
derung nach dem Spezifikum der Kunstform richtig zur Wirkung bringt
und den Erfordernissen der Zeit und dem Geschmack des Volkes
entspricht.

Da das Drama bei der Widerspiegelung des Lebens theatralischen
Charakter tragen muss, kann das Genre erst dann dieses Charakter-
merkmal richtig zur Geltung bringen, wenn es eine dementsprechende
einzigartige emotionale Nuance aufweist. Die einzigartige Bewahrung
des emotionalen Kolorits eines Werkes darf nicht dazu verleiten, dass
das Genre nicht gemaR dem Spezifikum des Dramas ausgewahlt wird.
Das Genre wird ein unentbehrliches Element bei der Heraushebung des
emotionalen Kolorits eines Werkes, wenn das Genre sich auf die Her-
ausarbeitung des Spezifikums des Dramas auswirkt.

Der Stil des Dramas muss dem Schonheitssinn des Volkes entsprechen,
der sich mit der Zeit veréndert und entwickelt. Das Genre ist keinesfalls
unveranderlich. In Schauspielen, die das Leben in der sozialistischen Wirk-
lichkeit widerspiegeln, malen Werke, die die Wechselbeziehungen der
Werktédtigen behandeln, bei der Darstellung dramatischer Konflikte diese
dem Schonheitssinn unseres Volkes entsprechend nicht dulerlich ungestiim,
sondern innerlich ernsthaft aus. Auch in Schauspielen, die historische
Tatsachen widerspiegeln, wird gemal dem Anliegen der Zeit und dem
Schonheitssinn unseres Volkes nach einem neuen Stil gesucht. Dieselben
Schauspiele haben ebenfalls vielféltige Stile. Zu den Schauspielen zéhlen
die unvergéanglichen klassischen Meisterwerke wie die wéhrend des an-
tijapanischen revolutiondren Kampfes geschaffenen und aufgefiihrten
Revolutionsdramen ,,Ein Meer von Blut“, ,,Das Schicksal eines Mit-
glieds des Selbstschutzkorps®, ,Vater hat gesiegt“ und ,,Im Sinne des
Testaments®, die die Menschen zum revolutiondren Kampf aufrufen,
ernsthafte Werke wie das Theaterstiick ,,Die rote Agitatorin“, die die
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ideologische Umerziehung des Menschen dramatisch ziindend schildert,
psychologische Werke, die dramatische Ereignisse, die in der Seele des
Menschen entstehen, ans Licht bringen, und auch lyrische Stiicke, die
von hellen und heiteren Gefiihlen erfllt sind.

Der Stil von Tragddien ist ebenfalls vielfaltig. Ein wichtiges darstel-
lerisches Merkmal von Tragddien besteht im Allgemeinen in der Trauer
und in der zdhneknirschenden Entrustung, die davon ruhren, dass die
Helden im Kampf fallen oder deren Ideal und Bestreben vereitelt werden.
In der Ausbeutergesellschaft sind die Helden in realistischen Tragddien
Personen, deren progressive ldeale und Vorhaben aufgrund der
Begrenztheit ihrer Weltanschauung sowie der Unumganglichkeit der
sozialhistorischen Bedingungen nicht verwirklicht werden. Solche Helden
reflektieren den Widerspruch zwischen der historischen Notwendigkeit
und den diese unrealisierbar machenden sozialhistorischen Bedingungen
und bestétigen dabei durch ihr Opfer und ihren Tod die Gerechtigkeit
ihrer progressiven Ideale und Vorhaben. Tragische Erfahrungen aus
dem Tod solcher Helden, aus Widerspriichen der Gesellschaftsordnung
oder der Charaktere wecken bei den Zuschauern grofe Trauer und
Sympathie und regen sie zum Kampf fir Gerechtigkeit an. Im Unter-
schied zu den traditionellen Tragddien sind die Helden revolutionarer
Tragddien in der sozialistischen Gesellschaft Menschen, die edelmditig
danach streben, der Partei, Revolution, dem Vaterland und dem Volk zu
dienen, und sich selbstlos fiir die Realisierung ihrer weit reichenden
Vorhaben einsetzen, dabei aber infolge feindlicher Machenschaften
oder natiirlicher Katastrophen untergehen, ohne ihr Ziel erreicht zu haben,
oder dieses durch ihren Tod erreichen. Der Tod solcher Helden gibt ein
lebendiges Beispiel fir die grenzenlose Treue zur revolutiondren Sache,
flr den Geist der Selbstaufopferung, die revolutiondre Pflichttreue und
Liebe zum sozial-politischen Kollektiv und zu den Kameraden, weshalb
er in den Zuschauern groRe Emotion und Sympathie weckt und die
Massen stark zu heldenhaften GroBtaten anspornt. Der heroische Tod
der Helden in den revolutiondren Tragddien stellt Revolutionares und
Romantisches dar, das sich auf der Grundlage des eigenstédndigen Ver-
stdndnisses des wahrhaften Menschenlebens, also eines ewig leuchtenden
Lebens ereignet. Solche Helden leben fir immer mit dem Vaterland
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und dem Volk zusammen, wie das politische Leben auf ewig fortdauert,
auch wenn sie in einer Situation fallen und ihr physisches Leben ein
Ende hat. Eben hierin unterscheidet sich der Tod des Helden einer revolu-
tiondren Tragddie genremalig von dem tragischen Schicksal des Helden
einer traditionellen Tragddie.

Die revolutiondren Dramen ,Die blutbesudelte Friedenskonfe-
renz“ und ,,An Jung Gun schief3t auf Ito Hirobumi*, beide unsterbliche
klassische Meisterwerke, haben zwar die Form einer traditionellen Tra-
godie, zogen jedoch im Unterschied zu den Geschichtstragddien Lehren
aus friheren historischen Tatsachen, veranschaulichten die Stellung
einer historischen Person und ihre zeitliche Beschranktheit, stellten da-
durch bedeutsame soziale Probleme klar und 6ffneten somit ein neues
Gebiet beim Schaffen von Geschichtsdramen. In den erwéhnten Werken
sind Ri Jun bzw. An Jung Gun keinesfalls deshalb wie revolutionére
Kampfer der Gegenwart oder nationale Helden beschrieben worden,
weil sie bekannte Personen waéren, die in der Geschichte ihren Namen
hinterlassen haben.

Im revolutionédren Theaterstiick ,,Die blutbesudelte Friedenskonfe-
renz* werden die Aktivitaten des Helden Ri Jun fir die Wiedererlan-
gung der Staatsgewalt mit der ,,Affare mit dem Geheimboten in Den
Haag“ als Hohepunkt und der Gedanke darlber, dass der Glaube an
die Krafte anderer zum Untergang des Landes fiihrt, tiefgrindig auf-
gerollt, wobei das Zeitbild und die Lebensverhaltnisse der Figuren
verschiedener Bevolkerungsschichten in der damaligen Gesellschaft
auf der Grundlage der historischen Tatsachen wirklichkeitsnah aufge-
zeigt werden. Dieser Gedanke ruhrt von der Bilanz (ber das ganze
Leben des Helden Ri Jun, von der Lehre aus dem Blutopfer und von
der historischen Wahrheit her. Anhand des Schicksals des Helden Ri
Jun wird dramatisch die Lebenswahrheit aufgerollt, dass sogar die
Vaterlandsliebe unbarmherzig beleidigt und mit FulRen getreten wird,
wenn man an fremde Kréfte glaubt und sich darauf verldsst, dass das
Land zugrunde geht, wenn ihm das souverdne nationale Bewusstsein
fehlt. Das revolutiondre Theaterstiick ,,Die blutbesudelte Friedenskon-
ferenz* schildert also den Helden Ri Jun nicht als eine Figur, wie sie in
friheren Tragddien haufig zu sehen war, nicht einfach als Opfer der
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Geschichte, dessen fortschrittliches Ideal und Bestreben vereitelt wurde,
sondern als eine Person, die im letzten Augenblick seines Selbstmordes
eindringlich nach der historischen Lehre ruft, dass die Angewiesenheit
auf fremde Krafte zum Untergang des Landes fuhrt. Eben hierin besteht
das Geheimnis dieses Werkes, das bei der Schaffung von Geschichts-
tragtdien das Genre in neuer Weise gestalten konnte.

Damit die Literatur- und Kunstwerke beim Publikum beliebt sein
kénnen, ist das jeder Form entsprechende Genre vielfaltig zum Aus-
druck zu bringen. Auch Werke gleicher Gattungen und Formen kdnnen
einzigartige Werke werden, wenn das Genre eindeutig ist.

3. DIE GESTALTUNG DER
THEATERBUHNE

1) Die Regie — eine Kunst des
Schaffens und des Fiihrens

Die Regie ist eine Kunst des Schaffens und des Fiihrens. Die Fiih-
rungstatigkeit bei der Regie geschieht um des kinstlerischen Schaf-
fens willen. In der Praxis eines Regisseurs sind die Bereiche Schaffen
und Anleitung untrennbar miteinander verbunden. Die Regisseure
schaffen stets und leiten dabei an und umgekehrt. Das qualitative
Niveau eines Theaterstiickes wird danach bestimmt, wie der Regisseur
schafft und anleitet.

Die Regisseure als Schaffende haben ihre Aufgaben richtig zu erftllen.

Sie als wahrhafte Schaffende sollen stets Schemata und Dogmen ab-
lehnen und neuartige und originale kiinstlerische Sphéren erschlie3en.
Schemata und Dogmen beim kinstlerischen Schaffen ldhmen die
schopferische Initiative. Regisseure, deren schopferische Reflexion tro-
cken ist, sind aulRerstande, aufschlussreiche Theaterstiicke zu schaffen,
wie gut die betreffende Dramaturgie auch immer sein mag. Die Regis-
seure mussen sich zu allen Dingen vom schopferischen Standpunkt aus
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verhalten, damit sie die komplizierte Arbeit zur Umsetzung des Dramas
auf der Buhne erfolgreich voranbringen und Theaterstiicke mit hohem
Ideengehalt und Kunstwert schaffen kénnen.

Sie sollten eigene schopferische Ansichten ber die Dramendich-
tung vertreten und diese gestalten und, unbeirrt davon ausgehend, sie
auf eigene Art und Weise darstellen.

Es wird kaum der Fall sein, dass ihnen einwandfrei vollendete, von
Anfang an gefallende Dramendichtungen in den Schof? fallen. Manche
der Dramendichtungen konnten ihren ideologisch-asthetischen An-
sichten und ihrer schopferischen Individualitdt genligen, andere nicht.
Regisseure missten Dramendichtungen wertschatzen, dirften sie
jedoch deshalb nicht unbearbeitet auf der Bihne umsetzen wollen,
denn sie sind letztendlich selbststdndige Schopfer. Sie sollten die in-
dividuelle Eigenart vertreten und Dichtungen in ihrer eigenen Art und
Weise auf der Bilhne gestalten. Sie haben den Standpunkt zu vertreten,
deren Gestaltung noch vollkommener zu machen, indem sie die von
den Dramenautoren unvollstandig bearbeiteten Stellen zur Reife bringen
und das von ihnen Versaumte nachholen.

Bei der Entfaltung des Schdpfertums sind sie allerdings nicht so frei
wie die betreffenden Autoren, die in der Realitat nach Belieben Jongja,
Charaktere und Geschehnisse auswéhlen kénnen. Die Regisseure be-
handeln jedoch nur Jongja, Charaktere und Ereignisse der Dramendich-
tungen. Das schopferische Nachdenken der Regisseure geht stets von
dem entsprechenden Drama aus, und es muss darauf orientiert sein, die-
ses zur Geltung zu bringen. Die Regiekonzeption muss von Jongja des
Dramas ausgehen. Jongja ist fiir einen Regisseur die Grundlage, die die
Richtung der Regiearbeit vorgibt. Er misste die Kernidee des Dramas
grundlich analysieren und, davon ausgehend, sich mit ihr identifizieren
und seine Regiekonzeption in der Richtung vertiefen, alle darstelleri-
schen Mittel auf deren Klarung zu konzentrieren. Das Drama motiviert
die Regisseure bei ihrer Arbeit auch zur Erinnerung an ihre Lebens-
erfahrungen und zur kiinstlerischen Fantasie. Die Regisseure sollen sich
bei der Arbeit unbeirrt auf das Drama stltzen, ebenso wie die Dramatiker
sich eng an die Wirklichkeit halten missen. Das darf die Regisseure aber
nicht dazu verleiten, das Drama unbearbeitet auf die Biihne zu bringen.
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Sie miissen es entsprechend dem Spezifikum der Biihne umarbeiten.

Dramen- und Theaterkunst sind untrennbar voneinander, weisen je-
doch unterschiedliche Merkmale auf. Die Sprache, ein literarisches
Darstellungsmittel, kann alle Dinge und Erscheinungen in der Realitét
anschaulich erklaren, vermag diese Dinge aber nicht wie die Theater-
kunst direkt zu veranschaulichen. Da die literarischen Gestalten durch
die Sprache fixiert sind, kdnnen die Leser sich das Leben zwar vorstellen,
aber es nicht direkt sehen oder horen. Diese Beschranktheit des Dramas
ist unvermeidlich, wie geschickt es die Besonderheiten der Biihne auch
zum Ausdruck zu bringen versucht.

Die Regisseure missten schon vom Stadium der Regiekonzeption an
das Drama in Bezug auf die Biihne betrachten. Das Drama kann sein
Antlitz nur auf der Biihne vollkommen aufzeigen und lebendig zur Gel-
tung kommen. Die Biihne ist ein Feld, wo das Drama als lebendiges
Bild aufgerollt wird. Die Regisseure sollten das Drama mit einem
schopferischen Blick betrachten, um genau festzustellen, ob es sich auf
die Buhne Ubertragen lasst oder nicht, und die entsprechende richtige
darstellerische Richtung bestimmen.

Die Regisseure mussten sich zudem anhand der vorgegebenen Dialoge
die Charaktere und Lebensverhéltnisse der betreffenden Figuren ausmalen.
Sie sollen einzelne Textworte griindlich analysieren, dabei die Charaktere
der Figuren verstehen und Lebensverhéltnisse, denen die Charaktere
zugrunde liegen, ausfindig machen und so auf der Bihne lebensechte
Menschengestalten und lebendige Verhaltnisse zeigen. Die Regisseure
mussen sich auch darauf verstehen, alle Auslassungen zwischen den Akten
und die Lebensverhdltnisse hinter den Kulissen auszumalen. Dann kdnnen
sie sich alle Lebensverhaltnisse als ein einheitliches Bild ausmalen und auf
der Biihne harmonische Szenen des Lebens ausbreiten.

Die Regisseure sollten Gestalten im Drama, die nicht auf die Blihne
passen, auch wenn sie literarisch einwandfrei sein mdgen, kilhn verbes-
sern bzw. auslassen, auch wenn dies bedauerlich ist. In der Theater-
kunst sind nur Dinge zu behandeln, die sich unter den Bedingungen der
Buhne durch Worte aufzeigen lassen. Andernfalls ist es unmdoglich, sich
von diesen Bedingungen loszuldsen, wie geschickt die Bihne auch
erneuert und umgestaltet sein mag.

229



Die Regisseure missten im letzten Schaffensprozess, in dem ihre
Dramenstiicke endgultig vollendet werden und ihr Schicksal entschieden
wird, den Schaffensgeist wie nie zuvor voll zur Geltung bringen.

Sie sollten alle Elemente darauf konzentrieren, Jongja des Dramas her-
auszuarbeiten, und damit beginnend bis zum Gebrauch der kinstlerischen
Diktion geschickt konkrete gestalterische Arbeiten leisten. Im gestalteri-
schen Stadium mssen sich die Regisseure davor hten, dass ihre kinstleri-
sche Absicht transparent wird. Wie einzigartig die Diktion auch sein mag,
sie wird die Darstellung beeintréchtigen, wenn sie kunstlich wirkt. Die
Kunstfertigkeit und ein wahrhaftes Schaffen bestehen darin, dass alle dar-
stellerischen Elemente llickenlos auf Jongja abgestimmt sind, ohne aller-
dings durchscheinen zu lassen, dass einzelne Gestalten durch kiinstlerische
Diktion untermauert sind, was nicht bemerkt werden sollte.

Die Regisseure gestalten die literarische Vorlage im Sinne des Spe-
zifikums der Blihne um, missen aber Abstand davon nehmen, die Vor-
lage einfach als Stoff zu betrachten und eigenméchtige Veranderungen
unter anderem des Jongja, der Thematik, der Charaktere von Helden
und der hauptsachlichen Ereignisse vorzunehmen. Der schopferische
Charakter der Regie besteht eben darin, sich durchweg auf das Drama
zu stiitzen und es schopferisch zu gestalten, ohne es unberihrt auf die
Biihne zu Gbertragen.

Die Regisseure sollten gemaR den Erfordernissen der sich entwi-
ckelnden Realitat und der konkreten realen Sachlage standig das Neue
erforschen. Wahrend der Revolution im Theaterwesen sind auf dem
Gebiet der Regie groRe Erfolge erreicht worden, aber wir dirfen damit
keineswegs zufrieden sein. Die heutige Realitét, in der sich die schopfe-
rische Tatigkeit im Theaterwesen vertieft, viele praktische Probleme
aufgeworfen werden und die Biirger immer héhere Anforderungen an
das kulturell-emotionale Leben stellen, verlangt eindringlich, dass man
aktiv neue darstellerische Methoden erforscht.

Der Prozess des Erforschens und Schaffens des Neuen wird stets
von einem ernsten Kampf um die Uberwindung des Alten begleitet.
Das Alte verschwindet nicht von selbst, wird kaum durch ein- oder
zweimalige Auseinandersetzung vollig Uberwunden, denn das Alte ist
auBerst konservativ und hartnackig. Demnach ist ein standiger Kampf
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um die Ausmerzung des Alten ndétig, damit neue Gestalten entstehen
kénnen. Der Schaffensprozess ist eben ein Prozess der Auseinanderset-
zung. Eine Schopfung ohne Auseinandersetzung ist undenkbar. Jede
neue Gestalt auf der Blhne ist sozusagen ein Ergebnis der schopferi-
schen Auseinandersetzung. Der Prozess der Uberwindung des Alten
und der Erforschung des Neuen ist gerade ein Prozess des Kampfes
gegen Schemata, Nachahmung und Dogmen. Da die schopferische Ar-
beit stets mit vielfaltigen und konkreten Objekten zu tun hat, missen
die Regisseure konsequent mit Schemata, Nachahmung und Dogmen
Schluss machen und neue Gestalten kreieren. Die schopferische Arbeit
selbst lehnt das alte Schablonen befolgende Schema und das das Fremde
mechanisch nachahmende Dogma ab.

Die Regisseure sollen sich bei ihrer schépferischen Tatigkeit durch-
weg auf die Realitét stitzen. Der Ausgangspunkt des Schaffens ist das
aktuelle Geschehen. Dieses ist Quelle und Objekt des Schaffens. Die
Regisseure missen mit beiden Beinen auf dem Boden der Realitét ste-
hen und sich zu allen Dingen gemaR den Erfordernissen des Lebens
schopferisch verhalten. Diese Haltung macht es mdglich, den tétigen
Menschen und sein Leben richtig zu begreifen und dementsprechend
neue darstellerische Methoden zu finden.

Menschen neuen Typs und ein neues Leben erfordern stets neue
gestalterische Methoden. Es ist ein Gesetz, dass ein neuer Inhalt eine
dementsprechend neue Form verlangt. Die Regisseure miissten, anstatt
eine neue Realitét in altes Papier verpacken zu wollen, kithn umarbeiten
und Neuerungen bewirken, damit eine Verpackung in neues Papier er-
folgt. Sie sollten beim Gebrauch einer gestalterischen Methode in
Rechnung stellen, welche Anspriiche des Lebens welchen Zeitalters
diese widerspiegelt und wie sie bisher angewandt wurde, und nach
einem Weg zu deren schopferischer Anwendung im Sinne der heutigen
Realitdat suchen. Da mit der Verdnderung der Zeit und der Gesell-
schaftsordnung sich auch die sozialen zwischenmenschlichen Bezie-
hungen andern, sind Regisseure, die die althergebrachten Methoden
unberthrt wiederholen, anstatt entsprechend neue darstellerische
Methoden zu erforschen, kaum als Schopfer zu bezeichnen. Regisseure
werden deshalb Schopfer genannt, weil sie stets neue darstellerische
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Methoden erforschen, die Menschen neuen Typs und ein neues Leben
verlangen, und davon ausgehend neue Gestalten kreieren. Die Schopfer,
die der Welt ihren Namen hinterlassen haben, waren allesamt Bahn-
brecher, die neue Darstellungsspharen erforschten und schufen.

Die Regisseure missen bei ihrer schopferischen Arbeit die formbe-
zogenen Besonderheiten der Theaterkunst geschickt herausarbeiten. Die
Opern- und Theaterkunst missten jeweils einen eigenen Geschmack
haben. Beide Kunstgattungen stellen zwar gleichermafRen eine komple-
xe Buhnenkunst dar, weisen jedoch unterschiedliche Merkmale auf. Die
Theaterkunst ist eine Kunstgattung des Wortes, wahrend die Opern-
kunst eine Kunstgattung des Gesangs ist. Damit ein Theaterstiick einen
seiner Kunstgattung eigenen Geschmack haben kann, mussten die Dia-
loge hdrenswert sein, ebenso wie eine Oper entsprechend dieser Forde-
rung gute Gesénge beinhalten muss.

Die Regisseure missen bei ihrer schopferischen Arbeit die Mittel
und Methoden der Darstellung entsprechend den férmlichen Besonder-
heiten der Theaterkunst anwenden.

Die Theaterkunst ist eine Kunstgattung, die die Blhne voraussetzt
und einen lebendigen Umgang der Akteure und Zuschauer miteinander
realisiert. Diese Kunstgattung entstand und entwickelte sich zusammen
mit der Blhne. Ein Theaterstlick ohne Buihne ist undenkbar. Da Dramen
nur auf der Biihne der Offentlichkeit zuganglich gemacht werden,
mussten alle Darstellungsmittel geméaR den Bedingungen fir die Blhne
genutzt werden, um eine gute Wirkung zu erzielen. Die Theaterbthne rea-
lisiert den Umgang der Figuren mit den Zuschauern durch dramatische
Geschehnisse. Die Theaterkunst kann nur durch die Buhne dramatische
Geschehnisse ausmalen und den genannten Umgang verwirklichen.

Der Umgang einer Figur mit den Zuschauern wird durch die Dialog-
gestaltung ermdglicht. Den Hauptschlussel zur Hervorhebung der Dia-
loggestaltung in der Theaterkunst besitzt aber der Schauspieler, der
unmittelbar den Charakter einer Figur gestaltet. Texte werden zwar
vom Dramatiker entworfen, aber von den Akteuren gestaltet. Die Re-
gisseure missen von den betreffenden Schauspielern verlangen, die
Texte entsprechend dem Charakter der Figuren und der Situation wirk-
lichkeitsnah zu gestalten.
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Sie haben die Akteure dazu anzuregen, die Sprache der betreffenden
Figuren aus tiefstem Herzen zu gestalten. Dafiir missten die Regisseure
ihre Akteure dazu veranlassen, den Charakter und das Leben der betref-
fenden Figuren grindlich kennen zu lernen, sich damit vertraut zu ma-
chen sowie mit den Gedanken und Geflihlen der Figuren zu atmen und
zu leben. Nur Akteure, die sich gedanklich und gefiihlsméRig mit ihren
Rollen identifizieren, kdnnen deren Worte lebensecht darstellen.

Die vorteilhafte Seite der Theaterkunst besteht darin, dass sie unmit-
telbar den gefiihlsbetonten Umgang der jeweiligen Figuren mit den
Zuschauern ermdglicht. Dieser gefihlsmaRige Umgang ist das
Hauptkettenglied bei der Erhéhung der emotionalen osmotischen Wir-
kung der Theaterkunst und ihrer Einwirkungskraft. Ein Theaterstiick
besitzt erst dann Lebenskraft, wenn die Zuschauer tief in die Lebens-
sphéare der Figuren versunken sind, in diesen aufgehen und mit ihnen
Freud und Leid teilen.

Der Hauptweg zur Praktizierung des lebendigen Umgangs einer
Figur mit den Zuschauern besteht darin, dass der Regisseur die Emotionen
gut anlegt und den Akteur zur geschickten Rollendarstellung motiviert.
Er muss darauf hinwirken, dass der Schauspieler die Worte seines
Textes gut zur Wirkung bringt und die vielféltigen Gedanken und
Geflhle der Figur konkret und lebendig darstellt.

Der Regisseur sollte das kinstlerische Schaffen geschickt anleiten.

Der Erfolg bei der schopferischen Tatigkeit in einer komplexen
Kunstgattung wie der Theaterkunst ist davon abhdngig, wie Potenzial
und Klugheit eines Kollektivs organisiert und mobilisiert werden. Nur
wenn der Regisseur den Hauptbestandteil eines Schaffenskollektivs wie
Akteure, Blhnenbildner und Komponisten folgerichtig fihrt, vermag er
jedwede Schwierigkeit erfolgreich zu bewaltigen, die schopferische
Arbeit nach Kraften voranzubringen und auf der Blhne harmonische
Bilder aufzurollen.

Der Regisseur, der in seiner Stellung die anderen zu unterweisen
und mit sich zu reiflen hat, muss verantwortungsbewusst sein, tUber groRes
Wissen verfligen und bewahrte Flhrungsqualitdten besitzen. Sein
Pflichtbewusstsein ist das Gefiihl der Verantwortlichkeit fir sein Kol-
lektiv und das Schicksal seines Werkes. Der Regisseur muss ideolo-
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gisch darauf gefasst sein, die ihm von der Partei tbertragenen Aufgaben
niveauvoll zu erfillen, um seiner Verantwortung gerecht werden zu kénnen.
Er misste viele Kunstbereiche beherrschen, vielseitig befahigt sein und
Uber bewahrte Fuhrungsqualitaten verfiigen, um die schopferische Arbeit
der anderen Kunstschaffenden einheitlich auf ein Ziel zu lenken.

Der Regisseur muss bei der kinstlerischen Anleitung den Schopfer-
geist und die schopferische Fahigkeit seines Kollektivs standig voll zur
Geltung bringen.

Er hat dafur zu sorgen, dass alle Mitglieder seines Schaffenskollek-
tivs unermidlich danach streben, unter Einsatz aller Energie und allen
Talents neue Gestalten darzustellen. Er sollte ihre schdpferische Indivi-
dualitat, Konzeption und Initiative wertschétzen, diese aktiv unterstt-
zen sowie sie standig zur schopferischen Fantasie motivieren. Wenn er
die schopferische Konzeption und Initiative seiner Akteure, Biihnen-
bildner und Komponisten respektiert und sie auf der Grundlage der
schopferischen Arbeitsrichtung am jeweiligen Werk richtig zusammen-
fasst, kann er die Schopfer nachhaltig zur Darstellung neuer Gestalten
anspornen.

Der Regisseur muss eine richtige Arbeitsrichtung ausarbeiten und sie
dartiber hinaus zur eigenen Sache der Schopfer machen. Seine schopfe-
rische Konzeption wird durch sie auf der Blhne verwirklicht. Erst wenn
die Schopfer von der Richtigkeit dieser Arbeitsrichtung tberzeugt sind
und sie zu ihrer eigenen Sache machen, bringen sie ihr Pathos und ihre
Initiative voll zur Geltung, um sie in die Tat umzusetzen. Eine Regie-
konzeption, die von den Schaffenden nicht verstanden wird, l&sst sich
im realen Schaffensprozess kaum realisieren.

Der Regisseur muss bei seiner kinstlerischen Anleitung mit Affek-
ten, ungefdhren Berechnungen und Empirismus Schluss machen und
die Wissenschaftlichkeit sichern. Die heutige Wirklichkeit verlangt
Methoden und Praktika, die von wissenschaftlichen Theorien ausgehen.
Der Regisseur muss sich grindlich mit der kiinstlerischen GesetzmaRig-
keit vertraut machen, wie ein treffsicherer Meisterschiitze sich im
Grundprinzip des Schielens auskennt. Erst dann kann er bei seiner
Tatigkeit stets erfolgreich sein. Der Regisseur sollte diese GesetzmaRigkeit,
die sich auf die kinstlerische Entwicklung und auf die schopferische
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Tatigkeit auswirkt, grundlich studieren und begreifen. Er musste sich
das allgemeine Prinzip und die allgemeine Methode der asthetischen Er-
fassung des Lebens und, damit beginnend, das Prinzip der Analyse lite-
rarischer Gestalten und die Methoden der Neustrukturierung dieser
Gestalten gemdall dem Spezifikum der Biihne sowie das Grundprinzip
der Anwendung vielféltiger darstellerischer Mittel und Methoden zu
eigen machen. Dann kann er sich zu einem talentvollen Kunstler heran-
bilden, der Theaterstiicke gemaR den Erfordernissen der sich entwi-
ckelnden Wirklichkeit niveauhoch schaffen kann, und seiner Rolle als
Kommandeur eines schaffenden Kollektivs gerecht werden.

2) Die Rollendarstellung ist die Kunst
der Charaktergestaltung

Die Theaterkunst ist eine Kunstgattung, welche die blutvollen Men-
schen gestaltet.

Im Theaterwesen gestalten die Schauspieler direkt lebendige Men-
schencharaktere. Die Dramatiker geben den betreffenden Akteuren an-
hand der literarischen Vorlage Menschengestalten vor, wahrend die Re-
gisseure die schopferische Tatigkeit der Schauspieler anleiten. Nur die
Schauspieler vermégen auf der Bihne unmittelbar Menschengestalten
lebendig darzustellen. Die im Drama geschilderten Menschengestalten
werden auf der Buhne durch die Schauspieler lebendig herausgearbeitet.
Akteure beseelen ihre Figuren und frischen sie auf. Ob in einem Theater-
stlick Menschengestalten zur Wirkung kommen oder nicht, hangt von
den Schauspielern ab.

Die Hauptaufgabe der Akteure ist die wirklichkeitsnahe Darstellung
von Menschengestalten.

Menschen lebensecht darzustellen — das ist das Grundanliegen der
realistischen Literatur und Kunst. Der Realismus verlangt selbstverstand-
lich, dass auch Natur und Gesellschaft wirklichkeitsnah geschildert
werden. Wenn diese parallel zu Menschen so dargestellt werden, ist die
gesamte Darstellung echt. Die wirklichkeitsnahe Darstellung des Men-
schen setzt eine derartige darstellerische Praxis voraus. Die Gesellschaft
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ist das Wirkungsfeld, wo der Mensch lebt, arbeitet und kdampft, wahrend
die Natur als Objekt seiner Arbeit die materielle Quelle des gesellschaft-
lichen Lebens ist. Natur und Gesellschaft Giben einen grofRen Einfluss auf
die Existenz und Charakterbildung des Menschen aus. Das besagt, dass
der Mensch sich erst dann lebensecht darstellen lasst, wenn Natur und
Gesellschaft so dargestellt werden. Die echte Schilderung der Natur und
Gesellschaft ist jedoch die unabdingbare Voraussetzung fiir die lebendige
Darstellung des Menschen. Da der Mensch Herr lber alles ist, muss in
der Literatur und Kunst die Beschreibung der Natur und Gesellschaft der
lebensechten Darstellung des Menschen untergeordnet sein.

Wird der Mensch realistisch gezeichnet, so sind auch Geschehnisse,
Situationen, Konflikte und Sujet glaubwirdig, die von ihm motiviert
werden. Nur eine realistische Darstellung des Menschen kann den
Menschen die Lebenswahrheit nahe bringen und ihnen unter die Haut
gehen. Das ist fur die realistische Literatur und Kunst lebenswichtig,
und eben hierin besteht deren Kraft.

Ein Schauspieler sollte im Charakter seiner Figur genau den Kern
wéhlen und ihn als konkrete und einmalige Individualitat optimal zur
Wirkung bringen.

Die genaue Auswahl des charakterlichen Kerns ist eine Vorausset-
zung fur die wahrheitsgetreue Darstellung einer Figur.

Dem Charakter einer Figur wohnen zwar diverse Merkmale inne,
aber er hat einen Kern. Unter deren vielfaltigen Charaktermerkmalen
machen Gedanken, Gefiihle und Wille die Hauptsache aus, der Gedanke
hat dabei die wesentlichste Bedeutung. Der Gedanke ist die Grundlage
fir das gesamte Denken und Handeln des Menschen und bestimmt
dies. Denken und Handeln werden vom Gedanken koordiniert und
kontrolliert. Davon werden Qualitat und Richtung des Denkens und
Handelns bestimmt. Auch die Personlichkeit eines Menschen wird von
seinen Ideen bestimmt. Ideen sind der Kern des Charakters und dessen
Hauptmerkmal.

Die Schauspieler sollten im Charakter der jeweiligen Figuren den
Kern finden und stets dementsprechend reden und handeln, damit sie
einmalige und lebensechte Menschen darstellen kénnen. Falls sie bei der
Rollendarstellung den Kern ihres Charakters nicht getroffen oder nicht
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genau verstanden haben, lasst sich kaum erkennen, wer die Figuren tber-
haupt sind, da sie in jeder Szene anders dargestellt werden. Demnach
sind die Schauspieler dazu aufgefordert, den Kern der Charaktere
durchweg im Blickfeld zu behalten und alles auf dessen Heraushebung
zu konzentrieren.

Um den Kern des Charakters einer Person richtig zu finden, misste
sich der betreffende Akteur in den Forderungen und Interessen dieser
Person auskennen. Die Gedanken eines Menschen reflektieren seine
Forderungen und Interessen, die im Prozess entstehen, in dem der
Mensch lebt und auf diese und jene Weise gesellschaftliche Beziehun-
gen zu anderen knlpft. Diese Forderungen und Interessen spiegeln das
Bestreben des Menschen wider, seine soziale Lage zu verbessern und
seine Lebensverhdltnisse zu verdndern. Der Mensch verhélt sich zu
allen Dingen je nach seinen Forderungen und Interessen und schétzt
sie danach ein. Seine Gedanken, die die wesentlichste Seite seiner For-
derungen und Interessen widerspiegeln, machen den Kern seines Charakters
aus. Das trifft auch auf die Figuren eines Dramas zu.

Die Akteure missen das Drama allseitig analysieren und, davon
ausgehend, die Haltung der betreffenden Figuren zur Arbeit und zum
Leben, ihre Denkweise, die Art und Weise ihrer Téatigkeit und ihre ge-
sellschaftlichen Beziehungen zu anderen Figuren, in denen ihre Charaktere
konzentriert zum Ausdruck kommen, grindlich untersuchen und das
Wesentliche ihrer Charaktere im Auge behalten.

Die Schauspieler sollen ernsthaft nach dem Charakter der darzustel-
lenden Figuren forschen, deren Gedanken nachvollziehen, sich zu
eigen machen und dementsprechend denken und handeln.

Die Darsteller missen den Kern des Charakters der Figuren in seiner
konkreten und einmaligen Individualitat veranschaulichen.

Jeder Mensch hat seinen eigenen Charakter, wie er ein eigenes Ge-
sicht hat. Im Allgemeinen sind unter dem Charakter eines Menschen die
ihm eigenen ideologisch-geistigen Merkmale und deren individueller
Ausdruck zu verstehen. Die erwdhnten Charaktermerkmale sind die
wesentlichsten, stabilsten und qualitativen Parameter, welche einen
Menschen nicht zu einem anderen, sondern eben zu ihm selbst machen.
Werden die Charaktere mancher Personen bei der Uberwindung von
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Schwierigkeiten bei der Arbeit miteinander verglichen, so arbeiten manche
von ihnen lebhaft und freudig, indem sie voller Schwung und Energie
singen und agitieren, wéhrend andere wortlos und unermiidlich arbeiten,
egal, ob dies anerkannt wird oder nicht. Im Sinne der Uberwindung von
Schwierigkeiten sind beide Typen miteinander identisch, aber die Art
und Weise ihrer Té&tigkeit ist unterschiedlich. Der Unterschied darin zeigt
den Charakterunterschied. Ebenso wie im Alltagsleben missen Figuren
auf der Blhne als lebendige Menschen mit einmaligem Gesicht und
eigener Individualitit dargestellt werden.

Damit die Akteure die Charaktere von Bihnenfiguren als konkrete
und einmalige Gestalten darstellen kénnen, missen sie die ihnen eigenen
individuellen Kennzeichen genau ausfindig machen, sie sich zu eigen
machen, deren Gedankenwelt prézise kennen lernen und dementspre-
chend die gestalterische Umsetzung vollbringen. Sie sollten bei der
Rollendarstellung die individuellen Merkmale ihrer Rollen konkret zur
Wirkung bringen, indem sie auf die Art und Weise der Figuren sprechen
und handeln.

Bei der gestalterischen Umsetzung ist die Hervorhebung individueller
Seiten einer Figur wichtig, aber man darf sich nicht nur darauf beschranken.
Wenn im Charakter einer Figur solche Seiten einseitig herausgearbeitet
wiirden, bleibt diese Figur ein rein individuelles Wesen, das von der Zeit
und von den gesellschaftlichen Verhéltnissen losgeldst ist.

Der Charakter einer Person ist ihr eigen, aber nicht angeboren. Da er
durch die gesellschaftliche Praxis des Menschen und durch gesell-
schaftliche Beziehungen, die dabei geknipft werden, herausgebildet
und von den sozialhistorischen Bedingungen eingeschrankt wird, weist
er individuelle Merkmale, aber auch gemeinsame Merkmale der Zeit,
der Gesellschaftsordnung, einer Klasse und der Nation auf. Dem Cha-
rakter der einzelnen Menschen wohnen nicht nur individuelle Merk-
male inne, sondern auch allgemeingiltige Merkmale der betreffenden
Zeit, Gesellschaftsordnung, Klasse und Nation.

Davon ausgehend erhebt sich die Forderung, die Charaktere der dar-
zustellenden Figuren zu typisieren. Allgemeine Merkmale der Charaktere
der Figuren sind durch individuelle Eigenarten aufzuzeigen. Wenn im
Laufe des Lebens einer Figur die wesentlichen Merkmale der Zeit und
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Gesellschaft, in denen sie lebt, der Klasse und Nation, zu denen sie
gehdrt, eindeutig zum Ausdruck kommen, kann sie als typisiert betrachtet
werden.

Eine Figur kann erst dann wirklichkeitsnah und lebendig zum Tra-
gen kommen und die betreffende Zeit und Klasse verkdrpern, wenn sie
typisiert ist. Falls aber in ihrem Charakter individuelle Merkmale igno-
riert und nur allgemeine Merkmale herausgestellt werden, wird deren
Darstellung an Wahrheit verlieren, da sie verallgemeinernd und abstrakt
geworden ist.

Ein Akteur musste zeigen, wie sich der Charakter seiner Rolle stan-
dig entwickelt. Der Charakter eines Menschen ist nicht unveranderlich,
sondern verformbar und entwickelt sich immer weiter, und zwar je
nachdem, wie sich die Zeit und Gesellschaftsordnung verédndern und
wie das Leben sich neu gestaltet.

Wird der Prozess der Entwicklung eines gewohnlichen Menschen zu
einem Revolutiondr in Betracht gezogen, so erkennt er anfangs das Wesen
der Ausbeutergesellschaft und -klasse; dann entwickelt er, davon aus-
gehend, Hassgefiihl gegen diese. Sein klassenméaRiges Hassgefiihl
wéchst, und er bekennt sich ideologisch zur Revolution. Uber diesen
Prozess beteiligt er sich endlich am Kampf gegen die Klassenfeinde,
verinnerlicht dabei die Strategie und Taktik der Revolution, sammelt
reiche Erfahrungen und vereint in sich die hehren geistig-moralischen
Qualitaten eines Revolutionars.

Im revolutiondren Theaterstliick ,,Der Tempel“ zeigt der Entwick-
lungsprozess der Frau Pak, ihrer Tochter Pok Sun und Man Chuns, wie
sich ihre Charaktere im Laufe des Lebens entwickeln.

Die Akteure missten den dramatischen Ablauf tief von innen heraus
analysieren, wie und uber welchen Lebensweg sich ihre Rollen entwi-
ckeln, welche Veranderungen sich dabei in ihrer geistig-moralischen
Haltung vollziehen, und dementsprechend ihre Rollen darstellen. Da
der Charakter einer Figur auf einem ungewéhnlichen Lebensweg her-
ausgebildet, verdndert und entwickelt wird, misste der Akteur deren
Entwicklungsprozess konkret und kennzeichnend darstellen. Mehr noch:
die Charakterentwicklung der Figur l&sst sich eindrucksvoll veran-
schaulichen, wenn neuartige Verdnderungen in deren geistig-
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moralischer Haltung deutlich hervortreten. Die Akteure sollten entspre-
chend der geistigen Entwicklung ihrer Rollenfiguren auch die sich mit
dem Zeitstrom zutragenden Verdnderungen in ihrem Aussehen aufzeigen.
Dann konnen sie wirklichkeitsnahe und lebensechte menschliche
Gestalten schaffen, die innen wie auRen harmonisch wirken.

Die wirklichkeitsnahe Darstellung von Figuren erfordert auch, den
Anspriichen des Lebens gerecht zu werden.

Von den Biihnenkiinsten ist sozusagen die Theaterkunst hdchst lebens-
verbunden. Auf der Blihne wird ein Lebensbild wie in der Realitat
aufgerollt. Deshalb dirften die Akteure auf der Biihne nicht in einer
»Rollendarstellung* befangen sein, sondern muissten wie in der
Wirklichkeit ungekinstelt handeln. Sie kénnen ihre Rollen lebensecht
darstellen, wenn sie sich zur Biihne wie zur Realitat verhalten.

Bei der Realisierung der Anspriiche des Lebens ist es wichtig, die
Einheit von Charakter, Situation und Umwelt zu gewéhrleisten. Der
Mensch kann losgeldst von der Natur und Gesellschaft nicht existieren.
Die nattrlichen und sozialen Bedingungen haben einen grof3en Einfluss
auf Leben und Tétigkeit des Menschen. Auch eine auf der Biihne auf-
tretende Figur steht in jedem Augenblick unter dem Einfluss des Milieus.
Eine Figur und ihre Umwelt sind untrennbar miteinander verbunden.
Nur wenn die Einheit von Charakter, Situation und Milieu gesichert ist,
lasst sich die Figur den Anspriichen des Lebens entsprechend wahr-
heitsgetreu darstellen. Es kommt lediglich darauf an, nach welchem
Prinzip diese Einheit wie gewéhrleistet wird. Situation und Umwelt auf
der Buhne sind erst dann von Bedeutung, wenn sie ausschlieBlich der
Hervorhebung des Charakters von Figuren dienen.

Die Akteure missen sich dem Milieu anpassen und es zielbewusst
flir die Betonung des Charakters ihrer Rollen nutzen. Sie haben das Milieu
aktiv dafir zu gebrauchen, die seelische Welt ihrer Rollen tiefgriindig
aufzuzeigen und Gemitsbewegungen feinfiihlig aufzudecken. Ein Ak-
teur sollte ein einziges Wort, eine einzige Handlung und einen einzigen
Gesichtsausdruck finden, zu denen in der gegebenen Situation nur eine
von ihm darzustellende Figur fahig ist. Zu einem Charakter, einer Situa-
tion und einem Milieu passen nur ein Wort, eine Handlung und ein
Gesichtsausdruck.
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Fir die Befriedigung aller Erfordernisse bei der lebensechten Gestal-
tung einer Figur kommt es darauf an, dass der Akteur seine Rolle ent-
sprechend dem Spezifikum der Theaterkunst darstellt. Im Unterschied
zur Filmkunst zeitigt in der Theaterkunst die Rollendarstellung des Ak-
teurs auf der Stelle ein Ergebnis. Da die Zuschauer im Theater die
schauspielerische Umsetzung und deren Ergebnis zugleich sehen, sind in
der Theaterkunst kaum die Tricks der Filmkunst anwendbar. Ein Biihnen-
kinstler sollte im gesamten Verlauf seiner Vorflihrung wirklich zu seiner
Rolle werden. Er muss sich eine hohe Darstellungskunst aneignen.

Ein Filmschauspieler bringt fast in allen Féllen unter den realen
Lebensbedingungen die gestalterische Umsetzung vor, wéhrend ein
Biihnenkunstler seiner Rolle unter den beschrénkten Bedingungen der
mit Dekorationsstlicken versehenen Biihne gentigt. Wenn seine Rollendar-
stellung zu den letzteren Bedingungen nicht passt, lasst sich die Gestaltung
kaum zur Wirkung bringen, wie befahigt der Akteur zur hervorragenden
Darstellung seiner Rolle auch sein mag. Eine von den Biihnenbedingungen
losgeldste schauspielerische Umsetzung ist undenkbar, ebenso wie ein
Drama ohne Biihne nicht existiert. Demnach durften die Blihnenakteure
die Szenerie oder die Utensilien nicht fuir simuliert halten, sondern sollten
sie wie das Echte ansehen und handhaben.

Da wéhrend einer Theatervorstellung eine bestimmte Entfernung
zwischen der Bilhne und den Zuschauern liegt und diese sich nicht be-
liebig wie bei einer Filmvorfuhrung regeln lasst, misste ein Akteur bei
seiner Rollendarstellung Gesichtsausdriicke und Gebarden in groRen
Zigen vorfuhren, um das Wesentliche hervorzuheben. Davon ausge-
hend stutzt sich ein Buhnenakteur bei seiner Rollendarstellung auf die
Methode der kiinstlerischen Hervorhebung. Er darf aber deshalb nicht
seine Rollendarstellung Utbertreiben. Hierbei misste die kinstlerische
Hervorhebung jedenfalls der lebensechten Herausarbeitung der Rollen-
darstellung dienen.

Die Buhnenakteure miissen die Texte ihrer Rollen geschickt gestalten.

Die Sprache ist fur die Bihnenakteure das hauptsachliche Darstel-
lungsmittel. Die Authentizitdt und Lebendigkeit der Rollendarstellung
und der Kunstwert eines Bihnenwerkes hangen davon ab, wie die
betreffenden Akteure die Dialoggestaltung vornehmen. Es ist faktisch
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keine Ubertreibung zu behaupten, dass der Erfolg eines Bilhnenwerkes
von der Dialoggestaltung durch die betreffenden Akteure abhéangt.

Die geschickte Dialoggestaltung bedeutet, die Worte einer Figur
gemaR ihrem Charakter und der Situation lebensecht zu gestalten.

Die echte Gestaltung von Texten einer Figur erfordert es, sie kinst-
lerisch neuerdings zu kreieren. Wie berihmt von einem Dramatiker
verfasste Worte auch sein mégen, sie kénnen nicht hervorstechen, falls
sie von den betreffenden Akteuren nicht lebensecht dargestellt werden.
Die Sprechkunst ist an und fir sich eine Kunst, in der es darum geht,
den wahren Sinn von Worten genau und eindrucksvoll zu vermitteln.
Die Akteure sollten den richtigen Standpunkt zur Sprechkunst vertreten
und jedes Wort lebensecht gestalten.

Sie sollten die Sprache einer Figur geméal deren Charakter und Situ-
ation gestalten. Da auch dieselben Worte je nach dem Charakter und
der Situation einen unterschiedlichen Sinn haben und vielfaltig ge-
braucht werden konnen, ist die Dialoggestaltung geméal dem Charakter
und der Situation Uberaus wichtig, um die Glaubwirdigkeit eines
Blhnenwerkes zu gewahrleisten.

Damit ein Akteur die Sprache geméall dem Charakter und der Situation
gestalten kann, muss er zutiefst die Gedankenwelt und Lebensverhalt-
nisse seiner Figur verstehen, sich wahrhaft damit vertraut machen und
deren individuelle Redeweise zur Geltung bringen. Er misste eingehend
herausstellen, was fur einen Charakter eine darzustellende Figur hat, was
ihr Leben zum Ziel hat und wonach es strebt, in welcher Situation sie
sich momentan befindet, aus welchen Ereignissen diese Situation ent-
stand, welche Haltung sie dazu einnimmt, und diese zur Genlige erfas-
sen. Je tiefer sich der Akteur damit vertraut macht, desto grindlicher
erfasst er die seelische Verfassung, von der eine Figur in der gegebenen
Situation sprechen muss, und gestaltet, davon ausgehend, die Sprache.

Ein Akteur misste sich in den vortrefflichen Besonderheiten unserer
Sprache auskennen und sie derart gestalten, dass diese Vorzige wir-
kungsvoll aufleben kdnnen. Das ist eine wichtige VVoraussetzung dafiir,
parallel zur Glaubwirdigkeit menschlicher Gestalten die Volksver-
bundenheit und die nationalen Charaktermerkmale eines Biihnenwerkes
zur Geltung zu bringen. Lasst ein Akteur die vortrefflichen Merkmale
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unserer Sprache wirkungsvoll aufleben, so kann er den Blirgern mus-
tergultige Beispiele unserer Kultursprache nahe bringen und auch ak-
tiv zur Erziehung im Sinne des sozialistischen Patriotismus und der
kommunistischen Moral beitragen. Die Akteure sollen durch gute
Dialoggestaltung zum sprachlichen und kulturellen Leben des Volkes
wie auch zur Einblrgerung einer gesunden Lebensatmosphére in der
Gesellschaft beitragen.

Akteure, die durch die Dialoggestaltung Menschencharaktere schaffen
und einen Beitrag zur Erziehung der Birger leisten, missten wirklich
Personen mit sprachlichen Fahigkeiten sein.

Wirklichkeitsnahe menschliche Gestalten, die bei den Zuschauern
Anteilnahme hervorrufen und lange im Gedéchtnis bleiben, werden
durch die Bemihungen der Akteure geschaffen. Ob sie wirklich zu
Schépfern menschlicher Charaktere werden kénnen, hangt voll und ganz
von diesen Bemuhungen ab. Nur Akteure, die sich beharrlich anstrengen
und forschen, kénnen Schépfer wahrhafter Menschencharaktere werden.

3) Die bildende Kunst im Theaterwesen —
flieBendes raumliches Biihnenbild

Wahrend der Revolution im Theaterwesen wurde eine in den Opern
im Stil von ,,Ein Meer von Blut“ erreichte Errungenschaft, ndmlich
flieBende raumliche Blhnenbilder, gemaR dem Spezifikum der Theater-
kunst schopferisch eingefuhrt. Einzigartig und in der friheren Theaterkunst
ohne Parallelen ist der Anblick standig ablaufender rdaumlicher Bilder auf
der Bihne mitten im dramatischen Fluss, die vielfaltige Panoramen des
Lebens enthalten.

Das Bihnenbild in Theaterstiicken im Stil des Werkes ,,Der Tem-
pel“ ist wirklich realistisch, flieRend, rdumlich und entspricht den An-
sprichen des Lebens und dem Schonheitsgefiinl des Volkes wie auch
dem Spezifikum der Theaterkunst. Ein flieBendes raumliches Biihnenbild
Uberwand die Begrenztheit des althergebrachten Bihnenbildes, das auf
die Umweltbeschreibung beschrénkt war, und macht es moglich, das
Antlitz und Leben einer Figur so lebensecht wie in der Realitat wieder-
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zugeben. Wir missten auch kunftig mit aller Konsequenz das Prinzip der
Schaffung flieBender rdumlicher Buhnenbilder in die Tat umsetzen und
so das ideologisch-kiinstlerische Niveau der Theaterstiicke heben.

Ein solches Buhnenbild verlangt, dass jedes Bild die Lebensverhalt-
nisse einer Figur veranschaulicht und dabei nachhaltig zur Hervorhe-
bung ihres Charakters beitragt.

Die Beschreibung des Lebensmilieus in Literatur- und Kunstwerken
tragt zur Veranschaulichung von natirlichen und gesellschaftlichen
Verhaltnissen bei und wirkt sich tberdies auch auf die Darstellung des
Charakters einer Figur aus. Wenn bei der Gestaltung menschlicher
Charaktere das Milieu geschickt abgebildet wird, ist es moglich, die
Gedankenwelt der Figuren noch tiefgrindiger und umfassender auf-
zudecken und Gestalten noch eindrucksvoller hervorzuheben. Dies-
bezlglich ist bei Romanen die Umweltbeschreibung, kénnte man
sagen, im Vergleich mit anderen Kunstformen auf einen hdéheren
Stand gelangt. Auch in der Filmkunst wird, ebenso wie bei Romanen,
die Umweltbeschreibung héufig zur Veranschaulichung menschlicher
Charaktere genutzt. In der Theaterkunst sind jedoch bisher viele Még-
lichkeiten der Abbildung des Milieus zu diesem Zweck ungenutzt
geblieben. Da das Biihnenbild in der Vergangenheit unveranderlich
und nicht radumlich war, beschrankte es sich innerhalb eines Aktes und
Abschnittes, der jeweils aus einem Geschehnis als Einheit bestand,
auf die Veranschaulichung des Milieus, der Situation und der Atmo-
sphére, in der sich jenes Geschehnis abspielte, konnte aber nicht spirbar
darauf einwirken, die Gedankenwelt einer Figur aufzuzeigen. In der
bisherigen Theaterkunst blieben Dekoration und Hintergrund fixiert
und unbeweglich, und zwar ungeachtet dessen, ob eine Figur gllck-
lich oder traurig war. Mit einem Bihnenbild, das sich dem Gefihls-
wechsel der Figuren nicht anpassen konnte, war es unmdglich, den
Ansprichen der neuen Theaterkunst zu genugen. Deshalb wirkten wir
wahrend der Revolution im Theaterwesen darauf hin, das Biihnenbild,
das sich auf die Veranschaulichung des Lebensmilieus einer Figur
beschrankte, geméal den Anspriichen der neuen Theaterkunst in Bezug
auf die Lehre vom Menschen zu erneuern.

Das Bihnenbild in den Dramen im Stil des revolutiondren Theater-
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stickes ,,Der Tempel“ schafft ein Milieu, in dem eine Figur handelt,
und zeigt tiefgriindig deren Gedankenwelt auf.

Das Bihnenbild in der Hohepunktszene dieses Theaterstiicks ist ein
gutes Beispiel dafur. In jener Szene gelangt die Mutter von Pok Sun mit
Hilfe von Tolsoe und den anderen Jugendlichen des Dorfes zu der Ein-
sicht, dass sie bis dahin vom Grundbesitzer, Gemeindevorsteher und von
der Exorzistin betrogen worden war und die eigene Notlage nicht dem
Schicksal, sondern ihrem Glauben an einen ,Heiligen Geist* zuzu-
schreiben war. In dem Augenblick, da sie mit einem Stock den Tempel
niederhaut, verschwinden der Tempel, ja sogar die Baume und Felsen
der Umgebung, und eine vollig neue Szene breitet sich dort aus. Vor den
Augen der Zuschauer spielt sich etwas ab, was sich in der Realitdt kaum
sehen lasst, aber die Zuschauer vollziehen jenen ihnen wie ein Wunder
anmutenden Bihnenwechsel geriihrt nach. Denn dieses Bihnenbild
wurde gemaR der Logik der Charakterentwicklung der Mutter Pok Suns
dargestellt, die zeitlebens vom Aberglauben behext und von Ausbeutern
wie dem Grundbesitzer oder dem Gemeindevorsteher betrogen worden
war, sich nun von den Fesseln des Aberglaubens befreit und sich wie
neugeboren fihlt. Hierbei zeigt das Blhnenbild Uberzeugend, welche
erstaunliche Kraft der Mensch aufbringen kann, wenn er, ideologisch und
klassenmaRig aufgeruttelt, selbststdndig danach strebt, das eigene
Schicksal auf sich zu nehmen und aus eigener Kraft zu gestalten.

Es hangt voll und ganz vom Biihnenbildner ab, in welchem MaRe
die reichen darstellerischen Mdglichkeiten des flieRenden raumlichen
Bulihnenbildes fiir die Schaffung von Theaterstlicken im Stil des Werkes
,Der Tempel“ genutzt werden. Das Biihnenbild im Theaterwesen muss
durchweg der Handlungslinie des Helden folgen, dessen Lebensmilieu
schaffen und dabei zugleich seine Gedankenwelt aufzeigen. Falls der
Bildner das Blhnenbild nur fiir die Veranschaulichung des Lebensmi-
lieus nutzt, anstatt es der Gestaltung des Charakters einer Figur unter-
zuordnen, verféllt er in reinen Objektivismus. Wenn er es im Gegensatz
dazu lediglich flr die Charaktergestaltung nutzt, fallt er dem Subjekti-
vismus anheim, der sich darin zeigt, die objektive Logik des Lebens zu
ignorieren, die Einheit von Charakter und Milieu zu untergraben und
nur die eigenen Absichten in den Vordergrund zu stellen.
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Das Biihnenbild muss sich sowohl auf die Umweltbeschreibung wie
auch auf die Charaktergestaltung auswirken. Der Buhnenbildner ist dazu
aufgefordert, durch Buhnenbilder das Zeitbild, das Aussehen der Ge-
sellschaft und den Anblick der Natur sowie zugleich die Charaktere der
Figuren aufzurollen. Er muss von der bestehenden Gewohnheit, die das
Lebensmilieu auf einige fixierte Akte und Abschnitte beschrénkt, losge-
I6st sein und, der Handlungslinie der Hauptfigur folgend, ihr Lebens-
milieu bereitstellen und vielfaltige Bilder aufrollen, die ihre Gedanken-
welt aufdecken. Dabei hat er diese Bilder eng miteinander zu verbinden,
damit sie einen plastischen Strom bilden, der den Entwicklungsprozess
des Lebens und somit den Werdegang des Helden veranschaulicht.

Das flieRende rdumliche Biihnenbild macht es notwendig, Szenen
stdndig zu wechseln und Bilder serienweise zu gestalten. Nur der serien-
weise Szenenwechsel ermdglicht es, den dramatischen Fluss ununterbro-
chen fortdauern zu lassen und in kurzer Zeit einen umfangreichen Inhalt
ZU zeigen.

Im revolutiondren BiUhnenwerk ,,Die blutbesudelte Friedenskonfe-
renz* konnten wéhrend der nur zwei Stunden langen Darbietung
umfangreiche komplizierte Inhalte, darunter die Szenen der Orte Seoul,
Nordjiandao und Den Haag, ohne weiteres aufgerollt werden, da die
Bilder ununterbrochen abliefen. Wiirde man all diese Szenen in einem
althergebrachten Theaterstlick aufzeigen wollen, wirde die Darbietung
etwa drei oder vier Stunden lang dauern.

Der serienweise Szenenwechsel misste derart ungekiinstelt erfolgen,
dass die Zuschauer den Wechsel von Bildern nicht bemerken, also ihre
emotionale Stimmung wahren. Der serienweise Szenenwechsel selbst hat
zum Ziel, den Ablauf von Geschehnissen in natirlicher Weise zu zeigen,
dabei die Gemitsbewegung der Zuschauer von Anfang bis zum Ende
ungeschmalert zu wahren. Erst dann lasst sich die emotionale osmotische
Wirkung eines Theaterstickes erhghen.

Beim Szenenwechsel geht es darum, Dekoration, Hintergrund und
Kulisse standig zu wechseln und dabei diese als ein harmonisches
Bild aufzurollen. Einer der Hauptwege zur Hervorhebung der Wahr-
haftigkeit der Blhnengestaltung und zur Hebung der kiinstlerischen
Quialitat besteht darin, Szenen im Handumdrehen zu wechseln und
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dabei die visuelle Vollkommenheit aller Bilder zu gewahrleisten. Der
Biihnenbildner muss schon bei der Planung der Biihnengestaltung einen
Weg zur serienweisen Wendung von Szenen und zur Realisierung der
Harmonie von Bildern ausfindig machen. Er sollte wie ein Filmregis-
seur dazu fahig sein, das Leben mitten in seiner stdndigen Bewegtheit
zu erfassen und darzustellen. Bei der Planung des flieBenden rdumli-
chen Buhnenbildes sind auch ausreichend technische Bedingungen
dafir, die Dekoration und den Hintergrund miteinander in Einklang
zu bringen, in Rechnung zu stellen.

Das Bihnenbild in Dramen im Stil des Werkes ,,Der Tempel* muss
sich auf die neuesten Errungenschaften von Wissenschaft und Tech-
nik stltzen und so die schwierigen und verwickelten Aufgaben in der
Schaffenspraxis befriedigend l6sen.

Der Bihnenbildner sollte die Charaktere der Figuren mitten in deren
Variation und Entwicklung zeigen und (berdies die Bulhnenbilder
raumlich gestalten, damit die charakterlichen Merkmale in vielféltigen
Gesichtspunkten umfassend aufgezeigt werden kénnen. Das macht es
moglich, Alltagsszenen so natilirlich wie in der Realitdt zu zeigen, die
Charaktere der Figuren vielseitig hervorzuheben und die Zuschauer tief
in die dramatische Welt eindringen zu lassen.

Der Buhnenbildner ist verpflichtet, sich kiihn von dem bisherigen
zweidimensionalen Aufbau der Biihne loszuldsen, somit die darzustel-
lenden Objekte unter vielféltigen Gesichtspunkten freimitig wiederer-
scheinen zu lassen und andererseits Formen, Farbgebung und Details
aller auf der Buhne erscheinenden Objekte genauso wie in der Wirk-
lichkeit zu gestalten sowie sie miteinander in Harmonie zu bringen. Die
Plastizitat oder Raumlichkeit der bildnerischen Darstellung z. B. setzt
stets Naturgetreulichkeit solcher Objekte voraus und entsteht erst aus
deren Harmonie.

Fur flieRende raumliche Blihnenbilder werden verschiedene darstel-
lerische Mittel und Methoden genutzt. Der Biihnenbildner muss nach
dem Prinzip, die Charaktere und Lebensverhéltnisse der Figuren echt,
lebendig, in groRer Tiefe und Breite zu schildern, verschiedenartige
darstellerische Mittel und Methoden einheitlich und in guter Harmonie
verwenden.
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FlieBende raumliche Buhnenbilder sind geméll dem Spezifikum der
Theaterkunst zu schaffen.

In der Biihnenkunst ist heute die Entstehung flieRender Buhnenbil-
der eine allgemeine Tendenz. Solch ein Bihnenbild, das seinen
Ursprung in den Opernwerken im Stil der Oper ,,Ein Meer von
Blut* hat, ist im Theaterwesen verallgemeinert worden; es hat sich in
vielféltigen Formen der Buhnenkunst verbreitet. Unter dieser Bedin-
gung ist es Uberaus wichtig, flieRende raumliche Bihnenbilder geman
dem Spezifikum der einzelnen Kunstformen zu schaffen. Je nachdem,
wie dieses Problem gelést wird, wird dariiber entschieden, ob das
Buhnenbild den Charakteristika der jeweiligen Kunstform entspricht
oder nicht.

Das Theaterwesen und die bildende Kunst gehéren zwar den visuel-
len Kunstgattungen an, unterscheiden sich aber voneinander in ihren
Besonderheiten. Die Theaterkunst reflektiert das Leben komplex mitten
in der Variation von Zeit und Raum, wéahrend die bildende Kunst eine
Momentaufnahme des Lebens wiedergibt. In den friiheren Buhnenwer-
ken waren Dekoration und Hintergrund nahezu fixiert, wéahrend sich
das Leben mit dem Ablauf der Zeit veranderte und entwickelte. Da De-
koration und Hintergrund das sich verdndernde und entwickelnde Leben
der Figuren nicht untermauern konnten, war es in der frilheren Theater-
kunst kaum mdglich, das Leben wie in der Realitét natiirlich aufzuzeigen.
Dieses Problem fand eine glanzende Loésung dadurch, dass im Zuge der
Revolution im Theaterwesen flieRende raumliche Bihnenbilder in die
Theaterbiihne eingeflihrt wurden.

Die Bihnenbilder im Theaterwesen sind ein Mittel zur Darstellung
von Gestalten. Bihnenbilder missen dem Anliegen des Theaters
unterworfen sein und gemal’ dem Charakterzug der Gestalten dargeboten
werden. Die Biihnenbilder sind wie die anderen darstellerischen Ele-
mente zu verandern und zu entwickeln, die sich, der Handlungslinie der
Figuren folgend, verdndern und entwickeln. Eben diesem Anliegen
werden flieRende raumliche Buhnenbilder gerecht.

Diese Bihnenbilder aus der Opernkunst diirfen jedoch nicht deshalb
unverandert in die Theaterblhne Oberfuhrt werden, weil sie empfeh-
lenswert sind. Da die Theater- und Opernkunst zwar eine komplexe
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Biihnenkunst darstellen, aber unterschiedliche Merkmale aufweisen,
stellen sie auch unterschiedliche Anspriiche an das Buhnenbild.

Da das Theaterwesen unter den Biihnenkinsten am lebensverbun-
densten ist, sind Sprache und Handlung einer Rolle mit dem realen Le-
ben kongruent. Auch auf der Biihne sich abspielende Ereignisse werden
wie im realen Leben aufgerollt. Davon ausgehend muss die Gestaltung
von Bihnenbildern wie die anderen Darstellungselemente lebensecht
sein, damit sie wirklich dem Spezifikum und Anliegen der Theaterkunst
entspricht.

Ein Buhnenbild muss vor allem in der Raumkomposition der Biihne
lebendig sein, damit es den Wirklichkeitssinn erweckt.

Auf der Opernbiihne oder der musikalisch-choreographischen Biihne
wird z. B. im Vorderteil ein breiter Raum meist leer gelassen, ohne ihn
mit vielen Dekorationsstiicken zu versehen, was damit zusammenhéngt,
dass dort Tanzer wirken und Chorsénger ungehindert auf die Buhne
treten mussen. Da der Vorderteil der Bihne leer ist, werden solche Deko-
rationsstiicke, die entsprechende Effekte bewirken, selbstverstandlich
beiderseits der Biihne aufeinander geschichtet, um den leeren Raum
visuell zu beschirmen. Aber auf der Theaterbiihne ist es unnétig, wie auf
der Opernbiihne oder der musikalisch-choreographischen Biihne einen
breiten Raum im Vorderteil leer zu lassen, damit dort getanzt werden
kann, oder die Buhne zu beiden Seiten mit préchtigen Blumengewéchsen
und vielen anderen Dekorationsstiicken zu beschirmen. Im Theaterwesen
gilt es, bei der Zusammensetzung der Biihne Abstraktheiten und Stilisie-
rungen zu meiden und stattdessen sich an lebensverbundene Fakten zu hal-
ten. Auf der Theaterbiihne sind ihre gesamte Flache und ihr ganzer Raum
naturgetreu zusammenzusetzen, damit sie lebensecht wirken. Herauszu-
arbeiten ist zudem ein lebensverbundener Geschmack bei der Raumkom-
position der Buhne und Uberdies bei der Gestaltung der Dekoration
und des Hintergrundes; dies muss tber die Blihne, die Masken, die
Kostiime und tber die Requisiten der betreffenden Figuren erfolgen.

Bei der Gestaltung von Biihnenbildern ist von Beschdnigungen des
Lebens Abstand zu nehmen. Bemerkbar ist diese Tendenz hin und
wieder in dramatischen Werken, die der sozialistischen Wirklichkeit
gewidmet sind, und in solchen Werken, die geschichtliche Stoffe

249



behandeln. In der Kunst ist sowohl die Simplifizierung als auch die Be-
schonigung des Lebens unerwiinscht. Die Beschonigung des Lebens ist
eine dulerst schadliche Tendenz, weil sie nur die AuRenseite des Lebens
schonfarbt, anstatt dessen Wesensart aufzeigt; sie entstellt die Wahrheit
des Lebens und schwécht die kognitiv-erzieherische Funktion der
Kunst. Die wahrhafte Kraft der Kunst liegt darin, die Wahrheit des Le-
bens aufzurollen. Die Wahrheit wird jedem Klar einleuchten und einen
tiefen Eindruck machen. Eben hierin besteht der Grund dafir, dass in
der Kunst die Wahrheit fiir lebenswichtig gehalten wird. Die Schaf-
fenden sollen bei ihrer Arbeit die Tendenz der Schonférberei des Lebens
entschieden ablehnen.

Nicht nur Dekoration, Hintergrund, Kostime und Requisiten, mussten
so lebensecht wie in der Wirklichkeit aussehen, sondern auch die Masken
der Figuren, damit diese natiirlich wie in der Realitéat lebende Menschen
aussehen und zusammen mit Dekoration, Hintergrund, Kostiimen und
Requisiten das Wirklichkeitsgefiihl ansprechen.

Die Forderung nach der naturgetreuen bildnerischen Darstellung im
Theaterwesen darf nicht dazu verleiten, die betreffenden Objekte me-
chanisch wie eine Fotografie zu kopieren und sie im Naturzustand zu
zeigen, denn andernfalls kénnte Fotorealismus und Naturalismus die
Folge sein. Beim Schaffen von Literatur- und Kunstwerken muss man
mit aller Konsequenz mit solchen Tendenzen Schluss machen.

Ein Buhnenbild muss das Zeitgefuhl und die personliche Eigenart
im Leben spirbar machen. Es musste so gestaltet sein, dass die Zu-
schauer darin den Zeitgeist verspiren und das Leben der Menschen im
betreffenden Zeitalter sehen kdnnen. Bihnenbilder, die die Thematik
und ldeen dramatischer Werke zutiefst spirbar machen, sind ein Resultat
der grindlichen Forschung und der bewahrten schopferischen Fahigkeit
der Biihnenbildner.

Ein Bild sieht man sich an, um Eindriicke zu gewinnen. Die Aussage-
kraft eines Bildes besteht darin, dass es seine Zuschauer zum Nachden-
ken motiviert. Berihmt sind Bilder, die mit jeder weiteren Betrachtung
noch tieferen Sinn zu geben scheinen und den Betrachter tief nachdenk-
lich stimmen. Da die bildende Kunst selbst eine Gattung ist, die anhand
eines Dinges zehn und hundert Dinge flhlen lasst, misste ein Biihnen-
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bildner mehr als andere grundlich nachdenken und forschen und seine
Talente entwickeln. Mitten in seiner Meditation und Forschung entste-
hen hervorragende Bihnenbilder, die den ideologisch-kinstlerischen
Wert der Theaterstiicke heben und einen tiefen Eindruck auf die Zu-
schauer hinterlassen.

4) Die Theatermusik — ein wichtiges Mittel
zur dramatischen Darstellung

Die Einfuhrung der Musik in die Theaterkunst ist eine der Errungen-
schaften der Revolution im Theaterwesen.

Die Frage der Kombinierung der Theaterkunst mit der Musik stand
seit langem zur Diskussion, fand aber keine richtige Ldsung. Diese
Frage wurde erst bei der Umsetzung der von Kim Il Sung dargelegten
Literatur- und Kunstideen unserer Pragung in die Theaterkunst gelst.
Diese Ideen verlangen, alle Probleme beim Theaterschaffen nach dem
Prinzip zu ldsen, wonach der Mensch in den Mittelpunkt gestellt und
alles ihm dienstbar gemacht wird. Wenn der Zeitgeist und die Volks-
massen die Kombinierung von Theaterkunst und Musik verlangen, misste
die Musik ungeachtet von bestehenden Formeln oder Formen in diese
Kunstgattung eingefiihrt werden. Das ist unsere Ansicht tiber das Thea-
terwesen und unsere Grundhaltung dazu. Damit ein dramatisches Werk
dem Schonheitsgefuhl der Zeit entsprechen und vielfaltige gestalteri-
sche Horizonte aufweisen kann, musste die Musik arrangiert werden.
Die Musik ist ein aussagekraftiges Mittel, das delikate Gedanken, Ge-
flhle und psychische Zustande des Menschen aufdeckt, die zum Aus-
druck zu bringen die anderen Kunstgattungen auferstande sind. Die
Erfahrung zeigt, dass von der Musik starke Wirkung ausgeht, wenn sie
gemé&R den charakteristischen Merkmalen der Theaterkunst geschickt
und wirkungsvoll eingesetzt wird.

Damit die Theaterkunst als komplexe Kunstgattung ihr Antlitz ver-
vollkommnen und ihr Potenzial restlos zur Geltung bringen kann, muss
in sie die Musik eingefuhrt werden. In einem Filmwerk wird auch dann
die Geflihlswelt des Helden durch den Gesang aufgerollt, wenn dieser
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nicht selbst singt. Eine Szene, wo gesprochen und gehandelt wird, wird
auch durch die Musik untermauert, damit der betreffende Inhalt emotio-
nal noch eindrucksvoller zur Wirkung kommt, sodass die Zuschauer tief
in die dramatische Welt hineinversetzt werden. Es spricht jedoch nichts
dagegen, das Drama, auch eine komplexe Kunstgattung, mit der Musik
zu kombinieren. Wir wirkten darauf hin, dass auf der Grundlage der
Literatur- und Kunstideen unserer Pradgung die Musik in die Theater-
kunst eingefiihrt wurde, dass dadurch die erwahnte komplexe Kunstgat-
tung ihr Antlitz verbesserte und ihre Funktion unvergleichlich verstarkte.
So wurde die Musik in den Theaterstiicken im Stil des Werkes ,,Der
Tempel* zu einem unentbehrlichen Darstellungselement und zu einem
aussagekraftigen Mittel der dramatischen Darstellung, das einen hohen
Ideengehalt und Kunstwert sowie die emotionale Stimmung sichert.

In solchen Werken hebt die Musik den Charakter der Helden und
die Thematik und Ideen emotional hervor.

In einem Theaterstiick wird der Charakter des Helden hauptsachlich
durch seine Worte und Handlungen dargestellt. Aber die Geflihls- und
Gedankenwelt des Menschen ist bei weitem tiefer, reicher und feiner
als deren Ausdruck durch Worte und Handlungen. Allein mit Worten
und Handlungen ist es kaum mdglich, die reiche Gedankenwelt eines
Menschen vollstandig aufzurollen. Bei der Darbietung der Innenwelt
einer Figur kann die Musik eine wichtige Rolle spielen. Sie schildert
emotional eindrucksvoll die reiche Gedankenwelt einer Figur, wozu
Worte und Handlungen nicht vollig ausreichen.

Wieweit die Musik im Theaterwesen emotional tief und feinfuhlig
den Charakter der Figuren betont, ist am Gesang ,,Das Lied von Tol-
soe* im vorderen Teil des ersten Aktes und an dem mit Hilfe des Orches-
ters und des Pangchangs (Hintergrundbegleitung) erklingenden Gesang
,,Die unglickliche Mutter und Tochter beten voller Tranen® in der letzten
Szene desselben Aktes Klar erkennbar. In diesem Bihnenstiick erzéhlt
kein einziges Wort auBer dem Liedtext mit dem Inhalt, dass der Jungge-
selle, ein Knecht, der gedemditigt war, durch den Besuch einer Abendschule
erwacht ist, Uber die Lebensbahn von Tolsoe. Die Zuschauer empfinden
jedoch, wenn sie allein diesem Lied zuhdren, wieso der Held Tolsoe den
Grundbesitzer, den Gemeindevorsteher, die Exorzistin und die Katechistin
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und den Moénch érgern und zugrunde richten konnte. ,,Das Lied von Tol-
soe* wird spéter an einer wichtigen Stelle des Dramas mit einem anderen
Liedtext gesungen und deckt dabei ziindend den Charakter des Helden
auf, der klug, tapfer, warmherzig und vernilinftig ist, ebenso seine
gefuhlvolle Gedankenwelt.

In den Dramen im Stil des Werkes ,,Der Tempel* ist die Musik ein
wichtiges Mittel zur emotionalen Charakterisierung des Stils dieser
Werke. Die Musik kann in Dramen deren Stil noch mehr beleben. Da
die Musik mit Hilfe von eindrucksvollen Melodien und vielfaltigen
Harmonien die Wesensmerkmale des Lebens gefiihlsmaRig lebensecht
aufdeckt, kann sie eine grof3e Hilfe firr die Stilcharakterisierung eines
Werkes sein. Fakt ist, dass bei der Ubertragung des erwihnten revoluti-
onéren Dramas, eines unverganglichen klassischen Meisterwerkes, auf
die Buhne die Musik eingefiihrt wurde und dies der Losung des Stil-
problems sehr zugute kam. Was allein ,,Das Lied von Tolsoe* betrifft,
so erklingt es im ersten Akt in spottischen und prahlerischen Melodien
und macht spirbar, dass das revolutionare Drama ,,.Der Tempel“ ein
satirisches Theaterstiick ist. Das Orchester und der Pangchang-Gesang
in der letzten Szene des ersten Aktes machen deutlich, dass dieses Werk
nicht bloR ein satirisches Drama, sondern ein Theaterstiick ist, das das
ungluckliche Leben der ausgebeuteten und demitigten Menschen wie der
Frau Pak und ihrer Tochter Pok Sun sowie ihre Zukunftsplane schauspie-
lerisch und stimmungsvoll veranschaulicht. Das vordere Teil des Thea-
terstiickes wird also durch Lieder mit spoéttischen Nuancen und Lieder
mit lyrischen Nuancen untermauert, was charakterisiert, dass ,,Der Tem-
pel“ ein Theaterstlick einzigartigen Stils ist, in dem das Satirische und
das Schauspielerische miteinander verbunden sind. Im Unterschied dazu
erklingt im Vorderteil des revolutiondren Dramas ,,Die blutbesudelte
Friedenskonferenz* der Gesang ,,Korea, erzahle!* in erhabenen und riih-
renden Melodien, was andeutet, dass dieses Werk von tragischem Stil ist,
der das Schicksal des Helden Ri Jun veranschaulicht, welcher sich fiir die
Wiedererlangung der geraubten Staatsgewalt eingesetzt hatte.

In den Dramen im Stil des Werkes ,,Der Tempel“ betont die Musik
kraft der vielféaltigen Melodien die emotionale Stimmung und macht die
schauspielerische Umsetzung natirlich.
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Die geschickte Herbeifihrung der gemutsvollen Stimmung in dra-
matischen Werken ist von groRer Bedeutung dafiir, den Charakter der
Figuren hervorzuheben, die Thematik und die Ideen zu vertiefen und
die Zuschauer durch den kiinstlerischen Gedankenfluss in die dramatische
Welt hineinzuversetzen.

Zur Sichtbarmachung von Stimmungen und Gedankenfliissen in
dramatischen Werken ist es ratsam, Worte und Handlungen gezielt zu
gestalten und parallel dazu in wichtigen dramatischen Motiven die Mu-
sik einzusetzen. Erklingen an wichtigen dramatischen Stellen einzigar-
tige Musikstiicke, die die Individualitadt von Figuren hervorheben und
auch der dramatischen Situation entsprechen, ist es mdglich, ihre
reichen Gedanken und Gefiihle sowie die Variation ihres subtilen psy-
chischen Zustandes aufzurollen und Emotionen und Gedankenfliisse
noch starker herauszustellen.

Im Theaterwesen erweist die Musik der schauspielerischen Umset-
zung eine erhebliche Hilfe. Damit die Darsteller der schauspielerischen
Umsetzung gerecht werden kénnen, missten sie sich mit ihrer Rolle
identifizieren, deren Gedanken und Gefiihl aufrichtig nachvollziehen
und sich diese zu eigen machen. Die Musik hilft ihnen dabei, Gedanken
und Gefiihle ihrer Rolle kennen zu lernen, damit sie leicht in deren Lage
versetzt werden. Dadurch kdnnen sie ihre Rolle mitten im Ablauf der
Musik natirlich und lebensecht darstellen.

Wenn aber die Musik ohne eine lebensverbundene Voraussetzung
und ohne einen Erlebniskomplex eingesetzt oder sie nicht gemaR der
Logik der charakterlichen Entwicklung geschickt arrangiert wird, —
sie muss ja z. B. in Zwischenrdumen zwischen den Handlungen oder
zwischen dramatischen Abl&ufen eingesetzt werden, — kdnnte es pas-
sieren, dass die dramatische Stimmung untergraben wird und die Dar-
steller sich kaum in die Lage ihrer Rolle versetzen. In der Theaterkunst
kommt es darauf an, mit Hilfe des Orchesters vollstdndig die dramati-
sche Situation zu betonen, damit die Darsteller sich nattirlich mit ihrer
Rolle identifizieren kdnnen, und die Hintergrundbegleitung gemar den
jeweiligen Anlassen erklingen zu lassen. Dann kann sich die Musik zur
schauspielerischen Umsetzung durch die Akteure verschmelzen,
wodurch die Wahrhaftigkeit der Rollendarstellung gesichert werden
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kann, Musik und gestalterische Aspekte eine geflihlsméaRig harmonie-
rende Einheit bilden und so die Zuschauer in die dramatische Welt
versetzt werden.

In den Buhnenstiicken im Stil des Werkes ,,Der Tempel* verhilft die
Musik dem dramatischen Fluss zu einer gefuihlsmaRigen Fortdauer, regt
die dramatische Entwicklung an und motiviert die Zuschauer dazu, von
Anfang bis zum Ende in den Gedankenfluss versunken zu bleiben und
sich so in die dramatische Welt hineinzuversetzen.

Gemiitsstimmung und Gedankenfluss der Zuschauer fortdauern zu
lassen und sie dabei in die dramatische Welt einzubeziehen — das ist
eine der Grundforderungen bei der Schaffung theatralischer Gestalten.
Damit die Zuschauer tief in die dramatische Welt eindringen kdnnen,
gilt es, das dramatische Gemiit und den Gedankenfluss ohne Unterbre-
chung besténdig fortzufiihren. In der Vergangenheit wurden wéhrend
der Theaterauffiihrung die Gemitsbewegungen und Gedankenfliisse der
Zuschauer unterbrochen, weil jedes Mal, wenn ein Akt zu Ende ging,
im Dunkeln ein Szenenwechsel vorgenommen und am Arrangement
der Dekoration gearbeitet wurde.

Um die dramatische Stimmung ohne Unterbrechung besténdig fort-
zufiihren, gilt es, den Szenenwechsel schnell vorzunehmen, zugleich
die beim Wechsel von Akten entstehenden Zwischenrdume mit drama-
tischer Stimmung zu erflllen und diesen Zustand fortzusetzen. Die Ein-
flhrung der modernen Wissenschaft und Technik ermdglicht zwar den
raschen Blhnenwechsel, welcher solche Zwischenrdume zwischen
Szenen verhindern kann, aber es ist dennoch kaum mdglich, Gemiits-
bewegungen und Stimmungen fortdauern zu lassen. Damit dies in sol-
chen Zwischenrdumen maglich ist, sind gemaR dem szenischen Inhalt
und dem Spezifikum des Bihnenwechsels geschickt verbindende
Orchesterstiicke oder musikalische Hintergrundbegleitung einzusetzen.
Solche Musikstlicke machen die Zuschauer neugierig auf die Ge-
schehnisse in der folgenden Szene und auf das Schicksal betreffender
Figuren, und sie treiben zudem nachhaltig die dramatische Entwick-
lung voran, weil sie sich auf die Herbeifuhrung dramatischer Motive
auswirken.

Die Einbeziehung der Musik in die Theaterkunst ist von groRer
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Bedeutung dafiir, den Menschen und sein Leben nicht nur auf die
dramatische Art und Weise, sondern auch in lyrischer und epischer
Weise zu schildern. Die dramatische Art und Weise ist dabei mafigeb-
lich. In der Theaterkunst werden Gedanken und Ansichten der Dra-
maautoren nur durch die Worte der betreffenden Figuren aufgerollt
und ergreifende Geschichten, die zu duRern diese Figuren auBerstande
sind, den Zuschauern hauptsachlich durch Monologe oder durch einen
Offsprecher vermittelt. Wird die Musik ins Theaterwesen eingefihrt,
kénnen auch solche Geschichten, die die Figuren nicht selbst aufiern
kénnen, und Ansichten, deren Vermittlung aber den Autoren wichtig
ist, freimditig in Form der Hintergrundbegleitung zum Ausdruck ge-
bracht werden. Die Musik in der Theaterkunst 6ffnet einen breiten
Weg zur Widerspiegelung des Menschen und seines Lebens auf lyri-
sche und epische Art und Weise.

Diese Musik kann erst dann wirkungsvoll sein, wenn sie gemaR den
Merkmalen der Theaterkunst gebraucht wird, wie aussagekréftig sie als
Darstellungsmittel auch immer sein mag. In dieser Kunstgattung darf
sie nicht wie in der Opern- oder Filmkunst verwendet werden. Diese
Kunstgattungen und die Theaterkunst haben jeweils ihre eigenen Be-
sonderheiten und darstellerischen Gesetze. Die Musik in der Theater-
kunst kann erst dann wirkungsvoll sein, wenn sie diesen Besonderheiten
und Gesetzen Rechnung tréagt.

Die Anwendung der Musik im Theaterwesen muss darauf orientiert
sein, dessen Vorzlge zur Geltung zu bringen und dessen Beschrénktheit
Zu Uberwinden. Zu Beginn der Revolution im Theaterwesen wollten
einige sogar einen Chor und ein Orchester in diese Kunstgattung ein-
fuhren, wahrend andere die einstige Art und Weise in einem anderen
Land nachzuahmen versuchten, Musikstlicke auf Band aufzunehmen
und in ein Buhnenwerk einzufiihren, um so die Atmosphare zu heben.
Wollte man ins Theaterwesen einen Chor und ein Orchester einfihren
und daraus einen Gewinn ziehen, so ware es besser, diese Kunstgattung
nicht als Theaterkunst, sondern als Opernkunst zu bezeichnen. Werden
vorliegende Musikstiicke auf Band aufgenommen und in Dramen
einbezogen, so konnten sie an etlichen Stellen einigermal3en die Atmo-
sphére verdichten, leisten aber so gut wie keine Hilfe dabei, Thematik
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und Ideen zu vertiefen, den Charakter der Figuren zu betonen und das
Drama nachhaltig voranzubringen.

Damit die Musik auf die Theaterkunst in der Richtung angewandt
werden kann, deren Vorziige herauszuarbeiten und deren Begrenztheit
zu Uberwinden, gilt es, eine ihrer formlichen Spezifik gemaRe musi-
kalische Sphére zu erschliefen und ein neues Verfahren der drama-
tisch-musikalischen Struktur zu schaffen, das der Gesetzmaligkeit
der dramatischen Darstellung entspricht.

In der Theaterkunst ist es wichtig, Pangchang gemaR der Spezifik
dieser Kunstgattung wirkungsvoll einzusetzen.

Pangchang ist eine Form der Vokalmusik, die zur genannten Spezi-
fik gut passt und zur Hauptform der dramatischen Musik werden sollte.

Die Forderung nach Einfuhrung von Pangchang in Dramen darf
nicht zum Versuch verleiten, ihn wie in der Opernkunst einzusetzen.
Die Opernkunst ist eine Kunstgattung, in der der Gesang dramatisch
und das Dramatische musikalisch untermalt wird. Demnach lebt bei der
Opernauffiihrung sowohl die Musik als auch das Dramatische desto
besser auf, je wirkungsvoller vielfdltige Formen von Pangchang wie
Solo, Pangchang-Chor kleinen, mittleren und groRen Umfangs einge-
setzt werden. Im Unterschied zur Opernkunst ist die Theaterkunst
eine Kunstgattung, in der Sprache und Handlung dramatisch und das
Dramatische sprachlich und mit Handlung untermalt wird. Demnach
werden Sprache und Handlung gestdrt und das Dramatische nicht
aufleben, wenn die Spezifik des Theaterwesens auBer Acht gelassen
und bedenkenlos jede Form von Pangchang einbezogen wird. Damit
das Dramatische durch Sprache und Handlung fortdauern kann, ist es
ratsam, vorwiegend ein Solo-Pangchang kurz erklingen zu lassen.
Wenn in bedeutenden dramatischen Motiven, wo nicht gesprochen,
sondern nur gehandelt wird, kurz ein Solo-Pangchang im Umfang einer
Strophe eingefugt wird, das dem dramatischen Stil und dem szenischen
Inhalt angepasst ist, werden die Handlungen der Figuren weiter hervor-
gehoben und auch der dramatische Fluss wird emotional fortgesetzt.

Fur Theaterstucke kdnnten nicht nur Solo-Pangchang, sondern bei
passender Gelegenheit auch Musikformen wie das Pangchang-Chor
kleinen und grofRen Umfangs genutzt werden. In einem solchen Fall ist
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eine Musikform wohlerwogen zu gebrauchen, damit die Spezifik der
Theaterkunst nicht ignoriert wird.

Es darf nicht versucht werden, Pangchang lediglich wiederholt zu
gebrauchen, weil es ja eine gute Darstellungsmethode ist, sondern muss
das Orchester auch durchdacht eingesetzt werden. Das Orchester ist in
Theaterauffiihrungen ein ausgezeichnetes Darstellungsmittel zur Hervor-
hebung von Gemutsstimmungen. Wenn in den Zwischenrdumen, die
aus dem dramatischen Ablauf entstehen, oder beim Szenenwechsel
das Orchester erklingt, dauern Gemiitsbewegungen und Gedanken-
flisse ohne Unterbrechung fort, und die Zuschauer werden, tief in
Gedanken versunken, in die dramatische Welt versetzt sein. Falls das
Orchester im Gegensatz dazu in einem Moment erklingt, wo sich Ge-
gensatze und Auseinandersetzungen der Figuren zuspitzen oder ver-
schérfen und Gedanken und Gefiihle des Helden den Héhepunkt erreicht
haben, konnte dies seine Innenwelt ziindend aufdecken und das Drama-
tische nachhaltig vorantreiben.

Die fiir das Theater zustandigen Komponisten haben aussagekraf-
tige Musikstiicke zu schaffen. Die Geringachtung der Musik aus dem
Grunde, dass in der Theaterkunst die Sprache maligebend ist, macht
die Einflihrung der Musik in diese Kunstgattung kaum lohnenswert.
Lieder missen hierbei zur Hervorhebung des Dramatischen beitragen
und bei jedem beliebt sein, sodass sie gern gesungen werden. Wir
wollen kinftig viele dramatische Werke schaffen, die die sozialistische
Realitat widerspiegeln, und dafiir missten aussagekraftige Musikwerke
entstehen, denen nationale Melodien zugrunde liegen und die dem
modernen Schonheitsgefiihl entsprechen. Lieder, die musikalisch ausge-
feilt sind und auch zur Spezifik der Theaterkunst passen, sind gelungene
Musikwerke fiir die Theaterkunst.

Vor diesem Bereich steht heute die schwere, aber ehrenvolle Aufgabe,
die Errungenschaften der Revolution in dieser Kunstgattung und die
Erfahrungen dabei zu verankern und, darauf aufbauend, noch mehr
dramatische Werke im Stil des Werkes ,,Der Tempel“ mit hohem
Ideengehalt und Kunstwert zu schaffen, um so zur Umgestaltung der
ganzen Gesellschaft getreu der Juche-Ideologie beizutragen.

In diesem Bereich ist die Arbeit dafir, die finf revolutionéaren dra-
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matischen Werke, die unverganglichen klassischen Meisterwerke, die
wahrend des revolutiondren Kampfes gegen Japan geschaffen und auf-
gefiihrt wurden, wieder auf die Blihne zu bringen, erfolgreich vollendet
worden, sodass das Schwergewicht nun auf die Schaffung von Werken
zu legen ist, die die revolutionédren Verdienste der Partei und des Fuhrers,
die Prioritat der koreanischen Nation und die Uberlegenheit der sozialis-
tischen Ordnung zum Thema haben und die Arbeiterklasse darstellen.

In der Theaterkunst konnten auch die fruher entstandenen auf-
schlussreichen Werke, die zur Erziehung der Werktétigen beigetragen
haben, in Dramen vom Stil des Werkes ,,Der Tempel*“ umgearbeitet
werden.

Der betreffende Bereich ist dazu aufgerufen, viele hervorragende
dramatische Werke zu schaffen und aktiv auch auf Auslandstournee zu
gehen, — Auffihrungen im Inland verstehen sich von selbst —, und so
die Uberlegenheit der im Zeitalter der Partei der Arbeit Koreas geschaf-
fenen dramatischen Werke vom Stil des Werkes ,,Der Tempel* im In-
und Ausland umfassend vorzustellen und zu propagieren.

Die Mitarbeiter im Bereich Literatur und Kunst sollten auch kiinftig
unter dem Banner der Juche-ldeologie beim Schaffen von revolutionédren
Dramen unserer Pragung standig neue Aufschwiinge bewirken.
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LEBEN UND KAMPFEN WIR
ALLE WIE UNSERE HELDEN

Gesprach mit leitenden Mitarbeitern
des ZK der PAAK
15. Mai 1988

Dieses Jahr hat grofle Bedeutsamkeit, denn die Republik begeht ihren
40. Geburtstag, und der Sieg im Vaterlandischen Befreiungskrieg jahrt
sich zum 35. Male.

Wir wollen anlésslich dieser Jubilden ein groR angelegtes Landes-
treffen der Helden veranstalten.

Dieses Treffen hat zum Ziel, unter dem noch hdher erhobenen Banner
der Revolution die Traditionen des heldenhaften Kampfes unseres Volkes
fortzusetzen, in der Revolution und beim Aufbau einen weiteren Auf-
schwung zu bewirken und so unser revolutionares Werk siegreich
voranzubringen.

Der grolRe Fihrer Genosse Kim Il Sung hatte kurz nach der Beendi-
gung des Vaterlandischen Befreiungskrieges ein Republiktreffen der
Kriegshelden einberufen und die Angehdrigen der VVolksarmee und das
Volk nachhaltig dazu aufgerufen, mit dem Geist und Elan, mit denen sie
die US-Imperialisten besiegten, im Kampf um die Verteidigung der Hei-
mat und den Nachkriegswiederaufbau weitere Heldentaten zu vollbringen.
Diese erste Zusammenkunft vor 35 Jahren trug entscheidend dazu bei,
dass unser Volk Massenheroismus bekundete, die Schwierigkeiten sieg-
reich meisterte und die Priifungen bestand.

Das bevorstehende Landestreffen wird ein historischer Anlass dafiir
sein, das ganze Volk flr einen neuen heroischen Kampf zum vollstén-
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digen Triumph des Sozialismus und die beschleunigte Vereinigung der
Heimat zu begeistern.

Unsere Revolution tritt heute in eine wichtige Phase ein.

Unser Volk hat bisher unter Fiihrung der Partei im harten und be-
harrlichen Ringen beim Aufbau des Sozialismus beachtliche Leistungen
vollbracht. Wenn wir weiterhin intensiv kdmpfen und den 3. Siebenjah-
resplan erfolgreich verwirklichen, so werden wir die Vorziige unserer
sozialistischen Ordnung allseitig zur Geltung bringen und im Ringen
um den vollstandigen Sieg des Sozialismus eine entscheidende Wende
herbeifiihren.

Die slidkoreanische Bevdlkerung flhrt gegenwaértig einen macht-
vollen Kampf gegen den US-Imperialismus, flr Souveranitéat, gegen
Faschismus und fir Demokratisierung sowie fiir die Vereinigung des
Vaterlandes. Unter den Jugendlichen, Studenten und anderen breiten
Bevolkerungsschichten Siidkoreas, die sich von der Richtigkeit der
Juche-ldeologie berzeugt haben, wéchst wie nie zuvor das Streben,
in vereinter Kraft mit der Bevolkerung des nordlichen Teils das Vater-
land zu vereinigen. Das beweist, dass hierfur eine giinstige Situation
heranreift. Bringen wir in solch einer Zeit den sozialistischen Aufbau
zlgiger voran, so werden wir der kimpfenden Bevoélkerung Sudkoreas
starke Impulse geben und die Vereinigung der Heimat herannahen
lassen.

Unser Land ist heute in allen Bereichen von Politik, Wirtschaft,
Militarwesen und Kultur ein Schauplatz scharfster Auseinandersetzungen
zwischen Sozialismus und Imperialismus.

Die Imperialisten trdumen davon, das sozialistische und kommunis-
tische Werk zu vernichten, fordern hartndckig die sozialistischen L&nder
und die kommunistische Weltbewegung heraus. Sie klammern sich
nach wie vor an die Politik der Starke, bedrohen militdrisch die sozia-
listischen L&nder und unternehmen alle nur erdenklichen hinterlistigen
Versuche, um sie politisch, wirtschaftlich, ideologisch und kulturell zu
zersetzen.

Besonders die US-Imperialisten schmieden ein Komplott mit den
Reaktiondren Japans und anderen Kraften des Weltimperialismus,
richten die Speerspitze konzentriert auf unser Land. Sie halten Sudkorea,
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ihre Kolonie und ihren Kernwaffenstiitzpunkt, unter Kontrolle und
versuchen, die grofRe Sache unseres Volkes, die Vereinigung der Heimat,
und den sozialistischen Aufbau zu verhindern, unser Land zu diffa-
mieren und international zu isolieren, weil unsere Partei und unser
Volk nach wie vor unter dem hoch erhobenen revolutiondren Banner
der Juche-Ideologie entschieden gegen den Imperialismus auftreten
und unbeirrt den Weg zum Sozialismus gehen. Die US-Imperialisten
haben Angst davor, dass unsere Republik von Tag zu Tag zu einer unbe-
zwingbaren Bastion erstarkt, die sie an der Verwirklichung ihrer aggres-
siven asiatisch-pazifischen Strategie hindert, und wir die stidkoreanische
Bevolkerung und die progressiven Volker der Welt revolutionar beein-
flussen.

Wie man der verzweifelten Offensive der Imperialisten gegen den
Sozialismus entgegentritt, ist eine prinzipielle Frage, die mit dem
Schicksal unserer Revolution und des Sozialismus zusammenhéangt.

Unsere Partei und unser Volk tragen vor der Epoche und der Ge-
schichte grofle Verantwortung. Wir missen die besessene Offensive des
Feindes durchkreuzen, den sozialistischen Aufbau weiter voranbringen
und so das Banner der Revolution und des Sozialismus zuverlassig ver-
teidigen. Wir durfen in unserem groBen Elan beim derzeitigen 200-
Tage-Kampf nicht nachlassen, sondern mussen ihn fortsetzen und ihn
zu einem 2000-Tage-Kampf und einem 20 000-Tage-Kampf machen.
Nur auf diesem Wege konnen wir unser revolutiondres Werk vollenden
und der schweren Verantwortung vor der Weltrevolution gerecht werden.

Die wahre Absicht unserer Partei besteht gerade darin, auf dem
kommenden Forum der Helden die Parteimitglieder und alle anderen
Werktétigen zu einem heroischen Kampf aufzurufen.

Unser Volk ist auf die Tradition des heldenhaften Kampfes fur das
Vaterland und unser revolutionéres Werk stolz.

Kim Il Sung leitete den heroischen Kampf unseres Volkes ein, filhrte
ihn in jeder Etappe der sich entwickelnden Revolution zum Sieg und
lieR von Generation zu Generation zahlreiche Helden heranwachsen.

Der antijapanische revolutiondre Kampf war das ruhmreichste revo-
lutiondre Ringen, in dem unser Volk erstmals in der Geschichte unter
dem Banner der Juche-ldeologie den starken Imperialismus besiegte,

262



und der heldenmitige Kampf, der lange Zeit hindurch unter den bei-
spiellos harten und erbarmungslosen Bedingungen unbeugsam geflhrt
wurde.

Die antijapanischen revolutiondren Streiter gehdren zu den ruhmvol-
len Helden der ersten Generation, die aus unserem Volk hervorgingen.
Enger denn je um Kim Il Sung geschart und einzig und allein unter
seiner FUhrung bekundeten sie im Widerstand gegen den japanischen
Imperialismus trotz aller Entbehrungen und Schwierigkeiten unver-
gleichlichen Heroismus und ebensolche Opferbereitschaft. Mit der
unerschitterlichen Uberzeugung davon, dass es auf dem Weg der Revo-
lution, die von einem in der jahrtausendealten Geschichte unserer Nation
bisher einmaligen Fuhrer des Volkes gelenkt wird, Ehrensache ist, zu
leben oder zu sterben, haben sie unter allen noch so schwierigen Um-
stdnden ihre revolutiondre Pflicht als dessen Kampfer bis ins Letzte
erfullt und waren der Revolution grenzenlos ergeben geblieben. Die
antijapanischen revolutiondren Vorkédmpfer verteidigten trotz duRerst
harter Bedingungen den Fihrer unserer Revolution unter Einsatz ihres
Lebens und trugen dazu bei, die ruhmreichen revolutiondren Traditionen
unserer Partei zu schaffen und das groRe Werk fiir die Wiedergeburt
des Vaterlandes zu verwirklichen. All diese Verdienste gehen in die
Geschichte unserer Revolution als ein leuchtendes Vorbild ein.

Die antijapanischen Vorkdmpfer sind ihren Verdiensten wie auch
ihrem Geist nach ein Beispiel fiir die Revolutionare, dem unser Volk
von Generation zu Generation nacheifern muss, und ein Vorbild fir
kiinftige Helden.

Unsere Partei ehrt und schétzt sie als Veteranen unserer Revolution
und schenkt den Martyrern der antijapanischen Revolution grofRe Auf-
merksamkeit, damit sie zusammen mit unserem Vaterland fortleben.

Die hérteste Schlacht, die unser Volk nach der Befreiung fiihrte, war
der dreijahrige Vaterlandische Befreiungskrieg.

In dieser groRen revolutiondren Auseinandersetzung von welthisto-
rischer Bedeutung erhob sich unser ganzes Volk zum heldenhaften
Widerstand, besiegte zum ersten Mal in der Geschichte den US-
Imperialismus — den Rédelsfuhrer des Weltimperialismus — und vertei-
digte sein Vaterland. Ein wahres Wunder war es, dass es unserem erst
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kurz davor befreiten Volk gelang, in diesem Krieg gegen diesen starken
Gegner aufzutreten und ihn zu schlagen. Was das zahlenmaRige wie
auch technische Kréafteverhéltnis zwischen uns und den Feinden damals
betraf, so war ein Vergleich einfach unmoglich. Die US-Imperialisten
haben ihre gewaltigen, mit modernsten technischen Kampfmitteln ausge-
risteten Land-, See- und Luftstreitkréfte, ja sogar Truppen aus 15 Satelli-
tenstaaten in den Koreakrieg geworfen und dabei alle nur erdenklichen
grausamen und barbarischen Methoden angewandt. Unsere junge Volks-
armee und unser Volk konnten gegen diese Streitkrafte Siege erringen.
Das war darauf zurlickzufiihren, dass sie einzig und allein Kim Il Sung,
dem legendéren Helden des antijapanischen Kampfes und stets siegreichen
hervorragenden stahlernen Feldherrn, vertrauten und, enger denn je um ihn
geschart, sich in unbeugsamem Geist der antijapanischen revolutiondren
Vorkampfer zum heroischen Widerstand erhoben hatten.

Unser Volk, das nach der Befreiung zum ersten Mal Herr der Fabri-
ken und des Bodens wurde und in der Geborgenheit seiner Heimat ein
menschenwirdiges und wahrhaft glickliches Leben genoss, war sich
zutiefst dessen bewusst, dass ihm seine Heimat teurer ist als sein eige-
nes Leben und es Ehrensache ist, firr die groe Tugend Kim Il Sungs,
des Befreiers der Heimat, auch das Leben hinzugeben, und kédmpfte
aufopferungsvoll gegen die Aggressoren.

Die Angehérigen der Volksarmee haben ganz im Sinne des Obersten
Befehlshabers jeden FuBbreit der Heimaterde mit ihrem Blut verteidigt.
In den heftigen Entscheidungsschlachten gegen die Feinde stiirzten sie
sich im Interesse siegreicher Gefechte mit geballten Ladungen auf die
Panzer und Kriegsschiffe des Gegners und vernichteten sie, versperrten
viele Soldaten mit ihren Korpern die feindlichen SchieBscharten. Die
tapferen Armeeangehoérigen schreckten flirwahr nicht davor zurlck,
ihre blihende Jugend und ihr kostbares Leben fiir die Heimat und fiir
das Volk hinzugeben. Auch die Biirger im Hinterland standen im Krieg
ihren Mann. Frauen, altere Menschen und Kinder — alle unterstiitzten
die Front, verteidigten ihre Betriebe und Wohnviertel, sicherten die
Kriegsproduktion und leisteten einen groRen Beitrag zum Sieg im
Krieg.

Wegen des beispiellosen Massenheroismus unseres Volkes im
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Vaterlandischen Befreiungskrieg sieht in ihm alle Welt ein heldenmtiges
Volk.

Auf die unzahligen Helden, die aus diesem Krieg hervorgegangen
sind, ist unser Volk stolz, und sie sind ein wertvoller Schatz unserer Re-
volution. Die antijapanischen Vorkampfer vollbrachten fiir die Wieder-
geburt der uns einst geraubten Heimat unsterbliche Groftaten. Die
Kriegshelden trugen in bedeutendem Malie dazu bei, das Vaterland vor
den US-imperialistischen Eindringlingen zu schiitzen und den Heldenmut
unseres befreiten Volkes vor der ganzen Welt zu demonstrieren. Diese
Helden der jungen Generation der Republik sind ein leuchtendes Beispiel
fiir die Erziehung unserer Jugend und der anderen Werktatigen im Geiste
der Treue zur Partei, zum Flhrer und zum Patriotismus.

Unser Volk hat nicht nur im Krieg gegen den japanischen und den
US-Imperialismus heldenhaft gekampft, sondern hat auch fiir die Neu-
gestaltung des Lebens heroische Taten vollbracht.

Die Geschichte des Krieges der Welt kennt bisher kein Beispiel da-
flr, dass alle Stadte und Dorfer wie bei uns in Schutt und Asche lagen
und alles vollig vernichtet wurde. Auch in der Geschichte des Aufbaus
kann man nicht ihresgleichen suchen, dass Stadte und Dorfer wie bei
uns in einer so kurzen Zeitspanne aus absoluten Ruinen auferstanden
und der Sozialismus hervorragend aufgebaut wurde. Die US-
Imperialisten stellten in der Geschichte der verbrecherischen Zersto-
rungen einen schandlichen Rekord auf, unser Volk hingegen hat in
der Chronik sinnerflllter Kémpfe fur den Aufbau einen ruhmreichen
Rekord erreicht. Das wahre Wunder, das unser Volk angesichts der
standigen Aggressions- und Stérmachenschaften des US-Imperialismus
und seiner Lakaien vollbrachte, zeugt eindeutig davon, welchen unvor-
stellbaren Heroismus es beim Wiederaufbau nach dem Krieg und der
Errichtung des Sozialismus an den Tag legte.

Die Chollima-Bewegung und der groRe Aufschwung beim sozialis-
tischen Aufbau sind ein klarer Ausdruck fur das kollektive Heldentum
unseres Volkes. Unsere Helden, die der groBe Chollima-Vormarsch
hervorbrachte, sind Schrittmacher bei der Umerziehung der Menschen,
die sich die Wahrheit der Juche-ldeologie zu eigen gemacht haben, wo-
nach der Mensch Uber alles entscheidet, und Bannertrager der kollektiven
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Neuererbewegung. Sie halfen, die Menschen kommunistisch zu formen,
sodass sie alle unter der Losung ,,Einer fir alle, alle fir einen!* einan-
der zur Seite standen und mitrissen und so kollektive Neuerungen in der
Produktion und beim Aufbau erreichten. Durch die Verwirklichung der
revolutiondren massenverbundenen Linie unserer Partei haben die Hel-
den jener Zeit die Umerziehung der Menschen in eine Sache der Massen
selbst verwandelt und einen historischen Beitrag zum Beginn einer grof3en
Blutezeit fiir den Aufbau des Sozialismus geleistet.

Zahlreiche Helden, die nicht nach Ruhm streben, gehen heute aus
den Reihen unserer Werktétigen hervor. Sie sind Prototyp der kommu-
nistischen Menschen unserer Pragung. Diese einst unbekannten Helden
haben sich ausschlieRlich der Juche-lIdeologie und der von ihr ausge-
henden Politik unserer Partei verschrieben und werden, ohne eine
Wirdigung zu erwarten, ihrer Verantwortung und Rolle als Herren der
Revolution und des Aufbaus vollauf gerecht. Sie haben sich diese Ein-
stellung konsequent zu eigen gemacht.

Sie sind Helden neuen Typs und repréasentieren unsere Epoche,
in der sich die Umgestaltung der ganzen Gesellschaft getreu der Juche-
Ideologie vertieft, die zum Ziel hat, alle Mitglieder der Gesellschaft zu
kommunistischen Menschen unserer Pragung zu entwickeln, die ebenso
wie die einst unbekannten Helden nach den Erfordernissen der Juche-
Ideologie leben und arbeiten. Die Zahl dieser Helden wéchst mit jedem
Tag, was die Richtigkeit des von unserer Partei unentwegt befolgten
Kurses fur die Heranbildung kommunistischer Menschen und die Vor-
zlige unserer sozialistischen Ordnung bestétigt.

Wir haben auch viele bekannte und unbekannte Helden, die im
Kampf fiir die heilige Sache — flir den Schutz der revolutionaren Errun-
genschaften und der Sicherheit der Bevolkerung, fur die Vereinigung
und das Aufblihen der Heimat — alles einsetzten. Ihre Heldentaten
werden von unserer Partei nie vergessen.

Mit dem Beginn des antijapanischen revolutiondren Kampfes er-
weiterten sich die Reihen unserer Helden standig, und die Heldentaten
unseres Volkes, die von Generation zu Generation fortgesetzt und
weiterentwickelt werden, sind heute im Alltag der Massen gang und
gabe. Das besagt, dass das heldenmitige Handeln unseres Volkes eine
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neue, hohere Stufe erreicht und alle Mitglieder der Gesellschaft Helden
werden kdnnen.

Unsere Partei fordert von jedem Birger, sich zu solchen Menschen
zu entwickeln, und in unserer Gesellschaft sind alle Blrger dazu in der
Lage.

Wie die Helden zu leben und zu kdmpfen heifdt, nicht nach eigenen
Interessen und persénlichem Ruhm zu streben, sondern sich flr die
revolutionédre Sache der Volksmassen mit ganzer Hingabe selbstlos ein-
zusetzen.

In der Ausbeutergesellschaft werden lediglich herausragende Per-
sonlichkeiten von besonderer Begabung als Helden bezeichnet. Unsere
Helden aber sind diejenigen, die im Kampf fur das Vaterland und das
Volk, die Gesellschaft und das Kollektiv Verdienste vollbringen und
dadurch die Liebe und Hochachtung der Mitmenschen genieRRen. In
unserer Ordnung, in der das Volk Herr des Landes geworden ist, kénnen
nicht nur diejenigen mit aulergewdhnlicher Anlage, sondern auch alle
einfachen Menschen Helden werden. Wer sich durch unerschitterliche
Opferbereitschaft flir die gemeinsame Sache der Volksmassen aus-
zeichnet, kann sowohl Kriegsheld, der z. B. im Gefecht fiir die Vertei-
digung des Vaterlandes mit der Brust eine gegnerische SchielRscharte
deckt, als auch Held der Arbeit werden, der beim sozialistischen Auf-
bau grolie Neuerertaten vollbringt, und er kann auch zum Helden werden,
der, ohne eine Wirdigung zu erwarten, im Beruf zuverlassig und
verantwortungsvoll tétig ist und sich wertvolle Verdienste erwirbt.

Wie die Helden leben und sich zu solchen Birgern entwickeln — das
ist flr einen souverdnen Menschen ein Uberaus kostbares und sinnvolles
Leben, ist die hdchste Ehre.

Da der Mensch nicht isoliert, sondern als Mitglied der Gesellschaft
und des Kollektivs existiert, wird der Wert seines Lebens danach beur-
teilt, welchen Beitrag er fur die Gesellschaft und das Kollektiv leistet.
Je groRer der Dienst an dem Land und der Nation, dem revolutionéren
Werk der VVolksmassen ist, umso sinnvoller ist sein Leben, und wer ein
solches Dasein fuhrt, kann den wahrhaften Wert des Lebens verspiiren.

Wer sich von der Gesellschaft und vom Kollektiv losléste, nur um
des eigenen Wohles willen existierte, hat sein Leben verwirkt. Er hat
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faktisch keinen Beitrag flr die Gesellschaft und das Kollektiv geleistet
und nichts hinterlassen. Deshalb hat sein ganzes Leben auch keinen
Sinn, und es ist so, als ware er Gberhaupt nicht auf der Welt gewesen.

Ein notzliches Leben fiir die Gesellschaft und das Kollektiv zu fiih-
ren oder sein ganzes Leben lediglich fiir die eigenen Interessen, ohne
Bedeutung fiir die anderen zu verbringen — das sind zwei sich grund-
sétzlich widersprechende Auffassungen vom Dasein.

Die Existenz nur um seines Individuums willen hort mit dem Tode
auf und war ohne Zukunft. Der Mensch ist sterblich, die Gesellschaft
und das Kollektiv jedoch bleiben ewig bestehen und entwickeln sich
weiter. Ein Leben, das der Gesellschaft und dem Kaollektiv nutzt, bringt
nicht nur dem betreffenden einzelnen Menschen und seiner Generation
Gewinn, sondern schafft der Gesellschaft und dem Kollektiv eine Zu-
kunft fiir alle Zeiten. Ein solches Dasein entspricht dem souverénen
Wesen des Menschen und ist sinnvoll, was ihm ermdglicht, seine
Pflicht als ein Mitglied der Gesellschaft und des Kollektivs zu erfillen.

Wer die Interessen der Gesellschaft und des Kollektivs ignoriert und
lediglich seiner personlichen Behaglichkeit nachjagt, lebt eben ein Leben,
das dem Wesen nach dem eines Tieres gleicht. Es ist ausgeschlossen,
von einem Menschen mit einer individualistischen und egoistischen
Lebensauffassung irgendwelche edlen und aufopferungsvollen Merkmale
oder heroische Taten zu erwarten. Das ist nur bei einem mdglich, der
weil, dass der Dienst an Gesellschaft und Kollektiv, die unvergleich-
lich kostbarer sind als seine Person und fortbestehen, die wertvollste
und sinnvollste Existenz ist.

Wie die Helden zu leben und zu kdmpfen — das ist ein Prozess, in
dem der Mensch das ihm edelste sozial-politische Dasein lohnender
macht und fir immer darin aufgeht.

Dem Menschen sind das physische wie auch das sozial-politische
Leben wichtig. Physische Gesundheit gewéhrt eine wirksamere sozial-
politische Téatigkeit. Dem Menschen, einem gesellschaftlichen Wesen,
ist allerdings die sozial-politische Seite am wertvollsten. Erst wenn sich
die Menschen, vereint zu einem gesellschaftlichen Organismus, eines
sozial-politischen Lebens erfreuen, sind sie imstande, ihr Los souve-
rén zu meistern und als Herren der Welt und ihres Schicksals ein
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menschenwurdiges Dasein zu fihren. Auch wenn das physische Leben
des einzelnen Menschen ein Ende nimmt, bleibt seine sozial-
politische Existenz mit dem gesellschaftlichen Organismus fir immer
bestehen.

Das sozial-politische Leben kommt im Kampf fur die Erflllung der
Erfordernisse der Gesellschaft und des Kollektivs zum Tragen. Da diese
Belange von der Partei und dem Fihrer vertreten werden, kénnen die
Menschen ihrem sozial-politischen Dasein ewigen Glanz verleihen,
wenn sie ihnen treu ergeben sind und fiir die Durchsetzung der Linie
und Politik der Partei heldenhaft kdmpfen.

Ein langes Leben ist nicht immer ein nitzliches Dasein. Ausschlag-
gebend ist ein heldenmiitiges Leben, auch wenn der Mensch nicht alt
wird. Unsere Partei fordert von allen, heroisch zu leben und zu kdmpfen,
damit sie sich eines hochst wertvollen und sinnerfillten Lebens erfreuen
kdnnen.

In der Vergangenheit wussten die Menschen nicht, was es bedeutet,
heldenmiitig zu leben, und es gab auch niemanden, der sie darauf hin-
gewiesen hatte. Das fihrte meist dazu, dass selbst diejenigen, die das
Land und die Nation aufrichtig liebten, keinen richtigen Weg zum
Kampf fanden, vergeblich Blut vergossen und ein Dasein ohne jeden
Sinn verbrachten. Heute hingegen wird unser Volk von unserer Partei
zum mutigen Kampf geflhrt. Jeder kann ein nitzliches Leben gestalten
und zum Helden werden, wenn er der Flhrung der Partei und des Fihrers
die Treue halt und sich fiir die Erfiillung der revolutiondren Aufgaben
selbstlos einsetzt.

Unser Volk lebt heute in einer Zeit des ruhmreichsten Kampfes in
der langen Geschichte unserer Nation.

Die Herbeiflihrung des vollstandigen Sieges des Sozialismus und
der Vereinigung des Vaterlandes ist die erhabene Pflicht, die wir vor
der Geschichte und der Nation tragen, und die dringendste Aufgabe, die
in der Zeit unserer Generation auf alle Falle zu verwirklichen ist.

Bei der Realisierung unseres von Kim Il Sung gebahnten und
gefuhrten revolutiondren Werkes sehen wir im vollstandigen Sieg des
Sozialismus das am schwersten zu erreichende und wichtigste Ziel.
Indem wir dieses Ziel ergebnisreich erreichen, miissen wir einen breiten
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Weg zur Verwirklichung der idealen Gesellschaft, des Kommunismus,
eroffnen.

In unserem Zeitalter, in dem weltweit das Kolonialsystem zerfallt
und alle befreiten Vélker den Weg der Souveranitat eingeschlagen
haben, konnen wir es nicht dulden, dass in der einen Halfte Koreas
nach der Kolonialherrschaft des japanischen Imperialismus die des US-
Imperialismus Uber 40 Jahre fortbesteht. Wir sind verpflichtet, in der
Zeit unserer Generation unbedingt das Vaterland zu vereinigen und der
leidvollen Geschichte der Nation ein Ende zu setzen.

Jeder, der aus dem heroischen koreanischen Volk stammt, sollte sich
der Mission vor der Geschichte und der Nation zutiefst bewusst sein und
an diesem erhabenen Kampf teilnehmen und Heldentaten vollbringen.
Wer zaudert, an diesem heiligen Ringen unter Fuhrung der bewahrten
Partei und des grof3en Fuhrers teilzuhaben, wird nicht nur seinem Leben,
sondern auch dem der Nachkommenschaft Schande hinterlassen.

Wir missen die ruhmreichen Kampftraditionen unseres Volkes fort-
setzen und alle Blrger nachhaltig zum gesamtnationalen heroischen
Kampf fir die konsequente Vollendung unseres revolutiondren Werkes
mobilisieren.

Ein machtvoller heroischer Kampf des ganzen Volkes setzt die Ver-
stérkung der flhrenden Rolle unserer Partei voraus.

Der bisher von unserem Volk entfaltete heldenhafte Kampf war insge-
samt mit der unmittelbaren Fiihrung durch Kim Il Sung verbunden. Auch
wahrend des sozialistischen Aufbaus, von der Zeit des antijapanischen re-
volutiondren Kampfes und des Vaterldndischen Befreiungskrieges ganz zu
schweigen, lenkte er den tapferen Kampf unseres Volkes und stand an des-
sen Spitze. Er entfachte die Fackel der Chollima-Bewegung, er zog die
Werktétigen zu deren Bannertrégern, zu Helden heran, machte die helden-
haften Birger ausfindig und flihrte die Massen dazu, in einer Massenbe-
wegung ihrem Beispiel nachzueifern.

Wir missen von diesem groRRartigen Beispiel Kim Il Sung lernen und
das heutige aufopferungsvolle Ringen des ganzen Volkes richtig lenken.

Die Parteiorganisationen sind verpflichtet, mit Tatkraft politische
und organisatorische Arbeit zur Mobilisierung der Parteimitglieder
und aller anderen Werktatigen zum heroischen Kampf zu leisten.
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»Leben und kdmpfen wir alle wie unsere Helden!* — das ist gegen-
wartig die Forderung unserer Partei, das soll unsere Losung sein. Wir
mussen darauf hinwirken, dass die Parteimitglieder und alle anderen
Werktétigen unter dieser kdmpferischen Devise voranschreiten, damit in
der ganzen Gesellschaft eine Atmosphdre des heldenhaften Kampfes
herrscht, in der MRiggang, Sorglosigkeit, Konservatismus und Stagnati-
on Uberwunden werden und sie mit grenzenloser Opferbereitschaft und
unbeugsamem Geist stdndig Neuerertaten vollbringen und Fortschritte
erzielen, Feigheit und Defatismus tber Bord werfen und voller Zuver-
sicht und Optimismus kiihn voranschreiten.

Die Gegenwart ist eine Epoche der Wissenschaft und Technik, mit
denen der Massenheroismus unseres Volkes verbunden sein muss.
Unsere Aufgabe besteht darin, parallel zur ideologischen Revolution
die technische und kulturelle dynamisch voranzubringen und somit das
wissenschaftlich-technische und kulturelle Niveau der Werktétigen
schnellstens zu heben, damit sie beim Aufbau des Sozialismus noch
groRere Leistungen vollbringen kénnen.

Die Bewegung um das Rote Banner der drei Revolutionen und die
Bewegung, dem Beispiel von Menschen mit stillem Heldentum nach-
zueifern, entfalten sich zurzeit unter Fihrung unserer Partei. Sie sind
machtvolle Massenaktionen, die zum Ziel haben, die Menschen kom-
munistisch zu erziehen und beim sozialistischen Aufbau kollektive
Neuerungen zu bewirken. Da die Parteiorganisationen die Massenbewe-
gungen jedoch nicht nach einer richtigen Methodik inhaltsreich anleiten
konnen, kommen die Uberlegenheit und Lebenskraft dieser Bewegungen
nicht voll zur Geltung, die darin bestehen, dass sie eine Aktion der
Massen selbst sind. Die Parteiorganisationen sollten die Anleitung der
erwahnten beiden Bewegungen entschieden verbessern, damit sie ge-
maR dem Willen der Partei, dass sich alle Werktatigen grof3e Verdienste
um Vaterland und Volk erwerben und ein nitzliches und wirdiges
Leben fiihren, konsequent zu einer méchtigen Triebkraft, die sie zu
heroischen Taten aufruft, zu einer Aktion der Massen selbst werden.

Die Parteiorganisationen haben die Arbeit mit den Helden zu
verbessern.

Das ist von Uberaus grofRer Bedeutung dafiir, in unserer Gesellschaft
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eine revolutiondre Atmosphére des Lebens und Kampfes im Sinne der
Helden zu schaffen und ihre Reihen sténdig zu erweitern.

Den Parteiorganisationen obliegt es, unsere Helden, die unsere Partei
unterstiitzen und fir Vaterland und Volk Groftaten vollbracht haben,
hoch zu schatzen und sie mit Umsicht zu lenken, damit sie weiterhin
gute Leistungen vollbringen. Thnen Achtung entgegenzubringen, sie in
die vorderste Reihe zu stellen und ihrem Beispiel nachzueifern — das
sollte zu einer Strémung unserer heutigen Gesellschaft werden.

Das Landestreffen der Helden ist bestens vorzubereiten.

An diesem Forum nehmen die antijapanischen revolutiondren
Kémpfer, Helden aus dem Vaterlandischen Befreiungskrieg, dem
Nachkriegswiederaufbau und dem sozialistischen Aufbau sowie alle
Menschen mit stillem Heldentum teil, ebenso viele Biirger und Neuerer,
die sich grofRe Verdienste fur Vaterland und Volk erworben haben.

Wir missen dafur sorgen, dass dieses Treffen in groRen Dimensio-
nen und auf einem hohen politisch-ideologischen Niveau festlich ver-
anstaltet wird.

Unter dem hoch erhobenen Banner der Juche-Ideologie unser revo-
lutiondres Werk von Generation zu Generation zu vollenden — das ist
das unerschitterliche Kredo unserer Partei. Wir miissen die bevorste-
hende Zusammenkunft zum Anlass nehmen, um den Willen unserer
Partei, unsere revolutiondre Linie mit aller Konsequenz durchzusetzen,
und die unbesiegbare Kraft unseres Volkes, das im festen Zusammen-
schluss um unsere Partei heldenhaft k&mpft, der ganzen Welt zu
demonstrieren.

272



UNTER DEN FUNKTIONAREN DIE
REVOLUTIONARE AUFFASSUNG VOM
FUHRER KONSEQUENT DURCHSETZEN

Gesprach mit verantwortlichen Funktionédren der
Abteilung Organisation und Anleitung sowie der
Abteilung Propaganda des ZK der PAAK
23. August 1988

Ein Revolutionar muss sich unbeirrbar die revolutionare Anschauung
vom Fuhrer aneignen.

Die Durchsetzung der revolutiondaren Auffassung vom Fihrer be-
deutet, den festen Standpunkt zu vertreten, dass der Fuhrer im Mittel-
punkt des sozial-politischen Organismus steht, alles flr ihn einzusetzen
sowie ihn aus reinstem und ehrlichem Herzen hoch zu verehren und
hinter ihm zu stehen. Die Funktiondre kénnen erst ihrem wertvollen
politischen Leben zur Ausstrahlung verhelfen und sich als echte Revo-
lutionare eines sinnvollen Lebens erfreuen, wenn sie sich die unerschiit-
terliche revolutiondre Anschauung vom Fihrer angeeignet haben. Der
Fuhrer ist der Mittelpunkt des sozial-politischen Organismus und
zugleich dessen Gehirn. Die Volksmassen konnen erst dann, wenn sie
organisatorisch-ideologisch um den Fihrer als Mittelpunkt fest zusammen-
geschlossen sind, einen sozial-politischen Organismus mit souveréaner
Vitalitat bilden. Alle diejenigen, die den revolutiondren Weg gehen,
kdnnen sich stets eines sozial-politischen Lebens erfreuen und auf dem
Weg der Revolution standhaft kdmpfen, wenn sie organisatorisch-
ideologisch und kameradschaftlich fest mit dem Fihrer verbunden
sind.
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Die Funktiondre missen sich die Anschauung uber die Revolution
unserer Pragung aneignen und der Revolution die Treue halten, was
auch voraussetzt, dass sie eine unerschiitterliche Anschauung vom Fhrer
besitzen. Der Fuhrer begrindet den Leitgedanken der Revolution,
schlielt die Volksmassen zu einem Ganzen zusammen, ruft sie zum
revolutiondren Kampf und zur Aufbauarbeit auf, fihrt den Kampf der
Volksmassen um die Umgestaltung der Natur und Gesellschaft zum
Sieg, indem er richtige Strategien und Taktiken darlegt. Dass der Fuhrer
im revolutiondren Kampf die entscheidende Rolle spielt, beweisen ein-
deutig die praktischen Erfahrungen aus der internationalen kommunisti-
schen Bewegung und aus unserer Revolution. Da der Fihrer, die Partei
und die Volksmassen einen sozial-politischen Organismus bilden, stellen
im revolutiondren Kampf die Rolle des Fuhrers, die der Partei und die
der Volksmassen eine Einheit dar. Wenn die Revolutionére eine feste
revolutionare Auffassung vom Fihrer haben, kdénnen sie auch eine rich-
tige Anschauung Uber die Organisation und die Massen herausformen.
Ohne Treue zum Fihrer ist die Treue zu Partei, Volk und Revolution
undenkbar.