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AUTOREN MIT REICHEN KENNTNISSEN
KONNEN AUSGEZEICHNETE
WERKE SCHREIBEN

Rede vor Filmszenaristen
16. Januar 1970

Es gibt viele Schriftsteller im Filmszenaristenbiiro. Wenn sie jahrlich
jeweils nur ein Szenario schreiben, wirde das insgesamt mehr als neunzig
Werke sein. Da sie aber ihrer Rolle nicht voll gerecht werden, entstehen
nur einige Werke. Nicht wenige von ihnen haben innerhalb von drei Jah-
ren kein einziges Werk geschaffen. In dieser Zeit hatte man auch durch
Selbststudium ein Filmszenarium hervorbringen konnen. Es entbehrt jegli-
cher Logik, dass es Berufsschriftstellern nicht gelungen ist, in drei Jahren
auch nur ein Werk zu schreiben. Einer von ihnen soll sogar innerhalb
von sechs oder sogar sieben Jahren kein einziges Werk verfasst haben; er
lebte so gut wie auf Kosten anderer. Sollten sich unter ihnen Parteimit-
glieder befinden, dann sind sie nicht wirdig, Parteimitglied zu sein.

Da es derzeit im genannten Biro viele unfahige Schriftsteller gibt,
mussen sich die wenigen anderen groRe Miuhe geben, um jahrlich je-
weils etliche Szenarien zu schreiben. Gelédnge es in diesem Biiro jedem
Autor, in einem Jahr ein Werk zu schaffen, so misste niemand zwei bis
drei Werke schreiben. Jene Schriftsteller, die mehrere Szenarien liefern,
sind fur ihre hervorragende Tatigkeit zu wirdigen.

Es entstehen zurzeit nicht nur wenige Werke, sondern ihr ideologi-
sches und kinstlerisches Niveau ist auch sehr niedrig. Ihr Erzéhlstoff ist
nicht aussagekréftig, und die darin angelegten Konflikte sind ebenfalls
nicht scharf genug.



Die Szenarien lassen sich daher ohne Anderung kaum in einen Film
umsetzen. Es kommt auch vor, dass selbst gut aufgebaute Szenarios bei
ihrer Verfilmung von Grund auf veréndert werden missen. Manche Au-
toren vermdgen nicht einmal die Charaktere der Personen zu typisieren.

Kim Il Sung wies darauf hin, dass die Fabel eines Films nicht wie in
einem Epos zu erweitern ist. Im Filmszenaristenbiro entstanden jedoch
Filmszenarien in epischer Schilderung, die allerdings von geringem
fachlichem Kdnnen zeugen.

So manche Autoren des Blros denken nicht daran, Werke zu
schreiben, sondern streiten miteinander und befassen sich nur mit
Phrasendrescherei.

Wir bildeten dieses Bliro, um den Schriftstellern zu ermdéglichen, mit
vereinter kollektiver Kraft bessere Werke hervorzubringen, aber ihre
Schaffensmethoden unterscheiden sich kaum von denen einstiger ,,frei-
schaffender Schriftsteller. Die Schriftsteller stimmen derzeit ihre Werke
in direkter Verbindung mit Gutachtergruppe und Filmstudios ab.

Dass wenig Filmszenarien entstehen, hangt zwar mit verschiedenen
Ursachen zusammen, aber die Hauptursache besteht im mangelnden
politischen Bewusstsein der Schriftsteller. Werke mussen von den
Schriftstellern mit dem hohen politischen Bewusstsein, sich der Partei
und der Revolution zu widmen, geschrieben werden, nicht aber durch
Zwang. Ohne Selbstbewusstsein kommt das Schaffen nicht voran.

Die Ursache dafur liegt auch darin, dass sie ein niedriges Niveau ha-
ben. Wollen sie aufschlussreiche Werke hervorbringen, miissen sie sich
in der Politik der Partei auskennen und allseitig gebildet sein. Ihr Bil-
dungsstand ist allerdings dafiir noch nicht ausreichend.

Es erweist sich als notwendig, Ursachen der Unféhigkeit der Schrift-
steller richtig zu analysieren und MaRnahmen zur Schaffung von mehr
Filmszenarien zu ergreifen.

Bisher beschwerte man sich zwar nur (ber diese Werke, schenkte
aber ihrem Entstehungsprozess keine Aufmerksamkeit. Von nun an sind
alle Anstrengungen darauf zu konzentrieren.

Vor allem muss unter den Autoren das Studium der Hinweise von
Kim Il Sung verstarkt werden.

Es stimmt voll und ganz, dass die Schriftsteller deshalb keine gelun-
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genen Schdpfungen hervorbringen konnten, weil sie sich nicht mit den
groRen revolutionéren Ideen von Kim Il Sung gewappnet haben. Solche
Werke koénnen von den Autoren entstehen, die zuverldssig mit seinen
grofBen revolutiondren Ideen gewappnet sind.

Das Parteikomitee des Filmszenaristenblros hat kiinftig unter den
Autoren das Studium seiner Hinweise gezielt zu organisieren. ES muss
dieses Studium fest im Griff behalten. Statt nur den Stand der Erfullung
der Auftrage der Parteimitglieder unter Kontrolle zu halten, hat es eine
gezielte organisatorische Arbeit zu leisten, damit die Schriftsteller seine
Hinweise grindlich studieren und sich zu eigen machen.

Durch unermudliches Studium sollten sie ihren Gesichtskreis er-
weitern.

Man kann das Gesehene, Gehorte, Empfundene und Aufgenommene
nur dann richtig analysieren und verarbeiten, wenn man ein hohes Wissen
und Bildung hat. Autoren mit reichen Kenntnissen kdnnen ausgezeich-
nete Werke schreiben.

Zur Erweiterung ihres Horizonts missen sie viel lernen. Es ist emp-
fehlenswert, dass sie viele klassische Romane lesen und sich Filme an-
sehen. Biicher und Filme sind unersetzbar wertvolle Nahrung fir die
Filmszenaristen. Sie sollten sich Filme sozialistischer L&nder anschauen
und sich mit ,,Ausgewahlten Werken der Weltliteratur” befassen.

Kim Il Sung sagte mehrmals, dass sie alle ,,Ausgewahlten Werke der
Weltliteratur® lesen sollten, und riet ihnen im letzten Jahr, die Novellen
»Am Yalujiang“ und ,,Der junge Vagabund“ zu lesen. Sie sind zu deren
Lekture verpflichtet. Sie sollten tatkréftig darum ringen, mehr Bucher,
darunter ,,Ausgewahlte Werke der Weltliteratur, zu lesen. Sie missen
sich mit der Lektlre auslandischer Romane wie ,,Zerfall“, ,,Die Mutter”,
,Der eiserne Strom* und ,,Erzéhlung von Zhao Zilong* befassen.

Ihnen sind viele Filme zu zeigen.

Das betrifft alle unsere Spielfilme, beginnend mit dem Film ,,Meine
Heimat*. Die Vorflhrungen sind flr sie ein Studium.

Es gilt, den Schriftstellern jene Filme, die sich Kim Il Sung angesehen
und Uber die er entsprechende Hinweise gegeben hat, zu zeigen und dann
ein Treffen zu deren Studium zu organisieren, auf dem die in der Schaf-
fenspraxis gewonnenen guten Erfahrungen diskutiert werden mussen, dar-
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unter wie der Handlungsablauf dieser Filme und die Konflikte darin erar-
beitet bzw. angelegt und geklart wurden. Die Schriftsteller missen ihre
Anwesenheit bei Filmveranstaltungen als Studium und Aneignung der Lite-
ratur- und Kunstideen Kim Il Sungs betrachten und sich aufrichtig daran
beteiligen. Sie durfen sich die Filme niemals dilettantisch ansehen.

Neue Filme sind zuallererst ihnen zu zeigen.

Sie sollten sich auch viele ausléandische Streifen ansehen, und zwar
zur Information fiir ihre Arbeit. In diesen Streifen gibt es etwas, was
man fachlich zu Rate zu ziehen hat.

Den Autoren des Filmszenaristenbiiros muss man alle von der Partei
zugelassenen ausléandischen Filme zeigen, und das so viel wie moglich.

Sie durfen sie nicht blind, sondern mussen sie kritisch sehen und sich
dabei von den Hinweisen Kim Il Sungs und dem Kurs der Partei als
MaRstab leiten lassen. Nur dann werden die Autoren sich keine Illusio-
nen Uber diese Filme machen und nicht dem Revisionismus verfallen.
Sie mussen stets vom festen eigenen Gesichtspunkt aus auslandische
Werke sehen und beurteilen.

Fur sie sind wochentlich etwa zweimal Filmveranstaltungen zu orga-
nisieren, wofur der Verband der Filmschaffenden die volle Verantwortung
tragt. Er soll dem Filmvertrieb jeden Monat ein Filmvorfihrungspro-
gramm Ubergeben.

Dem Filmszenaristenbiro werden wir Vorfiihrapparate zur Verfu-
gung stellen. Trotzdem wird es ihm aber augenblicklich schwer sein,
einen Filmvorfihrraum einzurichten. Falls seine Mitarbeiter den Film-
vorfihrraum des Dokumentarfilmstudios benutzen mdochten, wiirden
Probleme beziiglich des Betretens des Studios entstehen, weshalb sie
von dem des Filmvertriebes Gebrauch machen sollten.

Die Schriftsteller sind an verschiedenen nationalen Kongressen zu
beteiligen. Einige von ihnen kénnen ihnen beiwohnen.

Die Autoren mussen in Produktionsbetriebe geschickt werden, damit
sie die Wirklichkeit kennen lernen.

Sie dirfen nicht versuchen, ohne zu wissen, was um uns herumge-
schieht, an ihrem Schreibtisch ein Werk zu erdichten. Sie vermdgen
keine aussagekréftigen Schépfungen hervorzubringen, wenn sie das
Leben, statt es nachzuvollziehen, von Anfang bis Ende selbst erdenken.
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Weil der Autor sich das Filmszenarium ,,Der neue Tag bricht an* nur
am grinen Tisch ausgedacht hat, ist seine Kernidee unklar. Daher bean-
spruchte die Vervollkommnung dieses Filmes viel Miihe. Weil bei Men-
schen Vorstellungsvermdgen und Enthusiasmus ihre Grenzen haben,
muss man die Realitét erleben, wenn man gute Werke schaffen will.

Das Buro soll seine Schriftsteller in zwei Gruppen teilen, die eine ein
bis zwei Jahre und die andere sechs Monate in die Produktionsstatten
entsenden, damit sie das Leben in seiner ganzen Breite am eigenen Leibe
verspiren. Ich schlage vor, die unfahigen Schriftsteller aus der Kollek-
tivliste zu streichen, ungeféhr ein Jahr lang vor Ort arbeiten und schreiben
zu lassen.

Sie missen an den Produktionsstatten die Geschehnisse richtig mit-
erleben. Sie begeben sich derzeit zwar zu diesem Zweck dorthin, unter-
nehmen aber nichts weiter als Besichtigungen. Wie ich hérte, obwohl
manche von ihnen nicht einmal imstande sind, ein niveauvolles humo-
ristisches BiUhnenwerk zu verfassen, schreiben sie Werke fiir Laien-
klinstlergruppen, statt in Betrieben die Wirklichkeit mitzuerleben. Die
Frage, die die Entsendung der Autoren zur Teilnahme am aktuellen
Geschehen in der zweiten Jahreshélfte betrifft, bedarf einer gesonderten
Beratung.

Die Schriftsteller missen unaufhérlich an sich arbeiten, so ihr kulturel-
les Niveau erhdhen und sich edle moralische Eigenschaften anerziehen.
Nur dann kénnen sie in ihren Blichern Menschen mit edlen Eigenschaften
schildern. Sie sollten auch ein bescheidenes Leben fiihren.

Die Frage der Heranbildung von Nachwuchsautoren ist zu untersuchen.

Man kann ihnen weder die Arbeitsmethoden wie Schachziige bei-
bringen noch fir ihn ein Werk schreiben. Wenn man anstelle der werden-
den Schriftsteller ein Werk umarbeitet, behindert das ihre Entwicklung,
was ihnen weder eine Methode, wie man schreibt, vermittelt noch an-
derweitige Hilfe leistet. Deshalb dirfen die erfahrenen Autoren keine
Werke der Anfénger eigenhdndig Uberarbeiten. Sie dirfen ihnen
Ratschlage geben. Sie kdnnen jeweils einen Neuling (ibernehmen, nach
der Lektire seines Manuskriptes ihre Meinung auern; oder die niveau-
gleichen Anfanger kdnnten gegenseitig ihre Arbeiten lesen und vervoll-
kommnen. Im letzten Fall kénnen sie einander VVorschldge machen und
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auch Verbesserungen vornehmen. Der Nachwuchs kann nicht herange-
bildet werden, wenn man an seiner Stelle die Werke schreibt.

Zur Heranbildung des Nachwuchses soll man ihm schopferische
Aufgaben stellen, damit er viel schreibt. Er muss sich daran gewdhnen,
aus eigener Kraft Werke hervorzubringen, ungeachtet ihrer Qualitat. Er
darf nicht denken, ohne stindige schriftstellerische Praxis ausgezeichnete
Werke schaffen zu wollen.

Die werdenden Autoren sollten kilhn an ihren Werken schreiben.
Entmutigt vermdgen sie keine guten hervorzubringen. Da sie sich unter
Erfahrenen leicht gedrtckt fuhlen, sollten sie lieber eigenstandig arbeiten.
Es macht nichts, wenn ihre Niederschriften tberarbeitet werden missen.

Die Autoren dirfen niemals fur andere Manuskripte verfassen, und
die Anfanger dirfen diese nicht entgegennehmen.

Gegenuber jenen, die, ohne ein Werk zu schreiben, auf Kosten anderer
leben, sind bestimmte MaRnahmen zu ergreifen. Manche von ihnen wol-
len aber entsprechend der ihnen bereits zuerkannten Qualifikationsstufe
hohe staatliche Flrsorge vollbezahlt in Anspruch nehmen. Das dirfen
sie nicht. Sie sind materiell zu sanktionieren und zu Arbeitseinsatzen zu
schicken.

Gegen diejenigen mit niedriger Qualifikation und mangelhaften
schriftstellerischen Féhigkeiten mussen einschneidende Schritte einge-
leitet werden. Manche qualen sich schon und bitten auch, ihnen zu er-
moglichen, einen anderen Beruf auszuliben. Die Ungeeigneten sollte
man auf ihren Wunsch hin in andere Bereiche versetzen. Ich habe vor,
nach dem 15. April mit ihnen zusammenzukommen, um sie genauer
kennen zu lernen und entsprechende Malinahmen zu treffen.

Es gibt zwar kaum Probleme im Leben der Angehdrigen des Filmsze-
naristenbiiros, doch es kommt ab und zu vor, dass manche sich unwurdig
benehmen. Im Spielfilmstudio musste ich feststellen, dass Schriftsteller
ordnungswidrig die Schnittabteilung betreten. Solche Erscheinungen
durfen sich bei ihnen nicht mehr wiederholen.

Manche Autoren kommen erst in der Phase der Endfertigung mit der
Bitte, Anderungen in ihrem Werk vorzunehmen; in diese Phase dirfen
sie sich nicht mehr einmischen.

Wir werden den Stellenplan und das Arbeitssystem des Filmszena-
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ristenbiros gesondert besprechen und bald die anstehenden Probleme
I6sen.

Die mit der Verfassung der Filmszenarien zusammenhéngenden
Fragen einschlieBlich der Frage, ob es fur die Schriftsteller nicht besser
ware, sich im Studio aufzuhalten und zu schreiben, bedirfen insgesamt
einer erneuten Untersuchung.

Nach dem 15. April werden wir daflr sorgen, die Frage der nicht
direkt am Entstehen der Werke beteiligten Mitarbeiter fur Gesamtgestal-
tung und die der Gehaltseinstufung und der materiellen Vergunstigungen
der Autoren zu ergrtern.

Es ist eine Zeitschrift fiir Filmszenarien herauszugeben, die auf etwa
Zweidrittel ihrer Seiten Szenarien abdrucken sollte, die bereits verfilmt
wurden.

Die diesjahrigen Schaffensaufgaben sind erfolgreich zu meistern.

Das setzt vor allem mehr Filmszenarien voraus. Von nun an hat das
Biro alles auf deren Entstehung zu konzentrieren. ES muss somit bis
zum 15. April dieses Jahres Szenarien flir die diesjahrige Verfilmung
und bis zum V. Parteitag Szenarien fir das nachste Jahr vorbereiten.

Kréfte sind ebenfalls auf das Schaffen der diesem Parteitag als Ge-
schenk zu widmenden Werke zu konzentrieren.

Diese Gedenkwerke miissen die Wirklichkeit, in der sich der sozia-
listische Patriotismus widerspiegelt, zum Thema haben. Derzeit entste-
hende solche Gegenwartsfilme, u. a. ,,Der neue Morgen auf der Ebene
Chongsan* und ,,Die Pappel in Kangson®, missen aussagekraftig sein.

Kim 1l Sung ordnete an, etwas weniger Filme mit dem Thema der
revolutionaren Traditionen zu drehen. In dem diesjahrigen Arbeitsplan
sind zu viele solcher Filme vorgesehen. Die fertigen Szenarien mit diesem
Inhalt sind weiter ausreifen zu lassen und im kommenden Jahr zu ver-
filmen.

Es diirfen keine zu langen Filme produziert werden.

Kim Il Sung sagte, dass in die Filme keine sensationellen Ereignisse
eingeschoben werden sollten und dass ihm unsere Filmwerke zu lang
erscheinen. Filme fur anderthalbstiindige Vorfuihrung sind geeignet. Einen
Film etwa drei bis vier Stunden lang anzusehen ist nicht leicht. Die in
diesem Jahr zu drehenden Spielfilme miissen acht bis neun Rollen haben.
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Ob die schopferischen Aufgaben erfolgreich erfillt werden oder
nicht, hangt von dem hohen politischen Bewusstsein der Schriftsteller
ab, die Hinweise von Kim Il Sung und den Kurs der Partei bedingungs-
los zu akzeptieren und zu verwirklichen. Sie missen in grol3er Treue zu
Fuhrer und Partei die fiir die diesjahrige Filmproduktion bendtigten
Szenarien termingerecht zur Verfligung stellen.

Nach dem 15. April muss auf einer erneuten Zusammenkunft der
Autoren Uber diesen Stand Bilanz gezogen werden.

Die Begutachtung der Werke ist zu verbessern.

Der zustandigen Gruppe obliegt es, das Hauptgewicht auf die richtige
Widerspiegelung der Politik der Partei in den Werken zu legen, auf dieser
Grundlage sie zu untersuchen und zu begutachten. Hierbei darf man nicht
nur Gber ihren dramatischen Charakter polemisieren, sondern muss ihn
mit der Politik der Partei als MaRstab analysieren und beurteilen.

Dazu ist es erforderlich, dass die Angehérigen der Gutachtergruppe
sich in den Hinweisen von Kim Il Sung und den Kursen der Partei griind-
licher auskennen als die Autoren. Leider vermisse ich das jetzt bei ihnen.

Deshalb hielRen sie alle das Filmszenarium ,,Regenbogen Uber dem
Dorf“ gut. Daraus missen sie ernsthafte Lehren ziehen.

Kinftig haben sie die Hinweise von Kim Il Sung und den Kurs der
Partei und deren Literatur- und Kunstideen grindlich zu studieren, mit
groBem Ernst die Werke zu begutachten und dabei die Politik der Partei
zum Malstab zu nehmen.

Bei der Begutachtung sollte die Gruppe konstruktive Vorschlage zur
Vervollkommnung der Werke unterbreiten. Es soll nicht vorkommen,
dass Werke nach der Begutachtung nur als abgelehnt eingeschatzt oder
nicht zurlickgegeben werden.

Samitliche Szenarien, die bisher die genannte Gruppe zurlickgewiesen
hat, sind nach oben weiterzuleiten. Wir haben vor, eine Gruppe zu bilden,
um diese Werke zu uberprifen.

Die Filmstudios sollten nichts an den von der Gutachtergruppe zuge-
lassenen Werken aussetzen. Man hat sich danach zu erkundigen, ob es
solche Erscheinungen in den Studios gibt.

Auch die von den werktatigen Menschen geschriebenen Filmszena-
rien sind zu begutachten. Viele Biirger reichen dem Zentralkomitee der
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Partei Beschwerden ein, weil das Filmszenaristenbliro die an sich adres-
sierten Werke nicht begutachtet. Deshalb schicken manche ihre Szena-
rien direkt dem ZK der Partei.

Der Verband der Filmschaffenden muss tiber Rezensenten verfugen.
Wenn sich ihr Bestand aus befahigten Kraften zusammensetzt, kénnen
sie die Filme gut rezensieren.

Das Kinderfilmstudio hat viele Zeichentrick- und Flachfigurenfilme
zu produzieren, damit die Kinder von klein auf zum Schreiben angeregt
werden.



UBER DIE IDEOLOGISCHEN UND
KUNSTLERISCHEN MERKMALE DES
UNVERGANGLICHEN KLASSISCHEN

MEISTERWERKES ,,DAS SCHICKSAL EINES
MITGLIEDS DES SELBSTSCHUTZKORPS*

Antworten auf Fragen der Kinstler, die an der Verfilmung
des gleichnamigen Meisterwerkes teilnehmen
14. Februar 1970

Vor Kurzem habe ich tber die Parteiorganisation des Koreanischen
Spielfilmstudios die Fragen erhalten, mit denen Sie sich nach dem Lesen
des Drehbuches zur Verfilmung des oben genannten Meisterwerkes an
mich gewandt haben.

Im GroRen und Ganzen betreffen lhre Fragen das Original. Meiner
Meinung nach hat es eine &uRRerst groBe Bedeutung fiir die kiinftige schop-
ferische Tatigkeit, dass wir das Original richtig und tiefgriindig begreifen.

Die Verfilmung der unverganglichen klassischen Meisterwerke ist
eine verantwortungsvolle und wichtige Arbeit, bei der es darum geht,
allen kommenden Generationen die ruhmreichen Traditionen der revo-
lutiondren Literatur und Kunst unserer Partei zu Uberliefern, und eine
sinn- und ehrenvolle Sache mit dem Ziel, die Filmkunst nach dem Muster-
beispiel solch eines hervorragenden Werkes insgesamt auf ein hoheres
Niveau zu bringen.

Sie haben bereits das unvergéngliche klassische Meisterwerk ,,Ein
Meer von Blut* verfilmt und damit die Ihnen von Partei und Volk auf-
getragene historische Aufgabe ausgezeichnet erfillt. Auch in Zukunft
wird die filmische Bearbeitung solcher Werke fortgesetzt.
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Damit Ihre jetzige Aufgabe bestens erflllt wird, ist es flr Sie not-
wendig, vor allem die revolutiondren Traditionen unserer Literatur und
Kunst genau kennen zu lernen sowie die Position, die das Meisterwerk
,Das Schicksal eines Mitglieds des Selbstschutzkorps* dabei einnimmt,
und seine ideologischen und kinstlerischen Merkmale griindlich zu be-
greifen.

DIE LITERATUR UND KUNST AUS DER ZEIT
DER ANTIJAPANISCHEN REVOLUTION UND
,,DAS SCHICKSAL EINES MITGLIEDS
DES SELBSTSCHUTZKORPS*

Die revolutiondren Traditionen unserer Literatur und Kunst wurden
im Feuer des harten und blutigen antijapanischen revolutionaren Kamp-
fes fir die Wiedergeburt des Vaterlandes und die Befreiung und Freiheit
des Volkes unter dem Banner der groRen Juche-ldeologie geschaffen.
Um die nationale Unabhangigkeit und die Klassenbefreiung unseres
Volkes zustande zu bringen, brauchten die koreanischen Kommunisten
neben einer stehenden revolutiondren Streitmacht eine méchtige ideolo-
gische Waffe — die revolutionére Literatur und Kunst.

Seit der Anfangsperiode seiner revolutiondren Tatigkeit betrachtete
Kim Il Sung die Literatur und Kunst als eine machtige Waffe im revo-
lutionaren Kampf und fiihrte mit groBer Leidenschaftlichkeit eine orga-
nisatorische Anleitung aus, um die revolutionére Literatur und Kunst zu
fordern, die den Forderungen der Revolution und dem Streben des Volkes
entsprach. In diesem Prozess entstanden die ruhmreichen Traditionen
unserer Literatur und Kunst.

Anhand einer wissenschaftlich fundierten Definition von dem Cha-
rakter und der Aufgabe unserer Revolution beleuchtete Kim Il Sung
allseitig die Mission und Rolle der revolutionéren Literatur und Kunst,
ihre Schaffensprinzipien und die Wege zu ihrer Realisierung. Damit be-
grindete er zum ersten Mal in der Geschichte die Ideen und Theorien
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Uber unsere Literatur und Kunst und schuf personlich zahlreiche unver-
gangliche klassische Meisterwerke, darunter auch revolutiondre Schau-
spiele, Opern und Lieder, womit der Ursprung unserer revolutiondren
Literatur und Kunst eingeleitet wurde.

Die wahrend des antijapanischen revolutiondren Kampfes geschaffene,
revolutionare Literatur und Kunst wurde zum wertvollsten ideologisch-
kulturellen Reichtum des koreanischen Volkes, wurde zur historischen
Wurzel unserer Literatur und Kunst und leistete einen grof3en Beitrag zur
Kulturentwicklung der Menschheit.

Die revolutiondren Literatur- und Kunstwerke, die wahrend des
Kampfes gegen Japan geschaffen wurden, verkdrperten die Juche-
Ideologie und konnten somit das Wesen des antiimperialistischen natio-
nalen Befreiungskampfes und der kommunistischen Bewegung darlegen
und die Kommunisten neuen Typs mit der Juche-Weltanschauung glan-
zend darstellen. Folglich widerspiegelte diese Literatur und Kunst zum
ersten Mal in der Geschichte unserer Literatur und Kunst konsequent
das Prinzip der Verbundenheit mit der Partei und der Arbeiterklasse so-
wie mit dem Volk, wurde eine revolutiondre Literatur und Kunst unserer
Pragung, die dem Inhalt nach sozialistisch und der Form nach national
ist, und wurde schlieBlich ein machtiger Organisator, Erzieher und Pro-
pagandist, der die Volksmassen tatkraftig zum revolutionaren Kampf
aufrief.

Diese Merkmale der revolutiondren Literatur und Kunst aus der Zeit
des Kampfes gegen Japan kommen am deutlichsten in den Werken zum
Ausdruck, die von Kim Il Sung geschaffen wurden. Seine Werke sind
nicht nur dem Inhalt und der Form nach vielféltig, sondern auch ein
klassisches Musterbeispiel in ihrer ideologischen und kinstlerischen
GrolRe.

Es gibt eine Vielzahl von bekannten Werken, die aus seiner Feder
stammen. Dazu gehoren erstens solche Schauspielstiicke wie ,,Ein Meer
von Blut®, ,,Das Schicksal eines Mitglieds des Selbstschutzkorps®, ,,Das
Blumenmadchen® und ,,An Jung Gun schief3t auf Ito Hirobumi“, in denen
in ganzer Breite und Tiefe gezeigt wird, wie die Menschen in ihrem von
Not gezeichneten Leben die Revolution begreifen und den Weg des
Kampfes einschlagen, zweitens solche Lustspiele wie ,,Der Tempel“,
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»Festveranstaltung®, in denen die Feinde der Revolution als ausgespro-
chen spottische und satirische Figuren auftreten, deren reaktiondres
Wesen und die Unvermeidlichkeit deren Untergangs tiefgriindig darge-
legt sowie die Richtigkeit des revolutiondaren Kampfes und die Notwen-
digkeit dessen Sieges aussagekraftig dargestellt wurden, und ,,Drei
Thronbewerber”, in dem die Fraktionszénkerei der Nationalisten sati-
risch dargestellt wurde, und drittens das Stiick ,,Ein Brief von der
Tochter” und dhnliche Werke, die aus Elementen des Schau- und Lust-
spiels bestehen. AuBerdem gibt es unter seinen Arbeiten auch Werke in
Form von Gesang und Tanz wie ,,Bandertanz” und zahlreiche revolutio-
nare Liedtexte, darunter auch ,,Das Lied vom antijapanischen Krieg“,
,»Das Lied vom 10-Punkte-Programm der Liga flr die Wiedergeburt des
Vaterlandes*, ,,Das Lied von den ,Strafexpeditionen*“ und ,,Das Lied
vom Blutmeer*.

Diese unsterblichen klassischen Meisterwerke sind ihrem Inhalt und
ihrer Form nach zwar unterschiedlich, stellten aber die Grundfragen, die
im Kampf des koreanischen Volkes flr die nationale Unabhangigkeit
und die Klassenbefreiung auftraten und von dringender Aktualitit waren,
und geben darauf richtige Antworten. Diese Meisterwerke widerspie-
geln in ihrer ganzen kinstlerischen Tiefe aulRerdem den Inhalt der revo-
lutiondren Traditionen, der sich konsequent durch den auf dem System
der Juche-ldeologie beruhenden, unbeugsamen kommunistischen und
revolutiondren Geist, die wertvollen revolutiondren Leistungen und
Kampferfahrungen, die revolutiondre Arbeitsmethode sowie den volks-
verbundenen Arbeitsstil auszeichnet. Eines dieser Meisterwerke ist das
Werk ,,Das Schicksal eines Mitglieds des Selbstschutzkorps®, das Sie
jetzt verfilmen wollen.

Um dieses Werk hervorragend filmisch umzusetzen, ist es vor allem
wichtig, dass Sie die neuen Merkmale des Inhaltes und der Form dieses
Werkes richtig begreifen. Dazu missen Sie sich genau dariiber im Klaren
sein, zu welcher Zeit und mit welchem erzieherischem Zweck dieses
Werk geschaffen wurde.

Die innere und &uRere Lage war damals &ulerst kompliziert, als dieses
Stilick geschaffen und auf die Biihne gebracht wurde.

Vom Ende der 1920er bis zum Anfang der 1930er Jahre erschitterte
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eine katastrophale Wirtschaftskrise die ganze Welt, und einen Ausweg
daraus wollten die Imperialisten in der Aggression gegen andere Lénder,
in der unbeschrankten Ausbeutung ihrer eigenen Vélker und nicht zu-
letzt in der Faschisierung mit dem Ziel der Vernichtung der revolutionéren
Kréfte finden.

In unserem Land bauten die japanischen Aggressoren in politischer
Hinsicht die Apparate der faschistischen Gewaltherrschaft in grof3en
Dimensionen aus, unterdriickten wie besessen blutig den Kampf fir die
nationale Befreiung, schwatzten dabei von den ,,gleichen Vorfahren und
gleichen Wurzeln“ und davon, dass Japan und Korea eins seien, und
zwangen die Politik der ,,Verwandlung der Koreaner zu Untertanen des
Kaiserreichs* auf. In 6konomischer Hinsicht beabsichtigten sie, die
Koreanische Halbinsel in ein ,,solides Hinterland* fur die Eroberung des
Festlandes zu verwandeln. Die nationalen und Klassenwiderspriiche zwi-
schen den japanischen Imperialisten und dem koreanischen Volk ver-
scharften sich von Tag zu Tag, und die antijapanische Stimmung der
Massen der verschiedensten Schichten mit Ausnahme von einer Hand voll
projapanischer Elemente und nationaler Verréter erreichte ihre dulerste
Grenze.

Gerade in dieser Situation legte Kim Il Sung einen neuen strategi-
schen und taktischen Kurs darauf fest, die gesamte koreanische Revolu-
tion, in deren Mittelpunkt der bewaffnete antijapanische Kampf stand,
zu einem gewaltigen Aufschwung zu bringen, und vereinigte das ganze
koreanische Volk unter dem antijapanischen Banner, damit es sich ein-
mitig zum heiligen Kampf fiir die Wiedergeburt des Vaterlandes erhaob.

Das Stiick ,,Das Schicksal eines Mitglieds des Selbstschutzkorps*
wurde zu einer Zeit geschaffen, als Kim Il Sung seine weit reichende
Konzeption zur Reife brachte, um die umfassenden patriotischen Kréfte
zum antijapanischen Kampf aufzurufen, indem er die Bewegung fiir die
antijapanische nationale Einheitsfront weiter ausbaute.

Dieses Werk zeigt sehr anschaulich den Prozess, wie diejenigen, die
unter der Kolonialherrschaft des japanischen Imperialismus der Ausbeu-
tung und Unterdriickung ausgesetzt waren, KlassenmaRig aufgerttelt
wurden und sich zum bewaffneten Kampf gegen den japanischen Impe-
rialismus erhoben. Dies veranschaulicht auch das Werk ,,Ein Meer von
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Blut“. Doch haben diese beiden Werke unterschiedliche darstellerische
Charakterziige.

»EIn Meer von Blut* zeigt das tragische Leben unseres Volkes, dem
die Aggressoren des japanischen Imperialismus das Land nahmen und
das in der Lage eines heimatlosen Sklaven umherirrte, durch die Gestaltung
der Figur einer Mutter und weist darauf hin, dass das koreanische Volk
den revolutiondren Weg gehen muss, um die nationale Unabhangigkeit
und die Klassenbefreiung zu erreichen, wéahrend das Werk ,,Das Schicksal
eines Mitglieds des Selbstschutzkorps® mit Nachdruck die Grundidee
betont, dass es fir die Koreaner keinen anderen Weg zur Rettung als einen
Weg zur Revolution gegen den japanischen Imperialismus gibt, und
zwar durch die Figurengestaltung eines armen jungen Bauern, der auch
in seiner Lage als Sklave nach der Erfiillung seiner Wiinsche strebt.

Als der Untergang des japanischen Imperialismus herannahte, gab es
Leute, denen es an nationalem Selbstbewusstsein mangelte und deren
Klassenbewusstsein noch nicht wachgerittelt worden war. Und unter
ihnen gab es auch manche, die ihre Rechtlosigkeit und Armut flr eigenes
angeborenes Schicksal und einen Widerstand gegen die Aggressoren des
japanischen Imperialismus fur einen Weg zur Ausschlieung ihrer EXis-
tenzmdglichkeit hielten, obwohl sie wussten, dass sie ihre Feinde waren,
und sogar gegenuber diesen Gegnern falsche Illusionen hegten.

Gerade diese Leute bringt das Stiick ,,Das Schicksal eines Mitglieds
des Selbstschutzkorps“ zur Besinnung, und zwar mit der Wahrheit des
Lebens, dass sie den revolutiondren Weg zur Zerschlagung des japani-
schen Imperialismus und zur Wiedererlangung des geraubten Vater-
landes gehen missen, um das Recht auf Existenz wiedergewinnen und
ein wahres Leben fuhren zu kénnen.

Wahrend sich die in dem Werk ,,Ein Meer von Blut* dargestellte
Hauptfigur unter dem Einfluss des bewaffneten antijapanischen Kampfes,
genauer gesagt, unter der Leitung der revolutiondren Organisation zu
einer Revolutionédrin entwickelt, entscheidet sich im Stiick ,,Das Schick-
sal eines Mitglieds des Selbstschutzkorps* der Hauptheld ohne Anlei-
tung und Hilfe einer revolutiondren Organisation nur von eigenen
Lebenserlebnissen ausgehend fur die Revolution und schldgt den Weg
des Kampfes ein.
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Die revolutiondre Weltanschauung eines Menschen bildet sich nicht
durch einen einfachen Prozess heraus. Wie aus der Darlegung von
Kim Il Sung hervorgeht, wird sie tber einen bestimmten Prozess der
Entwicklung des Bewusstseins durch die unermidliche ideologische
Erziehung und einen praktischen Kampf gebildet und gefestigt. Deshalb
sind die Prozesse der Herausbildung einer revolutionaren Weltanschau-
ung je nach den Charakteren und Lebensumstédnden der Menschen un-
terschiedlich. Die Weltanschauung der Mutter, der Heldin des Werkes
,»Ein Meer von Blut“, bildet sich durch die Einwirkung der revolutionaren
Organisation und ihren eigenen praktischen Kampf heraus. Aber Kap
Ryong, der Held des Stiicks ,,Das Schicksal eines Mitglieds des Selbst-
schutzkorps®, wird zu dem ,,Selbstschutzkorps* verschleppt, erlebt dort
alle Missachtungen und Erniedrigungen, versprt bis ins Mark die Bitter-
keit eines schandlichen Lebens, und erst in diesem Prozess begreift er
die Lage seiner eigenen Klasse und beschritt schlielich den Weg zum
Kampf. Folglich bildet sich Kap Ryongs Weltanschauung zum Unter-
schied von der der Mutter des Stlicks ,,Ein Meer von Blut“ lber einen
relativ komplizierten Prozess heraus.

Die beiden Werke sind revolutiondre Meisterwerke, in denen das
Schicksal derjenigen, die den revolutionaren Weg einschlagen, tiefgriin-
dig geschildert wird.

Das Werk ,,Ein Meer von Blut“ widerspiegelt das Zeitbild von Anfang
bis zur zweiten Halfte der 1930er Jahre und veranschaulicht anhand
der allméhlich klassenmdRig wachgeruttelten und sich im Kampf ent-
wickelnden Hauptheldin in ganzer Breite den gesamten Verlauf der
koreanischen Revolution mit dem bewaffneten Kampf gegen Japan als
Mittelpunkt, wahrend in dem Werk ,,Das Schicksal eines Mitglieds des
Selbstschutzkorps® das Zeitbild der zweiten Halfte der 1930er Jahre ge-
zeichnet wurde und hier der Prozess der klassenméaRigen Wachrittelung
des Haupthelden, der den Feinden gegenlber vorlbergehend falsche
Illusionen hegte und wider seinen Willen den Weg des Verrates gehen
musste, geschildert und somit die Notwendigkeit eines bewaffneten
Kampfes gezeigt wird.

Anhand derartiger darstellerischer Merkmale dieses Werkes kénnten
Sie feststellen, dass es wie das erstgenannte Werk das Leben der armen,
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unterdriickten und ausgebeuteten Menschen behandelt und dass die
ideologischen Schlussfolgerungen, die man aus dem Schicksal der Per-
sonen beider Werke ziehen will, auch ahnlich sind, aber das Leben von
verschiedenen Gesichtswinkeln aus dargestellt wird, weil die zu erzie-
henden Menschen und die Erziehungszwecke sich von denen im erstge-
nannten Werk unterscheiden.

Das unsterbliche Meisterwerk ,,Das Schicksal eines Mitglieds des
Selbstschutzkorps® erdffnete aufgrund seines tiefen Ideengehalts und
seiner einzigartigen kunstlerischen Gestaltung einen neuen Horizont in
der Entwicklung der revolutiondren Literatur und Kunst in der Zeit des
antijapanischen Kampfes, verlieh den revolutiondren Traditionen unserer
Literatur und Kunst einen weiteren Ruhm und leistete einen groRen
Beitrag dazu, die breiten Massen zum Kampf gegen den japanischen
Imperialismus aufzurufen.

UBER DIE GRUNDIDEE DES WERKES ,,DAS SCHICKSAL
EINES MITGLIEDS DES SELBSTSCHUTZKORPS*

Sie haben sich mit der Frage an mich gewandt, was Jongja (Grund-
idee) dieses Werks ist. Das ist meiner Meinung nach eine sehr wichtige
Frage, da eine gute Verfilmung des Werkes vor allem griindliches Wissen
davon voraussetzt.

Jongja ist, mit einem Wort gesagt, der Kerngedanke eines Werkes.
Deshalb ist er bei der Analyse des betreffenden Werkes stets die Grund-
lage und der Ausgangspunkt. Ohne Klarheit dartiber ist es unmoglich,
die ideologischen und kinstlerischen Merkmale des Werkes tiefgrindig
zu verstehen und es filmisch geschickt umzusetzen.

Wie ich horte, soll es unter Ihnen Personen geben, die den Kernge-
danken dieses Werkes mit dem des Werkes ,,Ein Meer von Blut“ gleich-
setzen wollen. Aber die Kerngedanken beider Werke sind nicht gleich,
ebenso wie das darin dargestellte Leben unterschiedlich ist.

Das unsterbliche klassische Meisterwerk ,,Ein Meer von Blut“ veran-
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schaulicht durch das Leben einer Mutter, die unter der Kolonialherr-
schaft des japanischen Imperialismus der Ausbeutung und Unterdri-
ckung ausgesetzt war, wahrheitsgetreu und tiefgrindig das Wesen der
Revolution, deren Motiv und Wege. Aus diesem Werk geht nachhaltig
die ldee hervor, dass das Blutmeer des Leidens in ein Blutmeer des
Kampfes verwandelt werden muss. Um die eigene Lage grundlegend zu
andern, musste das koreanische Volk, dessen Menschenwiirde und Sou-
veranitat grausam mit Fiilen getreten und das sogar des elementarsten
Existenzrechts beraubt war, vor allem den japanischen Imperialismus
zerschlagen und die mit ihm im Komplott stehenden Gutsbesitzer,
Kompradorenbourgeois und Vaterlandsverrater liquidieren. Das besagt,
die koreanische Revolution ist ein antijapanischer nationaler Befrei-
ungskampf fur die Zerschlagung des japanischen Imperialismus und ein
erbitterter Klassenkampf fur die Liquidierung der genannten Subjekte.

Um sich zur Revolution zu entschlieRen und zum Kampf zu erheben,
muss man die Wahrheit der Revolution gut erkennen. Der Prozess der
Aneignung dieser Wahrheit im eigenen praktischen Kampf ist ein Prozess
der Erkenntnis der Revolution und der Herausbildung der revolutionédren
Weltanschauung.

Im Werk ,,Ein Meer von Blut” ist der Prozess sehr ausdriicklich dar-
gestellt worden, wie eine Mutter, die nichts von der Revolution wusste,
in den harten Prifungen des Lebens allméhlich die Revolution erkennt
und sich fiir den Kampf entscheidet. Dadurch werden die grof3e antiim-
perialistische revolutiondre Idee und der geniale Gedanke (ber den be-
waffneten Aufstand tiefgrindig zum Ausdruck gebracht, die darauf
hinauslaufen, dass dort, wo es Ausbeutung und Unterdriickung gibt,
unweigerlich mit einem Widerstand des Volkes zu rechnen ist.

Die Mutter wird anfangs von ihrem Mann und ihren Kindern beein-
flusst und dann von der revolutiondren Organisation, und im Verlauf
ihres Kampfes eignet sie sich allmédhlich griindlich die revolutionére
Ideologie an. Bei der Gestaltung der Mutter wird der Kerngedanke des
Werkes herausgearbeitet.

Wie die Gestaltung des Werkes ,,Ein Meer von Blut* zeigt, wird die
Grundidee eines Werkes durch den Charakter und das Leben des Helden
dargestellt. Deshalb ist die gesamte Gestaltung des Werkes grindlich zu
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analysieren, wobei aber stets der Charakter und das Leben des Helden
die Hauptsache sein mussen. Nur dann kann man Jongja richtig be-
greifen.

In dem Werk ,,Das Schicksal eines Mitglieds des Selbstschutzkorps*
ist das Leben der Familie Kap Ryongs dargestellt, die sich in der glei-
chen sozialen Lage wie die Mutter von ,,Ein Meer von Blut* befindet.
Aber das Leben Kap Ryongs unterscheidet sich von dem der Mutter. Er
steht in keiner Beziehung mit einer Organisation oder mit einem Bahn-
brecher, die ihn politisch beeinflussen oder revolutionar erziehen kénnten.
Aus diesem Grund bildet sich seine revolutiondre Weltanschauung
durch einen relativ komplizierten Prozess heraus. Das kénnen wir durch
den Entwicklungsprozess des ideologischen Bewusstseins der Haupt-
figur genau erkennen, die sich in einer Sackgasse des Schicksals befindet,
in der sie nicht ins ,,Selbstschutzkorps® eintreten will, aber sich dazu
gezwungen sah. Er befreit sich jedoch spéater von den falschen lIllusio-
nen gegentber diesem Korps und findet einen wahren Weg eines neuen
Lebens.

Der Held, der gar kein Klassenbewusstsein hatte, gutherzig und vollig
harmlos war, wird sich erst der Menschenwiirde und des Selbstwert-
gefuhls bewusst, als er die Widerspriiche der Kolonialgesellschaft er-
kannte, wo die Wirde und Selbstbestimmung der Menschen brutal mit
FiRen getreten werden, und als er sich dessen bewusst war, dass ein
Volk ohne Heimatland und Macht auch nach der Qualerei nur zum Tode
verdammt ist, selbst wenn es noch so sehr ehrlich leben will. Er steht
schlieBlich als ein neuer, souverdner Mensch auf, der die Gewehrmuin-
dung gegen den Feind richtet. Mit anderen Worten, er begreift: Nur der
Weg des Kampfes gegen den japanischen Imperialismus, der revolutio-
néare Weg, ist der einzige Ausweg aus der Sackgasse, in welcher ihm nur
der Tod beschieden ist, egal, ob er sich den Forderungen des japani-
schen Imperialismus fugt oder ob er denen entgegentritt.

Jongja des Werkes ,,Das Schicksal eines Mitglieds des Selbstschutz-
korps*, das durch die Gestaltung solch einer Hauptfigur beleuchtet wird,
besteht darin, dass sowohl der Eintritt als auch der Nichteintritt ins
»Selbstschutzkorps® in den Tod mundet. Darin liegt die philosophische
Tiefe einer humanistischen Frage, die dieses Werk aufgeworfen hat.
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Durch das Leben von Kap Ryong, Chol Sam und Man Sik zeigt das
Werk den Grund, weshalb man in beiden genannten Fallen sterben
muss. Die Helden sind alle S6hne von Pachtbauern. Die Lage dieser
Jugendlichen ist kl&glich: Kap Ryong sorgt fir seinen Vater, einen
Witwer, wahrend Chol Sam seine Mutter, eine Witwe, ernahrt und Man
Sik nur mit seiner jingeren Schwester zusammenlebt. Es gibt keinen
groBen Unterschied in ihrer sozialen Umwelt und ihren Lebensbedin-
gungen. Aber die konkreten Familienverhaltnisse sind verschieden. Sie
unterscheiden sich voneinander auch in ihrer Einstellung zur Wirklich-
keit und in ihrer Suche nach dem wahren Weg des Lebens. Diese Unter-
schiede sind eine Voraussetzung fiir die vielféaltige Beschreibung der
Charaktere und des Lebens der Personen. Es versteht sich von selbst,
dass der Unterschied des Bewusstseinsniveaus der Menschen, der sich
in der Beurteilung des Lebens ausdriickt, in ihrem Leben unverhohlen
offenbart wird.

Der Kerngedanke eines Werkes kann wahrhaft und lebensnah emp-
funden werden, wenn er durch vielféltige Charaktere der Menschen und
durch ihr Leben herausgearbeitet wird. Wenn man sich an die Gestal-
tung von einer oder zwei Personen klammert und das Leben schablo-
nenhaft darstellt, so wird das Werk einténig und keine Sympathie bei
den Menschen erwecken kdnnen.

Nur eine wahrheitsgetreue Darstellung aller armen, missachteten und
ausgebeuteten Menschen, darunter auch Kap Ryongs, Chol Sams und
Man Siks, macht es moglich, das verh&ngnisvolle Schicksal der heimat-
losen Sklaven, die sowieso zum Tode verdammt sind, und die finstere
Wirklichkeit unter der Kolonialherrschaft des japanischen Imperialis-
mus blof3zulegen.

Unter dieser Kolonialherrschaft war Korea im wahrsten Sinne des
Wortes ein Gefangnis und eine Hélle auf Erden. Nirgends konnten die
armen Koreaner leben, wo die Aggressoren des japanischen Imperialis-
mus schalteten und walteten. Sowohl denjenigen, die am Leben waren,
als auch den Verstorbenen stand kein Stilick freies Land zur Verfugung.
Menschen wie Kap Ryong und Man Sik, die ins ,Selbstschutzkorps*
verschleppt wurden, mussten mit einem sinnlosen Tod rechnen, denn sie
waren billiger Kugelfang der japanischen Imperialisten. Auch solche
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Leute wie Chol Sam, die nicht ins ,,Selbstschutzkorps* eintraten, mussten
unter Schinderei und Hunger leiden und schlieflich ums Leben kommen.
Solange die lasterhafte Kolonialherrschaft des japanischen Imperialis-
mus fortbestand, konnte das koreanische Volk niemals dem sozialen
Ungliick und der nationalen Katastrophe aller Art entrinnen. Gerade aus
dieser Wirklichkeit wurde Jongja des Werkes herausgearbeitet: Sowohl
der Eintritt ins ,,Selbstschutzkorps® als auch der andere Fall bedeutet
den Tod. Deshalb ist dieses Werk so tiefsinnig und lehrreich.

Wie handeln die drei Jugendlichen, als sie vom Dorfvorsteher erfuhren,
dass sie zum Dienst im ,,Selbstschutzkorps* einberufen wurden?

Wir bleiben zuerst bei Chol Sam.

Er meint, der Eintritt ins ,,Selbstschutzkorps* bedeute nichts als den
Tod, und Uberredet seine Freunde zur Flucht. Als die beiden z6gerten,
entkommt er aber allein diesem verhassten Weg. Er ist ein koreanischer
Jugendlicher mit reinem Gewissen, der entschlossen ist, lieber zu ster-
ben, als zum Handlanger der Samurais zu werden. Weil er aber den
wahren Weg nicht kannte, konnte er den Rahmen des passiven Wider-
standes nicht verlassen.

Chol Sam wusste nicht, dass er sein eigenes Los nicht grundlegend
neu gestalten kann, ohne gegen die Gesellschaftsordnung, die die Kapi-
talisten und Grundbesitzer wie den Inhaber der Holzfallerei und den
Dorfvorsteher verteidigt, und gegen die japanischen Imperialisten, die
diese Elemente in Schirmschutz nehmen, zu kdmpfen. Erst im Augen-
blick seines unverdienten Todes auf der Baustelle eines Wachtturms
begriff er, dass man Uberall, ob in der Holzféllerei oder anderswo, wo
Samurais schalten und walten, das gleiche Schicksal wie das eines
»Mitgliedes des Selbstschutzkorps*“ nicht vermeiden kann.

Auch Man Sik, der aus eigenen Erfahrungen, wenn auch verspétet,
feststellte, dass Chol Sam recht gehabt hatte, fliichtete aus dem ,,Selbst-
schutzkorps*, wurde festgenommen und erschossen.

Chol Sam und Man Sik legten zwar einen unterschiedlichen Weg zu-
riick, aber ihr Schicksal endet schlieRlich mit gleicher Tragik. Womit ist
das zu erklaren? Ihr ideologisches Bewusstsein und ihre Kraft waren
begrenzt, sodass dieses tragische Schicksal nicht vermieden werden
konnte. Das war ein Resultat der Kolonialherrschaft des japanischen
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Imperialismus, der den Koreanern lediglich Ungliick und Leiden auf-
zwang. Der Tod von Chol Sam und Man Sik ist eine lebenswahre Ver-
deutlichung des Kerngedankens dieses Meisterwerkes: Sie sind sowieso
zum Tode verdammt, egal, ob sie ins ,,Selbstschutzkorps* eintreten oder
nicht.

Die Grundidee des Werkes wird durch das Schicksal Kap Ryongs
vollig klar.

Bis dahin, als er das Gewehr gegen die Aggressoren des japanischen
Imperialismus richtet, verl&uft ein Prozess, in dem er tiefgreifende Le-
benserfahrungen sammelt und dabei allmahlich klassenmaRig wachge-
rattelt wird. Durch seine Erlebnisse, die ihm bis ins Mark drangen — die
Gréueltaten des ,,Selbstschutzkorps® gegentiber dem Volk und der Tod
von Man Sik, Chol Sam und von seinem Vater —, erwacht er aus fal-
schen Illusionen, erkennt das wahre Gesicht des Gegners und wird von
loderndem Rachegefiihl gegentiber den Aggressoren des japanischen
Imperialismus erfullt. Bei jedem Geschehen, auf das er stoRt, auf Schritt
und Tritt wird er klassenméafig wachgeruttelt, sodass er sich ideologisch
und geistig entwickelt.

Um diese Charakterentwicklung des Helden richtig zu verstehen,
muss man die wesentliche Ursache der Qualen, die er durchmacht, vor
allem in der damaligen sozialen Wirklichkeit suchen. Falsche Illusionen
des Helden Uber das ,,Selbstschutzkorps* riihren aus den Intrigen der
japanischen Imperialisten her, und seine Qualen sind auch auf die Wirk-
lichkeit selbst zurlickzufiihren, die mit seinen Illusionen nicht uberein-
stimmt. Die philosophische Tiefe dieses Meisterwerkes besteht darin,
dass man die Ursache des Ungliicks und Leidens des Volkes in der
damaligen Gesellschaftsordnung sah und die Grundfrage der sozialen
Revolution anhand des Schicksals eines Menschen Klarte.

Die Ursache des Ungliicks Kap Ryongs héngt nattrlich mit ihm
selbst zusammen. Selbst unter den Bedingungen, unter denen die japani-
schen Imperialisten und deren Handlanger falsche Illusionen Uber das
»Selbstschutzkorps* verbreiteten, ware er von Anfang an ihrer Besch-
wichtigung und Irrefiihrung nicht auf den Leim gegangen, wenn er klas-
senbewusst gewesen ware. Kap Ryong geht ins ,,Selbstschutzkorps®,
weil er nicht wusste, dass eine uniberwindliche Mauer zwischen seiner
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Hoffnung und der Wirklichkeit liegt. Das besagt also, dass seine falsche
Vorstellung von dem Korps von seiner falschen Einsicht in dieses Korps
herruhrt, aber nicht von seinem ideologischen Mitgefihl mit ihm. Die-
sen Unterschied muss man richtig erkennen, damit man die Abwei-
chung, die Ubertriebene einseitige Betrachtung seiner ideologischen
Begrenztheit, verhiten kann.

Kap Ryong trégt die schwere Last auf seinen Schultern, die die
grausame Wirklichkeit seiner Familie aufgebirdet hatte, und ertragt alle
Beleidigungen und Missachtungen, weil er daran glaubt, seine Kindes-
pflicht gegenliber dem Vater, der seine ganze Hoffnung allein auf ihn
setzte und dessen Riicken durch die Knechtsarbeit und das Leben eines
Pachtbauern gekrimmt wurde, erfillen zu kdnnen, wenn er trotz der
Armut das gutherzige M&dchen Kum Sun zur Frau nehmen wiirde.

Dieser ,,Traum*“ Kap Ryongs und seine Illusionen Uber das ,,Selbst-
schutzkorps® sind ineinander verflochten. Er denkt: Ware ich allein
stehend, so kénnte ich wie Chol Sam die Flucht ergreifen. Doch wenn ich
fliehe, dann kann ich nicht die Sohnespflicht gegeniiber dem Vater erfil-
len. Wenn ich ins ,,Selbstschutzkorps* eintrete, dann konnte ich vielleicht
meine Pflicht gegenliber dem Vater ein wenig besser tun, heif3t es doch,
dass den Familienangehdrigen der Mitglieder des ,,Selbstschutzkorps* der
Frondienst erlassen wird. Dieser falsche Gedanke hindert ihn daran, die
Lebenswahrheit richtig zu erkennen: Er ist ungeachtet dessen zum Tode
verdammt, ob er nun ins ,,Selbstschutzkorps* eintritt oder nicht.

Im Werk sieht man, wie Kap Ryong aus den Illusionen erwacht und
den Weg zur Erfullung der wahren Kindespflicht findet. Dies ist eben
ein Prozess, in dem er die eben erwahnte Lebenswahrheit erkennt, sich
seine revolutiondre Weltanschauung herausbildet und die Grundidee des
Werkes klar wird.

Wie das Werk zeigt, kann der wahre Weg zur Erfiillung der Kindes-
pflicht erst dann offen sein, wenn man die Ausbeutergesellschaft, die den
Wunsch nach der Erfiillung der Kindespflicht gegentiber den Eltern nicht
zulasst, aus eigener Kraft stirzt, mit anderen Worten, nur wenn man sich
von der Lage eines heimatlosen Sklaven befreit. Diese Idee wird im Werk
durch eine Wende in der Charakterentwicklung Kap Ryongs vollstandig
geklart, der sich gegen die Feinde auflehnt und die Gewehrmiindung auf sie
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richtet und schlieBlich den Weg zur Revolution einschlégt.

Diese Idee ist aus der Lehre des harten Lebens entsprungen, weshalb
sie heute noch die Herzen der Menschen ergreift und sie nachhaltig zur
Revolution beflugelt.

UBER DIE HANDLUNGSLINIE DER
POLITISCHEN ORGANISATION

Diese Frage hangt direkt mit dem politisch-ideologischen Gehalt
eines Werkes zusammen, weshalb sie stets sorgfaltig zu behandeln ist.

Sie glauben, in jedem Werk musste es eine Handlungslinie der politi-
schen Organisation geben. Das ist aber eine einseitige Ansicht. Je nach
der Spezifik eines Werkes ist eine solche Handlungslinie entweder not-
wendig oder nicht. Von den unsterblichen klassischen Meisterwerken
gibt es z. B. im Werk ,,Ein Meer von Blut* solch eine Linie, wéhrend
das im Werk ,,Das Schicksal eines Mitglieds des Selbstschutzkorps*
nicht der Fall ist.

»Ein Meer von Blut* widerspiegelt den antijapanischen nationalen
Befreiungskampf und die kommunistische Bewegung, in deren Mittel-
punkt der bewaffnete antijapanische Kampf steht. Dargestellt sind in
diesem Werk die Prozesse, in denen die Menschen unmittelbar unter der
Leitung der politischen Organisation revolutioniert, revolutiondre Orga-
nisationen gebildet werden und die revolutiondren Kréfte in den Berg-
werken und den Dorfern sowie die potenziellen revolutionédren Krafte in
den Stadten gemeinsam mit der stehenden revolutiondren Streitmacht
sich zu einem umfassenden bewaffneten Volksaufstand erheben.

Besonders hervorgehoben wurde in diesem Werk, wie wir sehen, die
Bedeutung einer revolutiondren Organisation, die die Volksmassen ver-
einigt und zum revolutionaren Kampf aufruft, und die ldee von der
Macht der Geschlossenheit. Dieses Werk zeigt den grof3en Sieg in einem
bewaffneten Aufstand, der die Leitungstétigkeit der politischen Organi-
sation mit dem revolutiondaren Kampf der Massen richtig verbindet.
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Auch in dieser Hinsicht ist es von duBerst groRer Tragweite.

Das Vorhandensein dieser Handlungslinie in diesem Werk hangt mit
dessen Grundidee zusammen und ist ein unabdingbares Erfordernis des
Lebens.

Es ist ein Irrtum, wenn man behauptet, dass in Werken ungeachtet
ihrer Spezifik die genannte Handlungslinie bestehen musse und dement-
sprechend ein revolutiondrer Kampfer, ein Parteiarbeiter oder ein ande-
rer Politfunktionér auftreten und eine politische Rede halten mdisse, dass
einem Werk je nach VVorhandensein oder Nichtvorhandensein solch einer
Handlungslinie der politische Charakter zu- oder aberkannt wirde. Das
ist eine schematische Ansicht, mit der ein Werk an herkdmmlichen,
alten Schablonen gemessen wird. Wenn man jedes Werk nach einer be-
stimmten Schablone rezensiert, so kann man dessen ideologischen und
klnstlerischen Wert nicht richtig verstehen.

Jedes Werk unterscheidet sich von anderen in der Grundidee, in der
Thematik und den Ideen, ebenso in Erziehungszielen, so wie die Cha-
raktere der Menschen und ihr Leben vielféltig sind. Es ist daher unlo-
gisch zu behaupten, dass eine Schdpfung, nur weil sie ein revolutionéres
Werk ist, in irgendeiner Form eine Handlungslinie der politischen Orga-
nisation zeigen misse.

Bei der Behandlung eines Werkes muss man stets genau untersuchen,
welche ideologische Probleme es aufwirft und durch welche Charaktere
und Leben der Personen diese Probleme offenbart werden. Problemati-
sieren muss man, wenn in einem Werk, das aufgrund der Forderungen
seiner Grundidee und seines erzieherischen Zwecks die erwahnte Hand-
lungslinie haben muss, diese vermisst wird oder wenn sie ihm aufge-
zwungen wird, zumal es hier auch ohne sie ginge.

Wenn man, ohne konkrete darstellerische Besonderheiten grundlich
zu berlicksichtigen, mir nichts, dir nichts eine Handlungslinie der politi-
schen Organisation einsetzt, werden die Ideen des Werkes nur auf sehr
einfache Weise ausgedriickt.

Wie oben erwéhnt, nimmt das Werk ,,Das Schicksal eines Mitglieds
des Selbstschutzkorps* einen besonderen Platz unter den revolutiondren
Literatur- und Kunstwerken ein. Der Held Kab Ryong ist ein gutherziger
Junge, der alle denkbaren Anstrengungen unternimmt, um seinen Vater,
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der in ganz Korea und in allen Gebieten von Liaodong Chinas umher-
reiste und dabei unter der Not als Knecht und Pachtbauer litt, den Rest
seiner Tage glucklich verbringen zu lassen. Darum und um des Gliickes
der Familie willen schuftet der Held wider seinen Willen auf dem Weg
des Verrates, in der Hoffnung, auf Leid wiirde Gliick folgen. Er gelangt
nun zur Wahrheit, dass der Weg zu einem neuen Leben nur im Kampf
gegen den Feind besteht. Doch bis dahin musste er als Mensch unertrag-
liche bittere Qualen erleben.

Sein erzwungener Eintritt ins ,,Selbstschutzkorps® am Morgen seines
Hochzeitstages, der dortige demiitigende Alltag, in dem man sowohl bei
guten als auch bei schlechten Leistungen verprigelt werden muss, die
barbarischen Missetaten der (ibelsten Elemente des ,,Selbstschutzkorps®,
die sogar Familien wahrend einer Hochzeitsfeier auspliindern, der grof3e
Schock, der von Arbeitern ausging, als er zur Unterdriickung der strei-
kenden Arbeiter einer Holzféllerei eingesetzt war, die Erschiefung Man
Siks und der Tod Chol Sams, mit denen er Freud und Leid teilen wollte,
wie auch der Tod seines Vaters, den er so sehr liebevoll umsorgen wollte;
erst nach Anhdufung all dieser bitteren Erfahrungen tritt er dem ihm
aufgezwungenen Dasein entgegen und geht den Weg zum Kampf gegen
die Feinde.

Der Prozess der Herausbildung des revolutiondren Bewusstseins
kann bei jedem verschieden sein. Dieses Bewusstsein bildet sich durch
eigene Lebenserfahrungen wie auch unter dem Einfluss der anderen und
durch deren erzieherische Einwirkung heraus. Aber bei Kap Ryong ist
es nicht solchem Einfluss und solcher Erziehung zu verdanken. Das un-
terdriickte, mit FUBen getretene Leben brachte ihn zur Erkenntnis, dass
eine Existenzmdglichkeit nur in der Rebellion, der Rache, besteht. Des-
wegen ist seine Auflehnung eine selbstverstandliche Explosion und eine
natlirliche Folgerung, die aus seinem vergangenen Leben entspringt.

Der Entwicklungsprozess des Charakters der Hauptfigur erweist sich
als natdrlich und gehérig. Das ist deshalb so, weil der von Kap Ryong
zurlickgelegte Weg, den er im harten Leben gefunden hatte, mit dem
ruhmreichen bewaffneten antijapanischen Kampf fur die Zurtickgewin-
nung des mit Fiilken getretenen Vaterlandes und fir die Verteidigung der
nationalen Wirde verbunden ist, weil der Entwicklungsprozess des Cha-
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rakters von Kap Ryong die Notwendigkeit und die Richtigkeit der Linie
fur den bewaffneten Kampf beleuchtet, die darauf hinweist, dass die
unterdriickten Volker erst dann das Herrschaftssystem der imperialisti-
schen Aggressoren und der reaktionaren Klasse umstiirzen und die echte
Freiheit und Befreiung erkampfen kénnen, nur wenn sie mit der Waffe
in der Hand die konterrevolutiondare Gewalt mit der revolutionéren ver-
gelten.

Weil ,,Das Schicksal eines Mitglieds des Selbstschutzkorps® einen so
tiefsinnigen Inhalt hat, besitzt das Werk auch heute grof3e revolutionére
Einflusskraft bei der Erziehung der Menschen dazu, gegen die nationalen
und Klassenfeinde aktiv zu kdmpfen, indem es dem US-Imperialismus
und dem unter dessen Schutz wiedererstehenden japanischen Militaris-
mus Schlége versetzt.

Wie dieses Meisterwerk zeigt, kommt der politische Charakter eines
Werkes nicht darin zum Ausdruck, dass irgendeine Person auftritt und
ein politisches Gespréch flhrt oder eine Handlungslinie der politischen
Organisation dargestellt wird. Der politische Charakter eines Werkes
wird vor allem von den Forderungen seiner Grundidee und von der
Thematik und den ldeen bestimmt, die die Grundidee klar machen.
Wenn diese darstellerische Logik ignoriert und im ,,Selbstschutzkorps*
eine Handlungslinie einer Organisation placiert worden wadre, so ver-
steht es sich von selbst, dass der Held, Sohn eines armen Bauern, sofort
revolutionar beeinflusst und den Weg zum Kampf einschlagen wiirde.

Der Grund, weshalb in diesem Werk keine Handlungslinie einer poli-
tischen Organisation placiert wurde, kann in mancherlei Hinsicht analy-
siert werden.

Erstens hangt das mit den Forderungen der Grundidee und mit dem
erzieherischen Zweck des Werkes zusammen.

Wiare solch eine Linie placiert, so trate der Kerngedanke des Werkes
kaum Klar hervor, dass sowohl der Eintritt ins ,,Selbstschutzkorps* als
auch der andere Fall den Tod zur Folge hat. Bestiinde diese Handlungs-
linie im Dorf oder im ,,Selbstschutzkorps®, so wiirden Kap Ryong und
Man Sik von Anfang an nicht ins ,,Selbstschutzkorps“ verschleppt wer-
den, denn sie stammen aus der werktatigen Klasse. Wenn schon, dann
waéren sie dem bald entkommen. Notigenfalls wéren sie dort geblieben,
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um von einer illegalen Organisation gegebene Auftrdge zu erfullen.
Dann hatte man den Prozess der Charakterentwicklung Kap Ryongs und
das Schicksal von Chol Sam und Man Sik auch ganz anders gestalten
mussen. Dann wirden die beiden nicht wie in diesem Werk durch feind-
liche Schisse einen sinnlosen Tod finden, sondern klassenbewusst den
Weg zum Kampf einschlagen, und Kap Ryong ware aus den Illusionen
Uber das ,,Selbstschutzkorps* viel friiher erwacht und den revolutionéren
Weg gegangen. Die Forderung des Kerngedankens des Werkes, dass
sowohl der Eintritt ins ,,Selbstschutzkorps* als auch der entgegengesetzte
Fall mit dem Tod endet, wére dann nicht in Erflllung gegangen, wenn
auch das Werk die damalige Wirklichkeit behandelt, die Zeit, in der sich
die japanischen Imperialisten bei uns eingenistet hatten.

Lé&ge hier die Handlungslinie einer Organisation vor und wéren sich
Kap Ryong und seine Freunde von Anfang an im Klaren Uber alle Dinge,
so ware der erzieherische Zweck dieses Werkes nicht realisiert worden,
der darin bestand, die Massen aller Klassen und Schichten, die das
volksfeindliche Wesen des Kolonialherrschaftssystems nicht verstehen,
wachzurtteln und selbst diejenigen, die durch Betrug und Zwang der
Feinde in deren Institutionen verschleppt wurden, fir die Revolution zu
gewinnen, um sie zu einem umfassenden Volkswiderstandskampf zu
mobilisieren. In diesem Fall mussten die Helden, von Anfang an dank
der erzieherischen Einwirkung der Organisation und unter deren Ein-
fluss klassenmélig wachgerlttelt, sich zum revolutionaren Kampf fur
die Zerschlagung des japanischen Imperialismus erheben. In diesem Fall
entsteht ein anderes Werk, das zeigt, wie die wachger(ttelten Menschen
im Kampf zu Revolutiondren heranwachsen.

Zweitens macht auch der Prozess der Charakterentwicklung des Hel-
den Kap Ryong die Handlungslinie einer Organisation unnétig.

Sie haben nur an die Notwendigkeit dieser Handlungslinie gedacht,
aber nicht daran, wie sich das Schicksal der Figuren gestaltet, falls solch
eine Linie aufgenommen worden ware.

Zbge sich der rote Faden unter dieser Voraussetzung durch das
Werk, so wirde sich das revolutiondre Bewusstsein des Helden nicht
durch eigene Lebenserfahrungen, sondern durch die Erziehung und An-
leitung seitens einer revolutionaren Organisation entwickeln. Dann muss
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der Held Kap Ryong nicht als ein Mensch, der, wie dieses Werk zeigt,
Uber bittere Erlebnisse den ersten Schritt zum Kampf tut, sondern als
eine Figur dargestellt werden, die wie die Hauptheldin des Werkes ,,Ein
Meer von Blut“ in den harten revolutiondren Priifungen zu einem
Kommunisten heranwéchst. Dann wird der Charakter des Helden nicht
mit der Grundidee des Werkes Ubereinkommen, und es wird schlieflich
unmoglich sein, sie durch seine Charakterentwicklung klarzumachen.
Deswegen liegt in diesem Werk keine Handlungslinie einer politischen
Organisation vor.

Drittens ist die Aufnahme einer Organisation in diesem Werk auch in
Anbetracht des Hauptinhalts der Geschichte unzuldssig.

Die Grundlinie des zu erzéhlenden Handlungsablaufs des Werkes
beginnt damit, dass das schlichte Ideal Kap Ryongs, das darin bestand,
nach der Eheschliefung mit Kum Sun den Vater liebevoll zu umsorgen
und dabei ein gemutliches Leben zu gestalten, wegen seiner Zwangsrek-
rutierung ins ,,Selbstschutzkorps* zunichte gemacht wird. Die Aufnahme
der Bindung an eine Organisation wiirde jedoch die Geschichte in eine
andere Richtung fiihren, sodass auch das charakteristische Leben, das so
ernste Lehren vermittelte, véllig anders sein musste.

Viertens ist solch eine Handlungslinie auch in Anbetracht der Spezifik
des dramaturgischen Aufbaus unzuldssig.

L&ge diese Verkettung vor, so ist ein Leben, in dem der Held unter
dem Einfluss der Organisation geradewegs einen revolutiondaren Weg
einschlagt, zu schildern oder ein Leben, in dem er unter deren Anleitung
klassenbewusst den Weg zum Kampf beschreitet, was es unmdglich
macht, die Verkettung des leidvollen Schicksals und des Lebens Kap
Ryongs kontinuierlich zu entwickeln. Dann ist es unmdglich, den Prozess
seiner Charakterentwicklung bis zur Szene des Baus eines Wachtturms
fortzufiihren, wo er von seiner falschen Vorstellung vom ,,Selbstschutz-
korps* abkommt und begreift, warum man nur auf dem revolutionéren
Weg ein wahres Leben finden kann. Nur die Fortfuhrung der Verkettung
seines Schicksals bis zu dieser Szene macht es maglich, sein Hassgefihl
gegen den japanischen Imperialismus und seine Kampfentschlossenheit
konzentriert zu zeigen und die dramatische H6he entschieden zu steigern.

Wie daraus ersichtlich, ist ,,Das Schicksal eines Mitglieds des Selbst-
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schutzkorps* ein Werk, das das Los eines Menschen schildert, der unter
Bedingungen, unter denen keine politische Organisation wirkt, den Weg
zum Kampf einschlégt, und auf diese Weise wurde auch die Dramaturgie
aufgebaut.

Wenn Sie diese ideologischen und kinstlerischen Merkmale richtig
begreifen, wird Ihre Frage von selbst geldst.

DER DRAMATISCHE HOHEPUNKT UND
DAS MOTIV DER REBELLION

Sie haben sich mit der Frage an mich gewandt, ob es nicht méglich
waére, das Motiv der Rebellion zeitlich etwas vorzuziehen und die Geis-
teswelt des Helden in der Szene der Rebellion ein bisschen zu erweitern.

Die dramatische Placierung der Rebellion und die Geisteswelt des
Helden in dieser Szene richtig zu verstehen — das ist von grof3er Bedeu-
tung daftr, die ideologischen und kinstlerischen Besonderheiten des
Werkes ,,Das Schicksal eines Mitglieds des Selbstschutzkorps® richtig
zu begreifen.

In diesem Werk stellt die Rebellion des Helden den dramatischen
Hohepunkt dar. Auch wenn alle Motive der dramatischen Entwicklung
richtig analysiert worden sein mdgen, die gesamte Darstellung des Wer-
kes wird falsch verstanden, wenn das Motiv, der Hohepunkt, falsch auf-
gegriffen wird.

Der dramatische Hohepunkt ist eine Stelle, wo widerspruchsvolle
menschliche Beziehungen, die ihre duBerste Grenze erreicht haben, exp-
lodieren. Man kann sagen, eine derartige Losung von Widerspriichen
des Lebens ist eine allgemeine Form des dramatischen Aufbaus.

In einem Schauspielstiick muss der Hohepunkt eine herangereifte
Forderung, unumgangliche Explosion von menschlichen Beziehungen
und Geschehnissen sein, die sich im Laufe des komplizierten Lebens
ineinander verflochten und entwickelt haben. Das ist eine objektive Lo-
gik der dramatischen Entwicklung, die der Autor nicht nach seinem
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Gutdlnken zuriick- oder voranstellen kann. Ignoriert man diese Logik,
so wird das Drama an Wabhrhaftigkeit verlieren und gekinstelt wirken.
Das Motiv der Rebellion wurde entsprechend dem dramatischen Hohe-
punkt auf der Baustelle eines Wachtturms geschildert.

Die dramatische Placierung muss der Forderung von Jongja des
Werkes nachkommen, aber auch stets der Logik des Charakters und des
Lebens entsprechen. In Anbetracht sowohl der Logik der Charakterent-
wicklung des Helden als auch der Entwicklung seines Lebens wider-
spiegelt das Motiv der Rebellion in diesem Werk eine herangereifte
Forderung des Lebens, die nichts anderes als eine Explosion seiner ent-
scheidenden Aktion sein kann.

Der Held erhebt sich zwar auf der Baustelle eines Wachtturms zu einer
Rebellion, die aber im Verlaufe ernster dramatischer Anh&ufungen
schon seit langem vorbereitet war.

Bis zum Ausbruch der Rebellion durch den Helden widerspiegeln
sich die verschiedenen Abschnitte seines dramatischen Lebens: Er wird
am Morgen seines Hochzeitstages ins ,,Selbstschutzkorps* verschleppt
und allen denkbaren Erniedrigungen und Missachtungen ausgesetzt und
nimmt an der Zwangsexerzierung teil. Bei der Ausplinderung einer
Familie wahrend der Hochzeitsfeier durch die Soldner des ,,Selbst-
schutzkorps* verspirt er Schmerz und Zorn in der Seele. Er, der er zur
Unterdriickung des Streiks der Holzfaller gezwungen wird, bekommt
von ihnen einen Schock. Man Sik ergreift die Flucht und wird hinge-
richtet. Zum Schluss wird er dazu gezwungen, sogar seinen Vater zur
Baustelle eines Wachtturms hinzuschleppen.

Alle diese dramatischen Einstellungen sind keinesfalls eine einfache
Aufzéhlung oder Wiederholung der Geschehnisse. Im Laufe der Ent-
wicklung der Ereignisse entwickeln sich die dramatischen Beziehungen
der Personen und verflechten sich noch tiefer ineinander, wobei der
Held die Wirklichkeit nach und nach griindlich erkennt. Das bedeutet,
dass er jedes Mal, wenn er auf ein neues Geschehnis stot, allmahlich
klassenmaRig wachger(ttelt wird. Losgeldst von diesen dramatischen
Geschehnissen, die sich bis zur Auslosung der Rebellion bei dem Hel-
den auftiirmen, kann man von der Herausbildung seiner revolutiondren
Weltanschauung nicht sprechen.
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Die Geisteswelt des Helden vor seiner Rebellion ist von Hass und
Wut gegeniiber den Feinden erflllt. Das erinnert an eine Welt am Vor-
abend des Sturms. Aus Anlass des Todes seines Vaters geht dieser Held
zur entscheidenden Aktion tber. Deshalb ist das Motiv der Rebellion
keinesfalls zuféllig und gekinstelt.

Es ist falsch, wenn jemand meint, dass der Anlass fur die Rebellion
doch vorverlegt werden, also die Szene des Erschielens Man Siks sein
konnte. Auch in dieser Szene ist der Held von brennendem Hass und
Zorn erflllt, die aber noch nicht ausreichen fur die mutige Entscheidung
zum Widerstand. Sein Klassenbewusstsein gelangte noch nicht zu solch
einer Hohe. Eine Situation der Rebellion war auch nicht herangereift.

Wenn der Held aus Anlass des Todes Man Siks zu einer Rebellion
greift, kénnen Thema und Ideen des Werkes nicht grindlich geklart
werden. Wird das Schicksal seines Vaters und Chol Sams nicht bis zum
Schluss gezeigt, so ist es kaum moglich, das Sujet dieses Werkes ein-
drucksvoll zu schildern, dass weder personliches Glick noch der
Wunsch, die Kindespflicht gegeniiber den Eltern zu erflllen, erreichbar
ist, solange man ein Knechtsleben unter der Herrschaft des japanischen
Imperialismus fiihrt, ebenso die Idee des Werkes, dass weder das Flehen
noch die Bitte von den Feinden gehért wird und nur der Weg des Kamp-
fes gegen den japanischen Imperialismus der einzige Weg zur Rettung
des eigenen Schicksals ist.

Es ist absolut unzulassig, die Rebellion eher erfolgen zu lassen. Kap
Ryong wird erst dann zur entscheidenden Aktion Ubergehen, wenn sein
Herz von Trauer und Zorn darauf Gberquillt, dass die Feinde seine
Freunde Chol Sam und Man Sik und dazu noch seinen Vater umge-
bracht haben. Wenn man den Prozess der ideologischen und geistigen
Vorbereitung des Helden ignoriert und das Motiv fur die Rebellion vor-
verlegt, wiirde bedeuten, der Logik des Lebens zuwiderzuhandeln und
die Glaubwirdigkeit des Werkes zu annullieren. Das bedeutet auch
nicht, die Geisteswelt des Helden auf eine héhere Stufe zu bringen.

Die darstellerische Tiefe dieses Werkes besteht darin, das Leben
dermallen wahrheitsgetreu geschildert zu haben, dass die Zuschauer
beim Anblick der Szene des Erschiefens Man Siks aus Ungeduld
schreien, warum der Held bloR tatenlos stehen bleibt und sich nur dar-
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Uber grdmt, anstatt das Gewehr auf die Feinde zu richten.

Wenn man im Sinne der Erhdéhung der Geisteswelt des Helden ihn
dazu anhélt, beim Erschiefen Man Siks sich zu einer Rebellion zu erhe-
ben, so ergibt sich eine Reihe von Fragen nacheinander, warum der
Held, als er unter Zwang ins ,,Selbstschutzkorps“ eingezogen wurde,
nicht wie Chol Sam geflohen war, warum er, nachdem er die Grdueltat,
die Auspliinderung einer Familie wéhrend der Hochzeitsfeier, mit eigenen
Augen gesehen hatte, nicht wie Man Sik dem Nest der Feinde entkam
und warum er, als er zur Unterdriickung des Streiks gezwungen wurde,
sich nicht zur Rebellion entschloss. Herrscht also derartige Denkweise,
so werden die Lebensbeschreibungen im Werk eine nach der anderen
verschwinden, und tbrig wird nur eine schematische Logik bleiben.

Hatte Kap Ryong ferner beim ErschieBen Man Siks den Entschluss
zum Widerstand gefasst, so wére eine entsprechende Situation vermisst
gewesen. Eine Rebellion ist undenkbar in einer so furchtbaren Stelle,
von den japanischen Soldaten und Angehdérigen des ,,Selbstschutzkorps*
mehrfach umzingelt.

Die Szene der ErschieBung von Man Sik ist von groRer Bedeutung
flr die Entwicklung des Bewusstseins des Helden. Die Besorgnis dar-
um, ob das tatenlose Zusehen des Helden nicht einen Fleck in seiner
Geisteswelt darstelle, solange er nicht schon hier in dieser Szene die
Rebellion beginne, ist umsonst. Der Held muss in dieser Szene bleiben,
um anhand seiner Erlebnisse die Idee des Werkes herauszuarbeiten. Er
bekommt in dieser Szene einen Schock, und deshalb kann in der Szene
des Hohepunktes der Klassenhass noch unverséhnlicher werden.

Hier braucht man nur die innere Welt des zornerfillten Helden in
ihrer ganzen Tiefe zu schildern, der auch angesichts des Todes seines
vertrauten Freundes nicht einmal einen Finger riihren kann.

Im Hohepunkt des Werkes wird auch die Geisteswelt des Helden le-
bensnah und wahrheitsgetreu beschrieben. Selbst wenn das Motiv der
Explosion tiefgehend und deren Situation noch so kritisch sein mag,
wenn der Held dies nicht erlebt, vermag die Szene kaum einen tiefen
Eindruck zu hinterlassen.

Ein dramatischer Hohepunkt ist ebenfalls der Gipfelpunkt der drama-
tischen Erlebnisse des Helden. Deshalb ist es notwendig, im Hohepunkt
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die Welt von Erlebnissen des Helden naturgetreu zu veranschaulichen.

Beim Beginn der Rebellion erzahlt der Held von seinem bisherigen
tranenreichen Leben. Kap Ryong hat durch eigene Lebenserfahrungen
begriffen, welchen Weg er gehen muss. Deshalb muss sein Appell
schlicht und eindringlich sein und darf nicht wie eine politische Redens-
art klingen. Was sollte daraus resultieren, wenn man den Helden dazu
bewegt, mit nackten Worten eine Rede zu halten, um die Geisteswelt
des Helden zu zeigen, der fur den Widerstand agitiert? Es ist dann un-
vermeidlich, dass die Gestaltung seines Charakters scheitert.

Die Hohe der Geisteswelt eines Menschen kommt nicht in seiner Fé&-
higkeit zur politischen Rede zum Ausdruck. Anstatt eine reine politische
Rede zu halten, sollte Kap Ryong seine bitteren Erlebnisse und Lehren
lebensnah und eindringlich sprechen: Wir sind ungeachtet dessen zum
Tode verdammt, ob wir ins ,,Selbstschutzkorps“ eintreten oder nicht.
Vom Feind wird weder unserem Flehen noch unseren Bitten Rechnung
getragen. Die Feinde zu zerschlagen — das ist unser einziger Weg zur
Rettung. Wir alle wollen nicht mehr von den Samurais betrogen werden,
sondern in die Berge gehen, um dort gemeinsam mit den Partisanen gegen
die Feinde zu ké&mpfen. Diese Worte gehen den Menschen umso mehr
zu Herzen und bewegen ihre Seelen.

Ich glaube, ich bin, im GroRen und Ganzen genommen, auf Ihre Fra-
gen eingegangen.

Ilhre weiteren Fragen, die erdrtert worden sein sollen, werden wah-
rend lhrer konkreten darstellerischen Arbeit aufgeworfen und beriihren
die Darstellung der Armeeangehérigen und Polizisten des japanischen
Imperialismus und den Alltag der Mitglieder des ,,Selbstschutzkorps*.
Aber derartige Probleme sind tatsachlich im Werke gentigend beschrieben
worden.

Was allein die Darstellung der Armeeangehdrigen und Polizisten des
japanischen Imperialismus angeht, so ist ihr despotisches, hinterlistiges
und schlaues Wesen schon im Werke sehr lebendig dargestellt.

Hier sei ein Beispiel genannt: Auf Befehl des Kommandeurs der Be-
satzungstruppe zur Verschleppung aller ins ,,Selbstschutzkorps“ ausge-
hobenen Jugendlichen geht der japanische Offizier Sasaki in Begleitung
des Chefs des ,,Selbstschutzkorps® in das Dorf, wo Kap Ryong wohnt,
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und lasst die Jugendlichen gewaltsam heranschleppen. Kap Ryongs Vater,
der Greis Choe, kniet vor diesen Subjekten und bittet flehentlich die
Feinde, seinen einzigen Sohn — seine Vorfahren hatten vier Generationen
lang auch nur einen Sohn — erst nach seiner Hochzeit zu rekrutieren,
falls sie ihn bendtigen. Aber Sasaki schmunzelt nur auf seinem Pferd. In
dieser Szene spielt er zwar sich nicht in den Vordergrund, aber in seinem
Grinsen ist das boshafte Wesen einer wilden Bestie verborgen, die
schon zahlreiche Menschen ins Meer von Blut hingeworfen hatte.

Die Brutalitat der Feinde kommt nicht blof darin zum Ausdruck,
dass sie mit Gewehren schiefen und mit Schwertern stechen. Da die
charakterlichen Eigenschaften der japanischen Imperialisten aus ihrem
aggressiven Wesen entspringen, missten die Schauspieler, die japani-
sche Militars spielen, vor allem das aggressive Wesen der japanischen
Armee und Polizei grindlich studieren und sie genauso darstellen. Ob
bei dem Publikum ein starkes Hassgefiihl und ebensolche Feindseligkeit
gegenuber dem japanischen Imperialismus erweckt werden oder nicht,
hangt davon ab, ob die Schauspieler, die Sasaki und andere Militars und
Polizisten des japanischen Imperialismus spielen, mit Hass- und Rache-
gefuhl dem Feind gegeniiber tief in die darstellerische Welt eindringen
und das Wesen der Aggressoren wahrheitsgetreu wiedergeben oder
nicht.

Das Leben der misshandelten Angehdérigen des ,,Selbstschutzkorps*
wird auch im Werk durch die Szene ihrer Militaribung gut gezeigt. Kap
Ryong, Man Sik und andere Angehorige des ,,Selbstschutzkorps® wer-
den auf dem Ubungsgelande blutriinstig verpriigelt und mit FiiRen zer-
treten, obwohl sie unschuldig sind. Die Darstellung ihrer Misere kann
nicht darlber hinausgehen. Allein eine perfekte Gestaltung dieser Szene
kann das Publikum dazu veranlassen, dass es beim Anblick des schreck-
lichen Lebens im ,,Selbstschutzkorps* die Féauste ballt.

Bei mancher Gelegenheit, sei es auf der Baustelle eines Wachtturms
oder sei es bei der Szene im Dorf, kann das Leben der von den japani-
schen Militars Herabgewdlrdigten wiedergegeben werden. Aber nicht
deshalb, nur weil in mehreren Stellen des Werkes gezeigt wird, dass das
»Selbstschutzkorps” als Kugelfang der japanischen Imperialisten un-
menschlich misshandelt und missachtet wird, wird das Jammerleben in
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diesem Korps eindrucksvoll dargestellt. Es ist noch eindrucks- und wir-
kungsvoller, das Leben nicht nur mal hier und mal dort zu schildern,
sondern es an einer unentbehrlichen Stelle konzentriert zu zeigen.

Das Gleiche kann man auch uber die Darstellung des Jammerbildes
in der Holzfallerei sagen. Sie ist ein todbringender Ort, was allein in
einem Geschehnis veranschaulicht werden kann: Eine Frau aus Samsu
kommt zusammen mit ihren Kindern, tber einen Monat lang von Tiir zu
Tur bettelnd, zu ihrem Mann, hért aber davon, dass er vor drei Tagen
beim Holzschlag ums Leben gekommen war. Wenn die Notwendigkeit
besteht, das klagliche Leben der Holzféller noch ausdricklicher darzu-
stellen, so kénnen viele Dinge von der Regie, Rollendarstellung, Szenen-
bild und Aufnahme bewaltigt werden.

Auch die Mdglichkeit, ob in der Szene der Familie in der Hochzeits-
feier der Brautigam als ein dem Helden Bekannter dargestellt werden
konnte, muss nach einer griindlicheren Uberlegung in Betracht gezogen
werden. Waren sie einander bekannt, so musste der Brautigam ebenso
wie der Held in der Holzféllerei arbeiten, was aber im Werk nicht der
Fall ist. Es ist Unsinn, dass wildfremde Leute flir eine dramatische Wir-
kung zwangslaufig miteinander in Beruhrung kommen. Man darf nicht
vergessen, dass ein Werk auch durch solch eine gekinstelte Einstellung
an Glaubwirdigkeit einbiRen kann.

Hierbei ist es vielmehr besser, die Szene so zu gestalten, dass der
Held beim Anblick des Jammerbildes eines unbekannten Jugendlichen
und dessen Vaters zutiefst begreift, dass sich alle armen Koreaner in der
gleichen Lage wie er befinden und das ,,Selbstschutzkorps* volksfeind-
lich ist. Dann kénnen die Erlebnisse des Helden tber den personlichen
Rahmen hinaus auf einen sozialen ausgedehnt werden.

Es ist absolut unzuléssig, bei der Behandlung der Handlungslinie fiir
die Liebesbeziehung zwischen Kap Ryong und Kum Sun um des Ver-
gnigens willen den Chef des ,,Selbstschutzkorps® bei den beiden einzu-
beziehen, sodass die drei Leute in einem Dreiecksverhaltnis zu stehen
scheinen. Die Idee darf nicht im Interesse der Unterhaltsamkeit ver-
schwommen sein.

Kap Ryong und Kum Sun sind Kinder der armen Bauern. lhr schlichter
Wunsch wird von den japanischen Imperialisten, ihrem Handlanger,
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dem Chef des ,,Selbstschutzkorps®, und von dhnlichen Subjekten erbar-
mungslos mit Fllen getreten. Deswegen liegt ihrer Liebe der absolute
Hass gegen diese Elemente zugrunde. Wenn man den Chef so darstellt,
dass er auf Kum Sun ein Auge hat, konnen die Farben der Darstellung
beschmutzt werden, obgleich er keine Gegenliebe findet.

Nun kurz etwas daruber, wie die negativen Personen behandelt wer-
den sollen.

In diesem Werk treten viele Personen auf, mit denen man in Konflikt
kommt, darunter der Kommandeur der japanischen Besatzungstruppe,
Sasaki, der Chef des ,,Selbstschutzkorps® und sein Vater, Unternehmer
der Holzféllerei, der Dorfvorsteher, der wiederholt das Wort ,,Notzeit*
im Munde fuhrt. In diesem Fall missen in der hauptséchlichen Konflikt-
linie jene auftreten, mit denen die Revolution hauptsdchlich zu tun hat.
Wenn man aus dem Grund, dass sowohl dieser als auch jener Gegner
der Revolution ist, mit dem man in Konflikt kommt, keinen klaren Un-
terschied zwischen den Gegnern macht, wird das Drama mdglicherweise
die Hauptrichtung des Schlages verlieren und sporadisch wirken. An die
Handlungslinie der negativen Figuren mit dem Kommandeur der Besat-
zungstruppe und Sasaki als Hauptachse missen die lbrigen negativen
Personen gebunden werden. Wenn die beiden Elemente gestiirzt sind,
werden der Chef des ,,Selbstschutzkorps®, der Dorfvorsteher und ihres-
gleichen auch dazu verdammt sein, verlieren sie doch dann ihren Stitz-
punkt und brechen wie ein verfaulter Holzzaun zusammen.

Zum Schluss machte ich einiges im Zusammenhang damit hervorhe-
ben, wie das Detail des Lebens wahrheitsgetreu darzustellen ist.

Eine Voraussetzung fiir die wahrheitsgetreue Darstellung ist es, jedes
einzelne Lebensdetail eindrucksvoll zu beschreiben. Keinen Augenblick
darf man vergessen, dass dessen Geringschédtzung die Wahrhaftigkeit
des gesamten Werkes verletzt.

Unter lhnen gibt es nicht wenige, die keine Erfahrungen oder Vor-
stellungen von dem Leben in den 1930er Jahren haben. Deshalb sind Sie
verpflichtet, bei der Auswahl selbst eines Kostiims und der Requisiten
vorher den Forscher damit zu beauftragen, sie nach dem Prinzip der Ge-
schichtstreue zu untersuchen. Was soll sich daraus ergeben, wenn Sie
bei der Darstellung des Lebens der damaligen Arbeiter oder der Ange-
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horigen des ,,Selbstschutzkorps®™ jemanden mit einer modernen Mutze
auf dem Kopf auftreten lassen? Dies mag ein kleines Versehen zu sein
scheinen. Aber diese eine Mitze konnte die ernste Folge nach sich ziehen,
dass das gesamte Werk fiur eine Lige gehalten wird. Das mussen Sie
sich einprégen.

Das Stiick ,,Das Schicksal eines Mitglieds des Selbstschutzkorps*
wurde vor etwa vierzig Jahren geschaffen und uraufgefiihrt. Wie origi-
nalgetreu auch das Werk verfilmt wird, kénnen bei der Wiedergabe der
Buhnengestaltung in der szenischen Darstellung leicht diese und jene
subjektiven Meinungen der Kinstler wirken. Deshalb missen Sie das
Original weiter grindlich studieren. Und die beim Schaffen geduBerten
Vorschldge sollten Sie am Original messen und demgemal akzeptieren.
Nur wenn Sie sich in jeder Beziehung konsequent auf das Original stit-
zen, konnen Sie dieses klassische Meisterwerk aufs Beste in einen Film
umsetzen.

DIE AUFGABEN DES SCHAFFENSKOLLEKTIVS

Die filmische Umsetzung dieses Meisterwerkes, in dem die revoluti-
onéren Ideen von Kim Il Sung vollkommen verkérpert sind, ist lThnen
nicht nur ein bedeutender Anlass, sich fest mit der einheitlichen Ideolo-
gie der Partei auszuriisten, sondern auch eine historische Aufgabe von
groler Bedeutung daftir, nach dem Muster der klassischen Meisterwerke
unsere Filmkunst auf eine héhere Stufe zu entwickeln.

Deswegen mdchte ich Ihnen, den Mitgliedern des Schaffenskollek-
tivs des Werkes ,,Das Schicksal eines Mitglieds des Selbstschutzkorps®,
die an der Verfilmung des klassischen Meisterwerkes, das der Nachwelt
von Generation zu Generation zu Uberliefern ist, teilnehmen, einige
Aufgaben stellen.

Erstens sind alle Mitglieder des Schaffenskollektivs verpflichtet, den
Schaffensprozess, die filmische Umsetzung dieses Meisterwerkes, fir
einen Prozess der Durchsetzung des einheitlichen ideologischen Sys-
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tems der Partei und der eigenen Revolutionierung und der eigenen Um-
formung nach dem Vorbild der Arbeiterklasse und fir einen Prozess der
Stahlung und Uberprifung lhrer Parteilichkeit zu halten und eine kom-
munistische schdpferische Atmosphare herzustellen, in der Sie auf revo-
lutiondre Weise arbeiten und voller Kampfgeist leben.

Die antijapanischen revolutiondren Kédmpfer waren zwar keine Be-
rufskinstler, aber sie schufen auch im harten Kampf zahlreiche revolu-
tiondre Werke mit hohem ideologischem und kinstlerischem Wert. Das
Geheimnis liegt darin, dass sie sich fest mit der grofRen Juche-ldeologie
ausristeten, sich im Denken und Wollen zu einer Einheit monolithisch
zusammenschlossen und, einander helfend und mitreiBend, den Hinweis
von Kim Il Sung unbedingt konsequent durchsetzten, die Literatur und
Kunst in eine revolutionédre Waffe zu verwandeln.

In der Wirklichkeit hatten sie weder Zeit noch Bedingungen fur das
Schaffen. Damals konnte man sich nicht einmal solche schénen Einrich-
tungen wie die Arbeitsstuben der Schopfer und die Theaterblihnen vor-
stellen, die heute Ihnen zur Verfiigung stehen. Eine einfache Plattform
mit weiRen Umhangen war eine Biihne, eine Ollampe oder ein Reisig-
feuer diente als Beleuchtung und geknetetes Weizenmehl oder angerihr-
tes Pulver aus Graswurzeln als Schminkmittel. Auch unter diesen
schweren Bedingungen konnten sie zahlreiche, ideologisch und kiinstle-
risch hervorragende revolutiondre Werke schaffen und diese auf die
Biihne bringen, weil sie fest davon (berzeugt waren, dass sie um jeden
Preis ihre revolutiondren Aufgaben erfillen kdnnen.

Die Filmproduktion ist nicht eine einfache berufliche, sondern eine
revolutionare Tatigkeit. Sie sind verpflichtet, sich wahrend des Film-
schaffens noch fester mit der einheitlichen Ideologie der Partei auszu-
risten, sich die eigenstidndigen Literatur- und Kunstideen allseitig und
grindlich anzueignen und das ganze Kollektiv mit dem revolutiondren
und kommunistischen Schopfergeist zu erfiillen, wie es friher die anti-
japanischen revolutiondren Kémpfer taten. Besonders bei der filmischen
Umsetzung der unsterblichen klassischen Meisterwerke sollen Sie hohe
Parteilichkeit entfalten und dadurch die Ihnen von der Partei tibertragenen,
verantwortungsvollen revolutiondren Aufgaben ausgezeichnet erfillen
und somit das hohe Vertrauen und die Erwartungen von Kim Il Sung in
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Treue rechtfertigen. Die unwandelbare Treue zu ihm — das ist das erste
Kriterium fur revolutiondre Kdinstler und die wertvollste revolutionére
Eigenschaft, an die Sie sich im gesamten Schaffens- und Lebensprozess
halten missen.

Zweitens sollten alle an der Verfilmung des Werkes ,,Das Schicksal
eines Mitglieds des Selbstschutzkorps® Beteiligten, erfiillt von unbe-
grenzter Ehre und Wiirde, im gesamten Schaffensprozess — von Anfang
bis zur Auswertung der Arbeit — ein Musterbeispiel schaffen und somit
bei der Hervorbringung revolutiondrer Werke vorbildlich als Bahnbre-
cher wirken. Dazu missen Sie alle Krafte konzentrieren und voller
Energie den Kampf um hohes Tempo flihren, sodass dieses klassische
Meisterwerk in kurzester Frist ausgezeichnet verfilmt werden kann.

Drittens ist der Regisseur, der Kommandeur des Schaffenskollektivs,
verpflichtet, alle Schaffenden im Denken und Wollen fest zusammenzu-
schlieen, die schopferische Arbeit einheitlich in den Griff zu bekom-
men, um diese mit Wagemut voranzubringen, und besonders an der
Spitze des Kampfes um hohes Tempo alle Schépfer geschickt zu fiihren,
damit sie ihre Aufgaben aufrichtig erfiillen konnen.

Die Regie ist eine Fuhrungskunst, eine Kunst der Forschung und des
Schaffens. Der Regisseur muss bei jeder Angelegenheit mit personli-
chem Beispiel vorangehen und dabei fiir sein Kollektiv mit Aufrichtig-
keit arbeiten, die Uberlebten Regiemethoden und -schablonen abschaffen,
um ein neues, originelles Schaffenssystem und ebensolche Regiemetho-
den in unserem Stil einzufihren.

Viertens besteht die Aufgabe der Schauspieler darin, die Gedanken
und Geflihle der Figuren richtig zu begreifen und tief in ihre Lebenswelt
einzudringen und sich ununterbrochen darum zu bemiihen, sie alle lebens-
echt darzustellen.

Die Schauspieler mussen die von ihnen darzustellenden Rollen im
Werk Klar und eindeutig verstehen und dann originelle Figuren gestalten.

Bei der Analyse und Erfassung des Charakters der Figuren und bei
Erfahrung und Wiedergabe ihrer inneren Welt diirfen sie sich niemals an
dogmatische Schablonen klammern, bei Gebrauch von Kostimen und
Requisiten sollten sie mit dem Erkiinsteln Schluss machen und die Figu-
ren lebensnah als Prototyp der Zeit darstellen.
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Fiinftens obliegt es den Kameraméannern, den Schwerpunkt darauf zu
legen, das Leben wirklichkeitsnah widerzuspiegeln, die Charaktere der
Hauptfigur und der anderen Personen bildhaft darzustellen und dafir zu
sorgen, dass die Bildflachen von nationaler Emotion erfullt werden. Es
ist besonders unzuléssig, Nahaufnahmen zu missbrauchen.

Sechstens sollten die Bildner, die bei der lebensnahen filmischen
Darstellung eine wichtige Rolle spielen, bildnerische Gestaltungen
schaffen, die dem Zeitalter, den konkreten Lebensumstanden und den
Charakteren der Personen entsprechen, angefangen von der Dekoration
bis zu Masken, Kostiimen und Requisiten. Und die Maskenbildner haben
das AuRere derjenigen lebensnah zu gestalten, die damals der Unterdrii-
ckung und Ausbeutung ausgesetzt waren.

Siebentens mussen die Kollegen, die das Szenenbild bzw. die Auf-
nahme fir Kombinationstricks tibernommen haben, mit hohem Verant-
wortungsgefiihl die Bewegung fir technische Erneuerungen tatkraftig
entfalten und somit wahrheitsgetreue und lebendige szenische Gestalten
schaffen.

Achtens sollten alle Kollegen, die fir Schnitt, Tonaufzeichnung, Be-
leuchtung, Dekoration, Kostiim, Requisiten und Simulation zusténdig
sind, und die Fahrer die Aufgaben ihrer eigenen Arbeitsbereiche ver-
antwortungsbewusst und aufrichtig erflillen und, einander helfend und
mitreiRend, alle Kraft und Talente dafiir einsetzen, den Film in kiirzester
Frist erfolgreich zu vollenden.

Neuntens hat der administrative Regisseur unter der Leitung des Re-
gisseurs die Verwaltungs- und Planungsarbeit des Schaffenskollektivs
lickenlos zu organisieren und alles dem unterzuordnen, dass das Prinzip
des Kampfes um hohes Tempo beim Schaffen konsequent durchgesetzt
wird.

Zehntens obliegt es der Parteiorganisation des Schaffenskollektivs, unter
den Kiinstlern die politische Arbeit, die Arbeit mit den Menschen, inhalts-
reich zu leisten und darauf hinzuwirken, dass alle Mitarbeiter die Ehre
und den Stolz, an der filmischen Umsetzung des unsterblichen klassischen
Meisterwerkes teilzunehmen, tief im Herzen bewahren und den revolutio-
néren Geist der Bedingungslosigkeit voll zur Geltung bringen und ihre
revolutionaren Aufgaben genau bis zum letzten Punkt meistern.

41



Ob Sie die oben gestellten Aufgaben erfolgreich erflllen kénnen oder
nicht, steht unmittelbar damit im Zusammenhang, ob Sie das unsterbliche
klassische Meisterwerk ausgezeichnet in den Film umsetzen oder nicht.

Ich bin fest davon Uberzeugt, dass Sie Ihre Aufgaben mit Erfolg er-
flllen und somit das hohe politische Vertrauen und die Erwartungen der
Partei in Treue rechtfertigen werden.
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ZUR EINGEHENDEN BESCHREIBUNG
DES PROZESSES DER HERAUSBILDUNG
DER REVOLUTIONAREN WELTANSCHAUUNG
DER MENSCHEN IN LITERATUR- UND
KUNSTWERKEN

Gesprach mit den Funktionéren im Bereich
der Literatur und Kunst
19. Februar 1970

Vorgestern hat Kim Il Sung auf der Beratung von Wissenschaftlern,
Padagogen und Literatur- und Kunstschaffenden die historische Rede
,Bildung, Literatur und Kunst — Mittel zur Aneignung einer revolutiona-
ren Weltanschauung® gehalten.

Zur Herausbildung der revolutiondren Weltanschauung der Men-
schen beizutragen ist die Hauptaufgabe der revolutionéren Literatur und
Kunst und ihr wesentliches Erfordernis. Die revolutiondre Literatur und
Kunst ist eine méchtige Waffe der Revolution und des Aufbaus, sie ist
ein machtiges Mittel zur Massenerziehung. Dies ist darauf zuriickzufiih-
ren, dass die Literatur- und Kunstwerke zur Herausbildung der revoluti-
onéren Weltanschauung der Menschen beitragen.

Kim Il Sung hat stets sein ganzes Augenmerk darauf gerichtet, dass
unsere Literatur und Kunst ihre Hauptaufgabe richtig erfallt. Allein in
den letzten Jahren beleuchtete er im Schlusswort auf dem 20. erweiter-
ten Plenum des ZK der PdAK in der IV. Wahlperiode ,,Einige Fragen
zur kommunistischen Bildung und Erziehung der Jugend* und in seinen
anderen Hinweisen die bei der Heranbildung der Jugend zu wahrhaften
Revolutionaren auftretenden prinzipiellen Fragen und verwies ausfiihr-
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lich auf die Aufgabe und Rolle, der die revolutiondre Literatur und
Kunst gerecht werden soll. Die revolutiondre Literatur und Kunst spielt
eine groRe Rolle bei der Erziehung der Menschen, deshalb erinnert er
sich Ofter an auslandische Romane wie ,,Die Mutter” von Gorki und
Werke von Lu Xun sowie die Romane ,,Am Yalujiang“ und ,,Der eiserne
Strom*, die er personlich las und die ihm bei der Entwicklung seines
revolutiondren Bewusstseins behilflich waren.

Der Bereich der Literatur und Kunst hat bisher unter Leitung der Partei
einen energischen Kampf flr die Durchsetzung seiner Hinweise entfal-
tet. Dadurch wurden viele Erfolge beim Schaffen erzielt. Im Bereich
Filmkunst hat man in jlingster Zeit den Spielfilm ,,Ein Meer von Blut*
nach dem gleichnamigen unverganglichen, klassischen Meisterwerk und
viele andere revolutiondre Werke geschaffen, die den Prozess der An-
eignung der revolutiondren Weltanschauung wahrheitsgetreu zeigen.

Damit Literatur- und Kunstwerke zur revolutiondren Erziehung, zur
klassenmaRigen Erziehung und zur kommunistischen Erziehung beitra-
gen konnen, muss vor allem der Prozess sowohl des Keimens und
Wachstums des revolutiondren Bewusstseins als auch der Herausbil-
dung und Entwicklung der revolutiondren Weltanschauung tiefgrindig
dargestellt werden.

Manche unserer Werke zeigen das Leben der Menschen wie auch
den Entwicklungsprozess ihres ideologischen Bewusstseins noch nicht
zufriedenstellend. Die Ursache daflir besteht nicht im Mangel an schop-
ferischen Fahigkeiten der Schriftsteller und Kiinstler zur richtigen An-
wendung der Methoden der Beschreibung oder der Ausdrucksweise,
sondern darin, dass es ihnen an der Erkenntnis der Herausbildung der
revolutiondren Weltanschauung der Menschen mangelt. Nur wenn man
genau weil}, was unter der revolutiondren Weltanschauung zu verstehen
ist und wie diese sich herausbildet, entwickelt und festigt, kann man sie
in Werken richtig widerspiegeln.

Die Weltanschauung bedeutet im Allgemeinen die Auffassung und
den Standpunkt zur Welt. Das gesamte Denken und Tun der Menschen
werden dadurch bestimmt, mit welcher Einstellung sie die Welt betrach-
ten und einschatzen und von welchem Standpunkt aus sie sich ihr ge-
geniuber verhalten. Deshalb kénnen sie je nachdem, welche Weltan-
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schauung sie haben, entweder revolutiondr denken und handeln oder
anders.

Wer sich die revolutiondre Weltanschauung angeeignet hat, der kann
die Natur und Gesellschaft wissenschaftlich erkennen, die Dinge und
Erscheinungen vom Standpunkt der Arbeiterklasse aus analysieren und
beurteilen und entsprechend den Interessen der Revolution handeln.
Uberdies kann er standhaft kampfen, ohne im Geringsten von Uberhol-
ten Ideen beeinflusst zu werden, die der revolutiondren Ideologie der
Arbeiterklasse widersprechen. Er kann sich selbstlos fir den Kampf zur
Zerschlagung des Kapitalismus und fiir den Aufbau des Sozialismus und
Kommunismus einsetzen. Deshalb muss unsere Literatur und Kunst einen
grolRen Beitrag dazu leisten, die Menschen mit der revolutiondren Welt-
anschauung auszuriisten und zu hervorragenden Revolutiondren und
Kommunisten zu bilden.

Damit unsere Literatur und Kunst, die zur revolutiondren Volks-
erziehung dienen muss, ihrer Mission und Aufgabe gerecht wird, ist es
notwendig zu veranschaulichen, wie sich die revolutiondre Weltan-
schauung herausbildet und entwickelt. Folglich kénnen die Menschen
mit der Zuversicht, dass jeder Revolutiondr werden kann, wenn er dazu
entschlossen ist, ihre Revolutionierung beschleunigen.

Die Literatur- und Kunstschaffenden missen, wenn sie in ihren Wer-
ken den Prozess der Herausbildung der revolutiondren Weltanschauung
wahrheitsgerecht wiedergeben wollen, griindlich begreifen, was unter
der Aneignung der revolutiondren Weltanschauung zu verstehen ist und
durch welchen Prozess sie sich herausbildet und entwickelt.

In keinem Klassischen Werk des Marxismus-Leninismus stellte sich
die Frage, wie die revolutiondre Weltanschauung anzueignen sei, und
keiner hatte sie geklart. Diese Frage wurde erst von Kim Il Sung ge-
klart. Er gab in seiner Rede vom 17. Februar eine wissenschaftliche
Analyse der historischen Erfahrungen aus unserer Revolution und des
Entwicklungsprozesses des ideologischen Bewusstseins der Menschen
und legte davon ausgehend den Inhalt der revolutiondren Weltanschau-
ung und die Phasen ihrer Herausbildung und Entwicklung und deren
GesetzmaRigkeit dar.

Die Aneignung der revolutiondren Weltanschauung bedeutet, dem
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Gedanken (ber die Veranderung der alten Gesellschaft nachzuhédngen,
das heil3t, sich mit der revolutionaren ldeologie und der Anschauung zur
Zerschlagung aller Formen der Ausbeuterklasse und -gesellschaft und
zum Aufbau des Sozialismus und Kommunismus zu wappnen und sich
fest dazu zu entschlielen, flr den Sieg der Sache des Sozialismus und
des Kommunismus bis ins Letzte zu kdmpfen.

Es ist keine leichte Sache, sich die revolutiondre Weltanschauung
anzueignen. Sie bildet sich nicht in ein paar Tagen durch ein- oder
zweimalige Erziehung heraus, sondern wird tber bestimmte Phasen der
Bewusstseinsentwicklung herausgeformt, gefestigt und entwickelt.

Wie Kim Il Sung lehrte, erkennt man in der ersten Phase der Her-
ausbildung der revolutiondren Weltanschauung das Wesen gesellschaft-
licher Erscheinungen. In der Gesellschaft der feindlichen Klassen werden
die Menschen das Wesen der unverninftigen Ausbeutergesellschaft er-
kennen, folglich keimt in ihnen das revolutiondre Bewusstsein. Nur
wenn sie das Wesen der kapitalistischen Gesellschaft richtig erkennen,
werden sie die Klassen der Gutsbesitzer und Kapitalisten und die Aus-
beutergesellschaft hassen und sich fest dazu entschlielen, die Klassen-
feinde zu zerschlagen und eine neue Gesellschaft ohne Ausbeutung und
Unterdriickung aufzubauen. Die Menschen erkennen zuerst, wie die
Bauern in der Ausbeutergesellschaft von den Gutsbesitzern ausgebeutet
werden und wie die Kapitalisten den Arbeitern Blut und Schweil3 aus-
pressen. Sie werden sich zutiefst dessen bewusst sein, dass die kapita-
listische Gesellschaft, in der Geld Uber alles herrscht, der Herd allen
Ungliicks und des Leidens der Menschheit ist, eine reaktionédre Gesell-
schaft, die den sozialen Fortschritt unterdriickt.

Auch die Mutter, die Hauptheldin des Spielfilms ,,Ein Meer von
Blut“, war eine einfache Frau, die anfangs kaum davon wusste, warum
die japanischen Imperialisten in einem fremden Land Korea die Men-
schen qualten, warum ihr Mann und andere Dorfbewohner sich in die
Festungsstadt stirzten und den Feinden eine Schlacht lieferten. Sie
kannte also die Griinde fir alle Ereignisse in ihrer Umgebung nicht.
Wihrend der harten Priifungen des Lebens erkennt sie unter dem Ein-
fluss der revolutiondren Organisation das Wesen der unverniinftigen
gesellschaftlichen Erscheinungen. Aufgrund dieser Erkenntnis entwi-
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ckelt sich ihre revolutiondre Weltanschauung auf eine hohe Stufe.

In der zweiten Phase der Herausbildung der revolutionaren Weltan-
schauung empfindet man aufgrund der Erkenntnis des reaktionédren
Wesens der kapitalistischen Gesellschaft das Hassgefuhl auf die Aus-
beuterklasse und -gesellschaft. Der Prozess der Herausformung des
Hassgeflhls ist der Prozess des Klassenbewusstseins, der in enger
Verbindung mit dem Prozess der Erkenntnis des Wesens der Ausbeuter-
gesellschaft kontinuierlich vor sich geht. Man kann sagen, das ist der
Vorbereitungsprozess fiir die Herausbildung der revolutiondren Weltan-
schauung. Der Hass auf die Ausbeuterklassen und auf die Ausbeuter-
ordnung bedeutet jedoch nicht die Herausbildung der revolutiondren
Weltanschauung. Auch im Ruckblick auf die Geschichte stelle ich fest,
dass viele Personlichkeiten, die wahrend der Kolonialherrschaft des ja-
panischen Imperialismus um den Staat besorgt waren und sich Uber das
Schicksal heimatloser Sklaven beklagten, zwar die japanischen Imperia-
listen hassten und verfluchten, aber ihnen keine Schlacht lieferten und
keinerlei Beitrag zum Kampf um die Wiedererlangung des geraubten
Vaterlandes leisteten.

Wer ein Revolutiondr werden will, der sollte nicht nur die Ausbeu-
terklasse und -gesellschaft hassen, sondern auch fest darauf gefasst sein,
mit Aufopferung fur den Sturz der unverntnftigen Gesellschaftsordnung
und far den Aufbau einer neuen Gesellschaft ohne Ausbeutung und
Unterdriickung, namlich der sozialistischen und kommunistischen Ge-
sellschaft, zu kdmpfen. Dies ist die dritte Phase der Herausbildung der
revolutiondren Weltanschauung.

Die revolutiondre Weltanschauung kann bei einem erst dann als voll-
stdndig herausgeformt betrachtet werden, wenn man die Revolution er-
kannt, sich zur Verwirklichung der Revolution entschlossen und sich
zugleich die ideologisch-geistige Fairness und die Qualitaten eines Re-
volutionérs, eines Kommunisten angeeignet hat.

Auch nach der Aneignung der revolutionaren Weltanschauung muss
man durch die unermudliche ideologische Weiterbildung und den prak-
tischen Kampf darum bemiht sein, in sich den starken Willen zu entwi-
ckeln, sich keiner Schwierigkeit zu ergeben, und sich die Methoden des
revolutionaren Kampfes zu eigen zu machen. Zugleich muss man es
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verstehen, Vaterland und Volk, Kollektiv und Kameraden zu lieben und
die revolutionére Organisationsdisziplin einzuhalten.

Das ideologische Bewusstsein eines Menschen kann sich entweder
positiv oder negativ entwickeln, je nachdem, unter welchem Einfluss er
steht. Deshalb mussen die Revolutionére sich unaufhorlich ideologisch
bilden und sich unermidlich darum bemihen, in der revolutionédren Pra-
xis das revolutiondre Bewusstsein zu festigen und zu entwickeln.

Der Prozess der Herausbildung von Auffassungen und Standpunkten
uber die Welt ist duRerst vielfaltig und kompliziert. Die revolutionare
Weltanschauung der Menschen bildet sich zwar durch einen bestimmten
Entwicklungsprozess des ideologischen Bewusstseins heraus, aber die-
ser Prozess ist nicht einfach, ebenso wie alle Menschen gleichermafien
vom ersten Schuljahr ins zweite kommen, sondern er geht in noch kom-
plizierterer und vielfaltigerer Form vor sich.

Der Prozess der Herausbildung der revolutiondren Weltanschauung
ist je nach Klassenherkunft, sozialer Lage, den Lebenserfahrungen und
der Umwelt, der Schulbildung und anderen Bedingungen verschieden;
er geht bei den Arbeitern und Bauern sowie bei den Intellektuellen an-
ders vor sich. Auch bei Personen aus ein und derselben Klasse und
Schicht kdnnen die einen diesen Prozess langsamer durchlaufen, indem
sie Stirme und Prifungen durchmachen, wahrend die anderen ihn
schneller durchlaufen. AulRerdem gibt es sowohl den Fall, dass einer
direkt der Ausbeutung und Unterdriickung ausgesetzt wird, wobei sein
Klassenbewusstsein keimt und sich entwickelt, und er zu einem Revolu-
tiondr wird, als auch den Fall, dass mancher direkt mit eigenen Augen
sieht, wie Arbeiter und Bauern von Kapitalisten bzw. Gutsbesitzern
ausgebeutet werden. Er versteht allméahlich das Wesen der Ausbeuter-
klasse und -gesellschaft, und es gibt auch den Fall, dass man durch die
Lektiire von verschiedenen politischen Blchern, Literatur- und Kunst-
werken das reaktiondre Wesen der kapitalistischen Gesellschaft erkennt
und den revolutiondren Weg beschreitet. Im Hinblick auf die Herausbil-
dung der revolutiondaren Weltanschauung der Menschen stelle ich fest,
dass deren Motive und Prozesse verschieden sind und unterschiedliche
Lebenserlebnisse voraussetzen.

Zur wahrheitsgerechten Schilderung des Prozesses der Herausbil-
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dung der revolutiondren Weltanschauung in Literatur- und Kunstwerken
mussen lebendige Gestalten verschiedener Menschen, die sich durch
reiche Lebenserfahrungen und die ideologische Bildung zu Revolutiona-
ren entwickeln, eingehend veranschaulicht werden.

Bei manchen Schaffenden ist die Tendenz bemerkbar, dass sie unter
Berufung auf die Forderung nach der Schilderung des Prozesses der
Herausbildung der revolutiondren Weltanschauung in ihren Werken der
Meinung sind, sie brauchten ihn vom ersten Stadium bis zum letzten der
Reihe nach zu zeigen. Das ist ein Irrtum. Diese Forderung heif3t doch
schlieBlich, die Entwicklung des ideologischen Bewusstseins der Men-
schen wie auch den Entwicklungsprozess des Charakters der Personen
mitten im Leben grundlich darzustellen. Sie gebietet aber nicht, dass die
Fabel den ganzen Prozess der Entwicklung der Menschen zu hervorra-
genden Revolutionéren, angefangen von der Keimung ihres revolutio-
naren Bewusstseins, umfassen und einen oberflachlichen Uberblick
dartuber geben soll.

In Literatur- und Kunstwerken kann der ganze Prozess der Heraus-
bildung der revolutiondren Weltanschauung sowohl schrittweise und
umfassend ausgedriickt als auch eine Phase oder ein Motiv tiefschirfend
veranschaulicht werden. In den Spielfilmen ,,Ein Meer von Blut“ und
»Funf Partisanenbriider” ist es z. B. typisch, wie der gesamte Prozess
der Herausbildung der revolutiondren Weltanschauung unter dem Ein-
fluss der revolutionaren Organisation, angefangen von der ersten Etappe
bis zur allméhlichen Entwicklung zu revolutiondren Kadmpfern mit den
ideologisch-geistigen Eigenschaften eines Revolutiondrs und Kommu-
nisten, dargestellt wird. Wie im Spielfilm ,,Das Schicksal eines Mit-
glieds des Selbstschutzkorps®, der zurzeit gedreht wird, kénnen auch
nur ein oder zwei Abschnitte der Herausbildung der revolutionéren
Weltanschauung geschildert werden. Auch zeitgendssische Werke,
denen einfache Fabeln zugrunde liegen, kénnen zur Herausbildung der
revolutiondren Weltanschauung beitragen, wenn dort der Prozess der
Charakterentwicklung der Figuren tiefgriindig und mitreiend darge-
stellt ist, von Werken U(ber die revolutiondren Traditionen ganz zu
schweigen, die das Wesen des revolutiondren Kampfes und die Erfah-
rungen dabei zeigen.
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Deshalb darf man in Literatur- und Kunstwerken nicht den individu-
ellen Charakter der Figuren aufler Acht lassen und die revolutionare
Weltanschauung nach ein und demselben Rezept darstellen, nur weil sie
Uber bestimmte Etappen gebildet wird. Weil jeder einen individuellen
Charakter und verschiedene Erlebnisse hat, diirfen Literatur- und Kunst-
werke, die diese wiedergeben, nicht nach einer Schablone gestaltet sein.
Die Auspragung individueller Charaktere darf jedoch nicht dazu verlei-
ten, dieses und jenes Lebensbild, das das ideologische Bewusstsein der
betreffenden Figur zeigt, aufs Geratewohl zu beschreiben.

Um die Herausbildung der revolutiondren Weltanschauung wahr-
heitsgerecht darzustellen, muss man gemaR dem Charakter und der
Logik des Lebens genauestens herausarbeiten, wie das Klassenbewusst-
sein angesichts der komplizierten und vielfaltigen gesellschaftlichen
Erscheinungen keimt und aufwéchst, und diesen Prozess in typischer
Form wiedergeben. Wir mussen auch den Prozess der Herausbildung
der revolutiondren Weltanschauung durch und durch nach dem Prinzip
der Typisierung und von der sozialistischen realistischen Darstellungs-
methode ausgehend schildern und individualisierte Figuren mittels der
kinstlerischen Verallgemeinerung wahrheitsgetreu veranschaulichen.
Nur dann ist es moglich, den Prototyp der Menschen unserer Zeit darzu-
stellen, die revolutioniert und nach dem Vorbild der Arbeiterklasse um-
erzogen werden.

Im Bereich der Literatur und Kunst gilt es, die Ideen und Theorien
Uber die GesetzmaRigkeit der Herausbildung der revolutiondren Weltan-
schauung, die Kim Il Sung in seiner Rede vom 17. Februar dargelegt
hat, grindlich zu studieren und sie richtig in die Praxis umzusetzen.
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VOM RICHTIGEN STANDPUNKT AUS
DAS NATIONALE KULTURERBE RICHTIG
EINSCHATZEN UND BEHANDELN

Gesprach mit Mitarbeitern der Abteilung
Propaganda und Agitation des ZK der PAAK
4. Méarz 1970

Vor Kurzem nahm Kim Il Sung eine tiefgriindige Analyse der wah-
ren Sachlage bei der Fortsetzung und Weiterentwicklung des nationalen
Kulturerbes vor und legte die konkrete Aufgabe dar, die diesbeziigliche
Politik unserer Partei richtig durchzusetzen.

Um seine Hinweise auf die richtige Fortfiihrung und Weiterentwick-
lung der nationalen kulturellen Hinterlassenschaften konsequent durch-
zusetzen, ist es wichtig, das nationale Kulturerbe von einem richtigen
Standpunkt aus richtig einzuschétzen und zu behandeln.

Eine richtige Einstellung zum nationalen Kulturerbe zu haben, das ist
eine der Grundfragen beim Aufbau der Kultur der Arbeiterklasse.

Seit den ersten Tagen der Neugestaltung des Vaterlandes legte
Kim Il Sung die Politik fir die richtige Fortflihrung und Weiterent-
wicklung des nationalen Kulturerbes dar und leitete deren Verwirkli-
chung mit Umsicht an. Deshalb wird bei uns das wertvolle, von unseren
Vorfahren geschaffene nationale Kulturerbe gut bewahrt und sendet seine
Strahlen in unserer Zeit aus.

In jlngster Zeit sind jedoch infolge der engstirnigen Auffassung
mancher Personen einige Abweichungen bei dieser Frage aufgetreten.
Unter Berufung auf die Bekdmpfung der feudal-konfuzianischen ldeo-
logie halten manche Mitarbeiter im Bereich Kultur und Kunst das natio-
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nale Kulturerbe, das von unserem Volk in seiner langen Geschichte ge-
schaffen wurde, unbegriindet flir negativ und untersagen von alters her
Uberlieferte und bei unserem Volk beliebte Ténze und Lieder. Diese
Abweichung l&sst sich dadurch erklaren, dass unsere Mitarbeiter kein
richtiges Verstandnis fur das nationale Kulturerbe haben.

Wir sollten ein richtiges Verstandnis fiir dieses Erbe wie auch eine
richtige Einstellung dazu haben.

Unser Volk ist ein kluges Volk, das auf eine Geschichte von fiinftau-
send Jahren zurtickblickt und glanzende kulturelle Traditionen besitzt.
Die Geschichte unseres Volkes ist eine leuchtende Historie des Kampfes
fur die Befreiung von natirlichen Fesseln und von gesellschaftlicher
Unterdriickung, eine ruhmreiche Geschichte des Schaffens, die unzahlige,
von der Klugheit und Begabung der Nation gepréagte Kulturschatze her-
vorgebracht hat.

In der Literatur und Kunst spiegeln sich Gesellschaftsordnung, Men-
schenleben und Sitten jeder Zeit wider. Allein was die Wandmalereien
der alten Higelgraber in Kangso anbelangt, so sind dort die gesell-
schaftliche und politische Ordnung des méchtigen Feudalstaates Kogu-
ryo, das Wirtschafts- und Kulturleben wie auch die Sitten und Gebrauche
der damaligen Menschen in Bildern festgehalten, die uns erlauben, auf
Entwicklungsstand und kinstlerisches Talent der Menschen Rick-
schliisse zu ziehen.

Es ist allerdings eine Tatsache, dass die Literatur und Kunst von fri-
her die Ideologien und Neigungen der Ausbeuterklasse widerspiegeln,
die seinerzeit die Gesellschaft beherrschte. In den Werken der bildenden
Kunst unserer Vorfahren wurde so gut wie kein Menschenleben darge-
stellt, sondern nur die Natur wie z. B. Blumen, Berge, Wolken, Bambus
und Wildganse; wenn Menschen zum Motiv wurden, waren Angehdrige
der herrschenden feudalen Klasse schén gemalt, wahrend das werktétige
Volk poébelhaft, hdsslich und dumm dargestellt wurde. Das ging nicht
von den Malern selbst aus, sondern war auf die Erpressung seitens der
Feudalherrscher zurtickzufiihren, die die Widerspriche der Gesellschaft
verhillen, sich als besondere Wesen hinstellen und dadurch das Volk
unterdriicken und ausbeuten wollten. Diese Malereien jedoch spiegeln
das Leben und Streben unseres Volkes und das groBe kinstlerische
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Talent unserer Nation wider, weshalb sie auch heute noch, nach langen
Zeiten, als unersetzliche Kulturschatze anerkannt werden.

Das Gleiche gilt auch fir die klassischen Literaturwerke. Die ,,Erzah-
lung Gber Chun Hyang“, bei unserem Volk weithin bekannt, wurde lange
mindlich Uberliefert und dann als Buch verfasst, das gern gelesen wurde,
denn die Erzéhlung reflektiert den Wunsch nach einer Gesellschaft, in
der das feudale Standessystem, das den Adelsstand und das niedrige
Volk voneinander trennte, beseitigt ist und die Jungen und Madchen,
befreit von den alten Fesseln, freie Liebesbeziehungen zueinander an-
knupfen kénnen. Aber auch dieses Werk hinterlasst den Eindruck, als
koénnte die Sehnsucht der ausgebeuteten und unterdriickten Volksmassen
allein durch einen gutherzigen Geheimrevisor des Konigs realisiert wer-
den. Das ist ein Ausdruck der Gesinnung, die das unverniinftige Feudal-
system rechtfertigt und preist.

Waurden wir alle Literaturwerke der VVergangenheit riicksichtslos mit
der Begriindung Uber Bord werfen, dass sie feudale bzw. kapitalistische
Elemente enthalten, so bliebe in unserer Geschichte kein Erbe (brig,
und unser Volk ware eine Nation, die in der Vergangenheit nichts ge-
schaffen hatte.

Ebenso wie es keine Gegenwart ohne Vergangenheit geben kann und
eine Neuerung ohne Fortflihrung undenkbar ist, entstehen die sozialisti-
sche Nationalliteratur und -kunst niemals aus dem Nichts. Ihr Aufbau
und ihre Entwicklung sind nur moglich, wenn sie das Uberholte und
Reaktiondre der vergangenen Literatur und Kunst Uber Bord werfen und
das Progressive und Volksverbundene entsprechend den Erfordernissen
der Zeit und dem Klassencharakter fortfiihren und weiterentwickeln.
Das ist der gesetzméRBige Prozess beim Aufbau der sozialistischen nati-
onalen Kultur.

Die richtige Fortfiihrung und Weiterentwicklung des nationalen Kul-
turerbes setzt voraus, es richtig einzuschatzen und zu behandeln.

Bei der Einschatzung des nationalen Kulturerbes ist das subjektive,
willkurliche Urteil einzelner Funktionére unzuléssig; statt dessen sollten
die zustédndigen Mitarbeiter in diesem Bereich als Kollektiv griindlich
dartiber nachdenken, in welchem Zeitalter und unter welchen sozialhis-
torischen Bedingungen das Kulturerbe geschaffen wurde; dabei missen
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sie auch das Anliegen unserer Revolution in Betracht ziehen, sodass die
Bewertung des Kulturerbes umsichtig erfolgt.

Manche Funktiondre des Kulturministeriums verboten vor Kurzem
unserem Volk den von alters her beliebten ,,.Sadang-Tanz", nur weil er
friher in Tempeln aufgefuhrt wurde. Dieses Tanzstlick hat keine be-
stimmte Form, ist aber von bescheidener, anmutiger und kunstfertiger
Choreografie sowie von reicher nationaler Heiterkeit.

Es ist unzuldssig, alte Ténze riicksichtslos Uber Bord zu werfen. Ein-
zelne Tanzbewegungen zu erfinden ist nicht leicht. Auch wenn Ténze
friher im koniglichen Hof oder in Tempeln aufgefiihrt wurden, stellen
sie ein wertvolles Erbe dar, das im Laufe von Hunderten und Tausenden
von Jahren verfeinert und vervollkommnet wurde. Auch ein Tanz-
rhythmus ist von der Klugheit und Begabung unseres Volkes gepragt
und spiegelt seine Lebensgefiihle wider. Deshalb darf man nie verges-
sen, dass auch ein Tanz ein unersetzbarer wertvoller Schatz unserer Na-
tion ist.

Wir diirfen uns dem von unseren Vorfahren geschaffenen nationalen
Kulturerbe gegenuber nicht einfach nihilistisch verhalten, sondern mis-
sen es auf alle Falle wertschatzen.

Es ist auch nicht falsch, die Legenden Uber das Kumgang-Gebirge
und dergleichen der Nachwelt zu Uberliefern. Eine dieser Legenden hat
den absurden Inhalt, dass Feen vom Himmel in Phaltam (Acht-Teiche)
herabstiegen und dort badeten. Da heutzutage kein Mensch mehr so et-
was glauben wiirde, eribrigt sich das Verbot, die Sagen Uber das Kum-
gang-Gebirge zu erlautern.

Auch die altehrwirdigen Statten sind wiederaufzubauen und zu er-
halten, wenn sich das als notig erweist. Urspriinglich gab es bei uns
viele solcher Statten, aber viele davon sind aus verschiedenen Griinden
verschwunden, insbesondere in der Zeit des Vaterlandischen Befrei-
ungskrieges wurden etliche von ihnen durch die Bombenangriffe der
US-Imperialisten zerstort. Allerdings ist es nicht nétig, sie alle wieder-
aufzubauen, aber wir sollten doch dafir sorgen, dass die namhaften
und repréasentativen Objekte wiedererrichtet bzw. weiter gepflegt wer-
den. Erst dann ist es moglich, unserem Volk die frihere Architektur
unseres Landes zu zeigen und den Angehorigen der neuen Generatio-
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nen die Geschichte und Kultur unseres VVolkes nahezubringen.

Zwar missen wir den Nihilismus gegeniber dem nationalen Kultur-
erbe Uberwinden, aber wir sollten uns dabei vor der Tendenz des Archa-
ismus huten, alles aus den vergangenen Zeiten ausnahmslos fur gut zu
halten und es durch die Bank restaurieren zu wollen.

Wir sollten das nationale Kulturerbe immer vom Klassenstandpunkt
aus betrachten und es im Interesse unserer Revolution einschatzen. Un-
ter dem kulturellen Erbe gibt es Fortschrittliches, aber auch Reaktionares
und sogar Werke, die die Geschichte entstellten. Wir sollten das der Re-
volution Ntzliche zur Geltung bringen und das Schéadliche aufgeben.

Wie Kim Il Sung lehrte, ist z. B. die ,,Kija-Legende®, die von den
adligen Beamten der Feudalzeit Uberliefert wurde, voller Lug und Trug
und unserer Revolution schadlich. Friher erdachten irgendwelche Spei-
chellecker die Liige, dass ein Auslander namens ,,Kija“ zusammen mit
Hunderten von Technikern zu uns gekommen war, einen Staat aufbaute
sowie Wissenschaft und Kultur foérderte; dadurch wurde unter den
Menschen das Kriechertum verbreitet. Nach der Befreiung des Landes
entlarvte Kim Il Sung den reaktiondren Charakter und die Unwahrheit
dieser Sage und lieR das angebliche ,,Grab von Kija“ auf dem Berg Moran
ausgraben. Dort fand man nichts auler Stiicken von Ziegelsteinen und
Porzellan. SchlieBlich stellte sich heraus, dass die ,,Kija-Legende* eine
Lige war, die darauf abzielte, unter den Menschen die Gesinnung der
kriecherischen Unterwirfigkeit zu verbreiten. Wir sollten solchen Er-
scheinungen, die, wie erwéhnt, den historischen Tatsachen nicht ent-
sprechen und unserer Revolution schadlich sind, ein flr alle Mal einen
Riegel vorschieben.

Wir haben uns auBerdem davor zu hiten, einzelne Personen oder
Werke aus alten Zeiten zu beschdnigen bzw. zu entstellen.

Einst stellten einige Gelehrte die Anhanger der Silhak-Schule mit
Jong Ta San an der Spitze in den Vordergrund und gingen sogar soweit
zu behaupten, dass er Marx Ubertroffen hétte. Es ist allerdings eine Tat-
sache, dass sich unter den von den Silhak-Gelehrten dargelegten Lehren
auch Progressives findet, das jedoch niemals dem Marxismus Uberlegen
sein kann, der die revolutiondre Ideologie der Arbeiterklasse begriindete.

Einige Wissenschaftler priesen Dinge aus alten Zeiten allzu sehr und
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verstiegen sich sogar zu der Behauptung, dass die alten Dinge besser
seien als die heutigen. Wie sollten die Literatur- und Kunstwerke aus
alten Zeiten besser sein als die von heute, die auf der Basis des sozialis-
tischen Realismus geschaffen wurden? Das kann doch nicht wahr sein.

Wir missen jene falschen Ansichten konsequent Uberwinden, die das
Alte und Reaktiondre aus der Vergangenheit lobpreisen und restaurieren
wollen.

Wir sind dagegen, dass die Anhénger der Silhak-Schule, darunter
Jong Ta San, allzu hoch gepriesen werden und dadurch die Geschichte
entstellt wird, fordern jedoch nicht, diese Schule historisch véllig zu
annullieren.

Wir sollten dafurr sorgen, dass die Dinge aus vergangenen Zeiten, die
wir den Burgern zeigen oder vermitteln, zu ihrer Erziehung zum sozia-
listischen Patriotismus sowie zur kommunistischen Erziehung beitragen.

Wir haben beim nationalen Kulturerbe das Fortschrittliche und
Volksverbundene exakt von dem Alten und Reaktiondren zu unterschei-
den und das Erstere entsprechend dem &sthetischen Geschmack und den
revolutionaren Erfordernissen der Gegenwart kritisch einzuschatzen und
fortzufuhren.

Kim Il Sung wies auf die Notwendigkeit hin, im Interesse der richti-
gen Einschatzung und Behandlung des nationalen Kulturerbes eine
staatliche Gutachterkommission zu organisieren, die sich aus den ver-
antwortlichen Funktionéren der Partei- und Machtorgane und der Berei-
che Bildung, Wissenschaft, Literatur und Kunst zusammensetzt.

Diese Kommission ist verpflichtet, die Biicher aus alten Zeiten eines
nach dem anderen zu Uberpriifen, das der Revolution Nitzliche von
schédlichen Dingen zu unterscheiden und richtig einzuschdtzen. Unter
den alten Blchern gibt es welche, die wegen der ideologisch-geistigen
Unreife der Autoren und der zeitlichen Beschranktheit den Erfordernis-
sen unserer Epoche nicht entsprechen, auch wenn sie sich als progressiv
erweisen. Solche Bicher sind mit entsprechenden Anmerkungen he-
rauszugeben, damit die Leser zu einem richtigen Verstandnis kommen
kénnen. Mit anderen Worten ist es notwendig, bei der Herausgabe der
Bicher genau anzumerken, welche Vor- und Nachteile sie haben und
welche Punkte bei der Lektire einer kritischen Einstellung bedurfen.
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Die Staatliche Gutachterkommission sollte jedes einzelne nationale
Kulturerbstiick ernsthaft behandeln und dabei die volle Verantwortung
vor Partei, Revolution, Geschichte und Volk tragen.

Wir sollten richtige Arbeit ausfiihren, wenn wir Werke aus vergan-
genen Zeiten ausgraben, in Ordnung bringen und wiedergeben.

Kim Il Sung verwies darauf, dass es zu wenig literarische Werke aus
den 1910er und 1920er Jahren gibt und dass es hervorragende, unserem
Volk noch unbekannte Werke geben kann, deren Autoren kaum Reklame
machten. Wir sollten neben den revolutionaren Literatur- und Kunst-
werken der 1930er Jahre auch die Werke aus der oben erwéhnten Zeit
aufspuren.

Es missen auch mehr solche klassische Literaturwerke ausfindig
gemacht werden, deren Ubertragung aus den sinokoreanischen Schrift-
zeichen ins jetzige Koreanische unentbehrlich ist, damit unsere Burger
sie lesen kdnnen. Andere Werke konnten auf der Grundlage des Origi-
nals neu verfasst werden.

Es ist auch mdglich, die bedeutendsten von den klassischen Werken
zu verfilmen oder auf die Buhne zu bringen.

Unzulassig ist hierbei die Originalumsetzung. Falls die ,,Erzdhlung
Uber Chun Hyang“ auf heutige Opernbiihne gebracht wird, ist es unzulés-
sig, die schrille Singweise zu gebrauchen, wie es friiher der Fall war. Es
sind ndmlich jene schrille Singweise, die den Adligen friher bei Trink-
gelagen eigen waren. Solche Singweise entspricht nicht Empfindungen
und dem Geschmack der Menschen unserer Zeit, weil die mannliche und
die weibliche Stimme nicht mehr unterschieden werden kénnen, wenn
nur ein schrilles Gejaul und Gequak ertént. Das ist der Grund, weshalb
die nationalen klassischen Opern mittels schoner, sanfter und Klarer,
vom emotionalen Nationalgemit gepréagter Stimme darzustellen sind.

Es ist aber auch unzuléssig, unter dem Vorwand der Wiedergabe ent-
sprechend den Erfordernissen und dem Schonheitsgefiihl der gegenwaér-
tigen Epoche nationale klassische Werke bedenkenlos zu modernisieren
und dabei die sozialhistorischen Bedingungen zu ignorieren, unter denen
sie geschaffen wurden. Unmittelbar nach der Befreiung des Landes stri-
chen die Kunstschaffenden bei der Gestaltung des Theaterstilickes ,,Die
Erzahlung tber Sim Chong“ folgende Szene: Sim Chong, die sich gegen
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die Opfergabe von 300 Som Reis verkauft hat, um die blinden Augen
ihres Vaters zu 6ffnen, wirft sich in den Strudel des tiefen Meers von
Rimdangsu, stirbt jedoch nicht, begegnet im Meerespalast ihrer lieben
Mutter und kehrt wieder in die irdische Welt zurlick. Man begriindete
diese Streichung damit, dass es sich um eine unwissenschaftliche
Traumgeschichte handle; auch die Szene des Zusammentreffens Sim
Chongs mit ihrem Vater Sim Pong Sa wurde verandert, weil man die
Offnung der blinden Augen des Vaters fiir Aberglauben hielt. Damals
sah sich Kim Il Sung dieses Drama an und forderte, dass dieses weitbe-
kannte Werk der nationalen Klassik originalgetreu gestaltet werden
musse. Im Volk gebe es derzeit niemanden, der an die Existenz eines
Meerespalastes oder eines Meereskonigs glaubt, auch wenn diese in
Werken vorkommen.

Bei der Wiedergabe von Literatur- und Kunstwerken aus alten Zeiten
sind die Prinzipien der Geschichtstreue und der Modernitét richtig
durchzusetzen.

Wir sollten kiinftig das Hauptgewicht darauf legen, Werke Uber die
revolutiondren Traditionen und andere revolutiondre Literatur- und
Kunstwerke zu schaffen, und auch die nationalen klassischen Literatur-
und Kunstwerke wiedergeben, damit sie noch mehr zur Erziehung der
Werktétigen im revolutionaren Geist, im Geist des sozialistischen Patri-
otismus und im kommunistischen Sinne beitragen.

Neben einer richtigen Auffassung vom nationalen Kulturerbe sollte
man eine richtige Einstellung zu den auslandischen Literatur- und
Kunstwerken haben.

Manche Funktionare untersagen die Lektiire auslandischer Werke,
indem sie von revisionistischen Werken und dergleichen reden. Das ist
ein Grund dafur, dass die Schriftsteller nicht genau wissen, was fir klas-
sische Werke es in der Welt gibt, und dass die Kader kaum einmal in
den ,,Ausgewdhlten Werken der Weltliteratur* lesen.

Einst fragte ich einen Funktiondr, ob er die Erzdhlungen ,,Dekame-
ron* gelesen habe, und er antwortete, dass er nicht einmal diesen Titel
kenne. Ich sagte ihm, dass es auch nétig sei, die ,,Ausgewahlten Werke
der Weltliteratur zu lesen, um die Arbeit im Bereich der Literatur und
Kunst anleiten zu kdnnen.
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Friher sorgten wir dafiir, dass viele revolutiondre ausléandische Werke
Ubersetzt und herausgegeben wurden. Manche Mitarbeiter untersagten
jedoch den Lesern deren Lektiire unter Berufung auf die Bek&mpfung
des Dogmatismus und des Kriechertums. Das ist eine falsche Tendenz,
die der Absicht der Partei zuwiderl&uft. Die bereits Ubersetzten und he-
rausgegebenen Bucher sind alle zu Uberprifen, richtig einzuschétzen
und auf dieser Grundlage zu nutzen. Auch kulnftig mussen notwendige
Ubersetzungen herausgegeben werden.
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ZUR AKTIVIERUNG DER
POLITISCH-IDEOLOGISCHEN
ERZIEHUNG DER MITARBEITER DER
OFFENTLICHEN SICHERHEIT

Gesprach mit Funktionéren der Abteilung
Propaganda und Agitation des ZK der PAAK und
der Politischen Verwaltung des Ministeriums
fur Offentliche Sicherheit
29. Marz 1970

Ich habe dieser Tage Uber die Arbeit im 6ffentlichen Sicherheitswe-
sen Erkundigungen eingezogen und festgestellt, dass etliche der im Vor-
jahr auf dem Republiktreffen der Mitarbeiter der 6ffentlichen Sicherheit
kritisierten Mangel korrigiert wurden, dass es aber immer noch viele
Fehler gibt. In diesem Bereich ist die tberholte Schablone noch nicht
vollig iberwunden, im Allgemeinen erfolgt die Arbeit nicht tiefgriindig
genug. Es ist nicht selten, dass unter den Mitarbeitern der 6ffentlichen
Sicherheit das einheitliche ideologische System der Partei nicht konse-
guent durchgesetzt ist, dass es ihnen an klassenméBiger Wachsamkeit
mangelt und dass die revolutiondre Atmosphare nicht ausgepragt ist.

Dass in der Arbeit der 6ffentlichen Sicherheit die einstigen Unzu-
l&nglichkeiten nicht vollig beseitigt sind, hat seine hauptséchliche Ursache
darin, dass die ideologische Erziehung der Mitarbeiter dieses Bereiches
vernachlassigt wurde. Was die Mission und die Aufgabe der 6ffentli-
chen Sicherheitsorgane angeht, und im Hinblick auf die gegenwartige
Lage erweist sich zwar die Erziehung dieser Mitarbeiter als wichtig,
doch verbessert die Politische Verwaltung des Ministeriums fir Offent-
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liche Sicherheit die politisch-ideologische Erziehungsarbeit nicht in der
von der Partei geforderten Weise.

Allen Arbeiten die politische Arbeit voranzustellen — das ist ein
Grundprinzip, an dem wir im revolutiondren Kampf und beim Aufbau
stets und konsequent festhalten missen. Hierbei bildet die Arbeit der
offentlichen Sicherheit keine Ausnahme. Der Erfolg bei jeder Arbeit
h&ngt davon ab, wie die Ausfuhrenden ideologisch vorbereitet und mo-
bilisiert werden. Manche Mitarbeiter der 6ffentlichen Sicherheit werden
kaum ihrer Pflicht gerecht, was nicht auf ihr niedriges technisch-
fachliches Niveau zurtickzufiihren ist, sondern darauf, dass sie mit der
Ideologie der Partei nicht konsequent ausgeristet sind und keinen hohen
revolutiondren Willen und Elan haben. Der Erfolg bei der Arbeit hangt
nicht von der Technik, sondern von der Ideologie des Betreffenden ab.
Nur wenn unter den Mitarbeitern im erwahnten Bereich die politisch-
ideologische Erziehung aktiviert wird und diese mit festem revolutioné-
rem Willen und Elan wirken, kann die Arbeit der 6ffentlichen Sicherheit
reibungslos durchgefiihrt werden.

Wir bauen heute den Sozialismus in einer Situation auf, in der das
Land gespalten ist und wir den US-Imperialisten, den Anfihrern des
Weltimperialismus, unmittelbar gegentberstehen. Sie und ihre Hand-
langer schleusen, um unsere sozialistische Ordnung zu zerstoren, stan-
dig Spione sowie diversive und subversive Elemente in unser Land ein
und versuchen hinterhaltig, unter Einsatz aller mdglichen Propaganda-
mittel die reaktiondre und birgerliche Ideologie in unseren Reihen zu
verbreiten. Auflerdem besteht die Gefahr, dass Revisionismus und andere
opportunistische Ideologien in unser Land eindringen kénnen. Falls die
politisch-ideologische Erziehung unter den Mitarbeitern der ¢ffentlichen
Sicherheit nicht intensiviert wird, kdnnen diese unter den Einfluss einer
birgerlichen und revisionistischen ldeologie geraten und letzten Endes
ideologisch abtriinnig werden. Man soll niemals behaupten, dass diese
Mitarbeiter nicht unter den Einfluss des iblen ideologischen Giftes
geraten kénnen oder gegen dieses Gift, das von den Imperialisten und
Revisionisten verbreitet wird, immun sind.

Die Parteiorganisationen des ¢ffentlichen Sicherheitswesens und des-
sen politische Organe missen in der politisch-ideologischen Erziehung
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ihre wichtigste Aufgabe sehen und ihre besten Kréfte in den Dienst die-
ser Erziehung stellen, was aber nicht der Fall war. In diesem Bereich
hatte man aufgrund der Besonderheit der Tatigkeit die Erziehung zur
Durchsetzung des einheitlichen ideologischen Systems der Partei als die
erstrangige Aufgabe betrachten, die Erziehung im Geiste der Parteipoli-
tik und die Erziehung im Sinne der Revolution intensivieren missen,
darunter die Erziehung in den revolutiondren Traditionen sowie die
klassenmaRige Erziehung. Das wurde aber entweder versdumt oder nur
formalistisch und oberflachlich abgetan. Infolgedessen kam es unter
anderem dazu, dass manche Mitarbeiter der offentlichen Sicherheit poli-
tisch nicht bewusst genug sind; dabei sollten gerade sie fester als andere
mit dem einheitlichen ideologischen System der Partei ausgeristet sein
und konsequent den Klassenstandpunkt vertreten.

Die Parteiorganisationen und die politischen Organe des Ministeri-
ums fur Offentliche Sicherheit sollten ernste Lehren aus ihren Fehlern
ziehen und eine Wende in der politisch-ideologischen Erziehung herbei-
fuhren.

Das A und O bei der ideologischen Erziehung ist die konsequente
Durchsetzung des einheitlichen ideologischen Systems der Partei. Fir
die Mitarbeiter der 6ffentlichen Sicherheit, die als politische Beschiitzer
der Partei an der vordersten Front des Klassenkampfes stehen, ist keine
Aufgabe wichtiger als eben diese Arbeit. Die 6ffentlichen Sicherheits-
organe missen von diesem System durchdrungen sein. Wer sich nicht
konsequent damit ausgerUstet hat, ist aulierstande, die ehrenvolle Aufgabe,
die Partei und den Fihrer politisch zu verfechten und zu beschiitzen, zu
erfallen, und ist nicht wirdig, im Bereich der 6ffentlichen Sicherheit
zu arbeiten. Unter den Mitarbeitern der éffentlichen Sicherheit ist die
Erziehungsarbeit zur Durchsetzung dieses ideologischen Systems offen-
siv durchzufihren, damit sie zu einem Kollektiv von standhaften Revo-
lutiondren entwickelt werden, die fiir die Partei und den Flhrer mit aller
Hingabe k&mpfen.

Die Mitarbeiter der 6ffentlichen Sicherheit mussen sich fest mit der
revolutionaren Ideologie von Kim Il Sung und mit der von ihr ausge-
henden Richtlinie und Politik der Partei wappnen. Diese ldeologie ist
die einzige leitende Richtschnur fiir unsere Revolution und unseren
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Aufbau sowie das Kriterium fir das Denken und Handeln unserer Funk-
tionére. Die feste Ausrlstung der Menschen mit seiner revolutiondren
Ideologie ermdglicht es, die Geschlossenheit der revolutiondren Reihen
im Denken und Wollen sowie die Aktionseinheit zu sichern und alle
Probleme, die sich im revolutiondren Kampf und beim Aufbau stellen,
erfolgreich zu l6sen. Wer sich mit seiner revolutionédren Ideologie und
deren Verkorperung, der Parteipolitik, nicht konsequent wappnet, weil3
kaum von den Vorhaben der Partei, verstoit gegen die Parteipolitik und
begeht Abweichungen und Fehler. Die revolutionédre Ideologie unserer
Partei und deren Politik gleichen einem Leuchtturm, der allen Mitarbei-
tern den Weg beleuchtet.

Im Bereich der 6ffentlichen Sicherheit konnte friiher die klassenma-
Bige und massenverbundene Linie der Partei nicht richtig durchgesetzt
und der Kampf gegen die parteifeindlichen Sektierer und die revisionis-
tischen Elemente nicht zielgerecht gefuhrt werden. Die Hauptursache
dafir liegt darin, dass die Mitarbeiter nicht genug mit der revolutionédren
Ideologie von Kim Il Sung und der Politik der Partei ausgeristet waren.
Die historischen Erfahrungen zeigen uns: Wer sich nicht darum bemuht,
sich mit der revolutionaren Ideologie von Kim Il Sung und der Politik
der Partei auszuristen, wird politisch unwissend und blind, sodass er das
Richtige nicht mehr vom Falschen unterscheiden kann, Fehler begeht
und letzten Endes den revolutiondren Reihen hinterherhinkt.

Unter den Mitarbeitern der 6ffentlichen Sicherheit muss die politi-
sche Schulung intensiviert werden. Das politische Studium ist der erste
Schritt bei der Errichtung des einheitlichen ideologischen Systems; die
Mitarbeiter erwerben sich durch dieses Studium die ideologische Nah-
rung fur den revolutiondren Kampf. Wenn sie kein gewissenhaftes poli-
tisches Studium betreiben, bilden sich bei ihnen ideologische Licken,
durch die birgerliche und revisionistische Ideologien eindringen kénnen,
was wiederum zu einer ideologischen Abtrinnigkeit fiihren kann. Die
Politische Verwaltung des Ministeriums fiir Offentliche Sicherheit
muss — ausgehend von den Fragen, die bei der Herstellung des einheitli-
chen ideologischen Systems der Partei wichtig sind, — ein geeignetes
Programm fur das politische Studium anfertigen und unter den Mitarbei-
tern konsequent eine revolutiondre Lernatmosphare schaffen, damit sie
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sich Uber die Hinweise von Kim Il Sung und die Politik der Partei im
Klaren sind und unermudlich fiir deren Durchsetzung kampfen.

Die Mitarbeiter der 6ffentlichen Sicherheit sind so zu erziehen, dass sie
mit aller Hingabe fiir die Verfechtung und den Schutz von Kim Il Sung
kampfen. Ihn politisch-ideologisch und unter Einsatz des Lebens zu ver-
teidigen und zu schiitzen — das ist die wichtigste Aufgabe der Mitarbeiter
dieses Bereiches. Gerade der Schutz von Kim Il Sung bedeutet die Ver-
fechtung unserer Revolution und die Verteidigung von Freiheit und
Glick unseres Volkes. Wéhrend des harten und blutigen antijapanischen
Kampfes hielten die revolutiondren Kampfer die Losung ,,Lasst uns das
Hauptquartier der koreanischen Revolution mit dem Leben verteidi-
gen!* flr das unerschitterliche Kredo, verfochten und verteidigten unter
bereitwilliger Hingabe ihrer Jugend und ihres Lebens die revolutiondre
Ideologie von Kim Il Sung und seine Richtlinie und schiitzten seine
personliche Sicherheit. Diese revolutiondren Kampfer zeigten uns durch
praktisches Handeln, was der Standpunkt eines revolutionaren Streiters
sein muss, der Kim Il Sung verehrt. Die Mitarbeiter der 6ffentlichen
Sicherheit sollten der beispielhaften Ergebenheit der revolutionaren an-
tijapanischen Kampfer nacheifern und so bei der Verteidigung und dem
Schutz von Kim 1l Sung ein Bollwerk und ein gepanzertes Schild bilden.

Kompromisslos zu bekdmpfen sind die ideologischen Elemente und
Erscheinungen, die dem einheitlichen ideologischen System der Partei
zuwiderlaufen. Wenn man solche Erscheinungen nicht bekadmpft, mit
Schweigen (bergeht oder sich damit verséhnt, kénnen andersgesinnte
ideologische Elemente und Tendenzen auf den Plan treten, die Einheit
der revolutiondren Reihen schwachen und der Durchsetzung der Partei-
politik groBen Schaden zufiigen. Der moderne Revisionismus ist ein
&uRerst schadliches ideologisches Gift bei der Durchsetzung des einheit-
lichen ideologischen Systems der Partei. Die modernen Revisionisten
negieren die entscheidende Rolle des Fuhrers im revolutiondren Kampf
der Arbeiterklasse und versuchen, die hervorragenden Fuhrer der inter-
nationalen kommunistischen Bewegung zu verleumden und die von ihnen
erworbenen Verdienste zu vernichten. Wir mussen verhindern, dass
selbst die geringsten revisionistischen Elemente in unsere Reihen ein-
dringen. Wer dem einheitlichen ideologischen System der Partei zuwi-

64



derhandelt, der ist kompromisslos und prinzipienfest zu bekampfen,
ganz gleich, um wen es sich handelt. Die Mitarbeiter der 6ffentlichen
Sicherheit diirfen keine illusorischen Hoffnungen auf einzelne Funktionére
setzen, sondern missen einzig den Hinweisen von Kim Il Sung und der
Politik der Partei folgen, egal, wer ihnen welche Anordnungen gibt.

Die Erziehung zur Durchsetzung des einheitlichen ideologischen
Systems der Partei darf nicht in einer Kampagne, sondern muss beharr-
lich erfolgen. Nach der 15. Plenartagung des ZK der Partei in der IV,
Wahlperiode haben sich die Funktionére, die anderen Parteimitglieder
und die Werktatigen durch den Kampf fiir die Beseitigung des ideologi-
schen Giftes der parteifeindlichen revisionistischen Elemente fest mit
dem einheitlichen ideologischen System der Partei ausgerustet. Wir diir-
fen aber damit weder zufrieden sein noch Hurra rufen. Dieses VVorhaben
ist eine bestandige Arbeit, die man wahrend des gesamten Aufbaus von
Sozialismus und Kommunismus als Hauptaufgabe im Auge behalten
und unabléssig vertiefen muss. Bei der Erziehung in der einheitlichen
Ideologie der Partei ist der Formalismus zu Uberwinden, dass man ober-
flachlich arbeitet und leere Losungen proklamiert. Bei jeder Erzie-
hungsarbeit muss man substanziell vorgehen, sodass alle Mitarbeiter der
oOffentlichen Sicherheit die Partei und den Fihrer von ganzem Herzen
unterstutzen sowie sie standhaft verteidigen und schiitzen.

Bei der Erziehung der Mitarbeiter der 6ffentlichen Sicherheit geht es
ferner darum, sie mit einem hohen Klassenbewusstsein zu wappnen.

Die Organe der 6ffentlichen Sicherheit sind Waffe des Klassenkamp-
fes, und die Arbeit fur die 6ffentliche Sicherheit ist undenkbar, wenn sie
losgeldst von diesem Kampf ist. Nur wenn sich die Mitarbeiter dieses
Bereichs mit hohem Klassenbewusstsein und mit der klassenmaRigen
Politik unserer Partei konsequent ausristen, ist es moglich, die feindli-
chen Elemente erfolgreich zu bekdmpfen und die Partei und die Revolu-
tion, die sozialistische Ordnung und die Sicherheit des Volkes zuverlassig
zu schitzen.

Die Mitarbeiter der 6ffentlichen Sicherheit sollten eine richtige Vor-
stellung vom Klassenkampf haben. Der Klassenkampf ist ein erbitterter
Kampf zwischen den ausbeutenden und den ausgebeuteten Klassen,
zwischen dem kapitalistischen und dem sozialistischen System; bei diesem
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Kampf geht es darum — wer wen besiegt. An diesem Kampf nehmen
verschiedene Klassen und Schichten teil. In jeder Entwicklungsetappe
der Revolution erfolgt der Klassenkampf in verschiedener Form und auf
verschiedene Weise. Falls die Mitarbeiter der 6ffentlichen Sicherheit,
die an der vordersten Front des Klassenkampfes stehen, kein richtiges
Verstandnis dafiir haben, kénnen sie sich nicht dartber im Klaren sein,
mit wem sie zusammenarbeiten und auf welche Weise sie gegen wen
kampfen mussen; sie sind ferner auBerstande, diesen Kampf entspre-
chend der Absicht der Partei und den Erfordernissen der Revolution er-
folgreich zu fahren. Friher haben manche Mitarbeiter der ¢ffentlichen
Sicherheit bei der Durchsetzung der klassen- und massenverbundenen
Linie Abweichungen begangen, weil sie sich nicht uber die Klassenpoli-
tik der Partei im Klaren waren.

Es gilt, den Kampf gegen die Uberreste der feindlichen Klassen zu
verstérken. Auch nach der Errichtung der sozialistischen Ordnung geht
dieser Kampf weiter. Zurzeit geben manche sozialistische Lander den
Klassenkampf auf und behaupten, dieser Kampf sei nicht mehr notwen-
dig, weil es nach dem Sieg der sozialistischen Revolution und der Er-
richtung der sozialistischen Ordnung keine Ausbeuterklasse mehr gibt.
Seinerzeit wurden auch einige Gelehrte unseres Landes kritisiert, weil
sie die unsinnige Theorie verdffentlichten, dass mit der Errichtung der
sozialistischen Ordnung die Ubergangsperiode vom Kapitalismus zum
Sozialismus zu Ende sei und der Klassenkampf und die proletarische
Diktatur verschwinden wirden. Solche Ausdriicke in ihrer Theorie sind
eine revisionistische und rechtsorientierte Abweichung. In der sozialisti-
schen Gesellschaft gibt es zwar keine Gutsbesitzer und Kapitalisten
mehr, aber deren Uberreste bleiben, und sie geben nicht ihre bose Ab-
sicht auf, die Ordnung der Ausbeuterklasse wiederherzustellen. Die
Uberreste der gestiirzten Ausbeuterklassen, die in unserer Gesellschaft
noch erhalten sind, sind allerdings nicht mehr allzu stark. Der Kampf
gegen sie darf jedoch nicht vernachléssigt werden, da sie bdse Absich-
ten gegen die sozialistische Ordnung hegen und die Imperialisten sie
unabldssig zu konterrevolutiondren Machenschaften aufhetzen, um uns
von innen her zu zersetzen. Die konterrevolutiondren Vorfélle in man-
chen sozialistischen Landern Osteuropas in der Vergangenheit sind da-
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fur ein klarer Beweis. Die Mitarbeiter der ¢ffentlichen Sicherheit diirfen
nicht glauben, dass die restlichen Elemente der Ausbeuterklassen mittler-
weile ausnahmslos umerzogen worden wéren und den Sozialismus un-
terstitzen wirden; Illusionen in dieser Hinsicht sind unangebracht; es
gilt, auch weiterhin klassenméaRig wachsam zu sein. Was diese Uberreste
der Ausbeuterklassen anbelangt, so sollen sie nicht angetastet werden,
solange sie kein boses Spiel treiben; wenn sie aber gegen die Politik der
Partei auftreten oder die sozialistische Ordnung beeintrachtigen, muss
man ihnen gegenuber eine gnadenlose Diktatur anwenden.

Die Mitarbeiter der 6ffentlichen Sicherheit mussen fir einen erfolg-
reichen Klassenkampf Freund und Feind zu unterscheiden verstehen.
Wir sollten die Birger hauptséchlich auf der Grundlage ihrer gegenwaér-
tigen Einstellung einschétzen. Wenn ein Mensch eine belastende Klas-
senherkunft hat, aber unserer Partei folgen und weiterhin den Weg des
Sozialismus gehen will, mlssen wir ihn fir uns gewinnen und erziehen,
waéhrend wir kompromisslos diejenigen bekdmpfen miissen, die gegen
die sozialistische Ordnung vorgehen. Das sind die Klassenpolitik unserer
Partei und das Prinzip der Unterscheidung zwischen dem Unsrigen und
dem Gegner.

Manche Mitarbeiter der ¢ffentlichen Sicherheit bewerten jedoch die
Menschen und unterscheiden die Gegner von uns nicht nach diesem
Prinzip, sondern klammern sich an Personalakten und fuhren den Klas-
senkampf formalistisch, indem sie die Menschen von vornherein in die
Kategorien positiv und negativ einordnen. Wenn der Klassenkampf auf
diese Weise geflihrt wird, ist es unmdglich, Spione der Feinde und die
Konterrevolutionare, die sich in unseren Reihen versteckt halten, aus-
findig zu machen. Die Freund-Feind-Klassifizierung der Menschen
aufgrund der sozialen Herkunft fuhrt méglicherweise dazu, dass gute
Menschen als Ubelgesinnt und Uble Elemente als positiv betrachtet und
im Klassenkampf Fehler begangen werden.

Zurzeit gibt es sowohl Burger, die zwar eine Uble Klassenherkunft
haben oder einst Verbrechen am Volk begingen, aber ihre Fehler bereu-
en und aktiv am Kampf flr den Aufbau des Sozialismus teilnehmen, als
auch solche, die eine gute soziale Herkunft haben, aber Unfug treiben.
Auch diese Leute mit einer guten Herkunft kénnen abtriinnig werden
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und, vom Feind ausgenutzt, schadliche Handlungen gegen die sozialisti-
sche Ordnung begehen, wenn sie unter einem Ublen ideologischen Ein-
fluss stehen. Die Feinde scheuen weder Mittel noch Methoden, um nicht
nur die Uberreste der Ausbeuterklassen in unserem Innern, sondern auch
Menschen mit guter sozialer Herkunft zu bestechen. Deshalb missen die
Mitarbeiter der 6ffentlichen Sicherheit die Parteipolitik und den Partei-
kurs hinsichtlich des Klassenkampfes verstehen und sie zum MaRstab
fur ihre Arbeit nehmen.

In der sozialistischen Gesellschaft ist es ebenfalls eine Form des
Klassenkampfes, gegen die Uberreste der alten Ideologie im Bewusst-
sein der Menschen aufzutreten und die Menschen im Geiste des Kom-
munismus zu erziehen und umzuformen. Aber der Kampf gegen die
Rudimente der alten Ideologie unterscheidet sich in Charakter und
Methode grundsatzlich vom Kampf gegen die konterrevolutionaren
Machenschaften der feindlichen Elemente. Der Kampf gegen die gegne-
rischen Elemente wird mit Gewalt gefuhrt, wahrend der Kampf um die
Beseitigung der ideologischen Uberbleibsel durch ideologische Erzie-
hung erfolgt. Die ideologische Revolution, die wir verwirklichen, ist ein
Kampf dafiir, die Uberreste der alten Ideologie mit der Wurzel auszurot-
ten und die Menschen kommunistisch zu erziehen und umzuformen.

Wenn die Rudimente der alten Ideologie einschlielich des Individu-
alismus und Egoismus weiteren Einfluss gewinnen, hat es zur Folge,
dass die Interessen des Staates, der Gesellschaft und des Volkes ernst-
haft beeintrachtigt werden. Selbst die meisten der kriminellen VerstoRe,
die auch in der sozialistischen Gesellschaft als Einzelerscheinung vor-
kommen, sind Ausdruck des extremen Individualismus und Egoismus
und stellen keine konterrevolutiondre Handlung dar; dennoch haben sie
einen staats- und volksfeindlichen Charakter, beeintrachtigen die Staats-
und Volksinteressen und zersetzen die sozialistische Ordnung. Deshalb
sind Verbrecher, die den Staats- und Volksinteressen schaden, straf-
rechtlich zu ahnden.

Die Klinge des Klassenkampfes zu scharfen und die Diktatur Gber
die feindlichen und tibelgesinnten Elemente zu verstérken — das l&uft der
Massenlinie unserer Partei nicht zuwider. Unsere Aufgabe besteht darin,
den Mitarbeitern der Offentlichen Sicherheit die klassenmaRige Politik
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unserer Partei und die Erfahrungen aus dem Klassenkampf nahezubrin-
gen, damit sie auch noch in der verwickeltsten Situation den Klassen-
kampf geschickt entfalten konnen.

Diese Mitarbeiter missen so erzogen werden, dass sie vom revoluti-
ondaren Standpunkt aus den Volksmassen dienen und sich bei ihrer Ar-
beit auf sie stltzen.

Den Volksmassen zu dienen und gestitzt auf ihre Kraft alle Probleme
zu l0sen — das ist die revolutionare Massenlinie, an die sich unsere Partei
konsequent hélt. Die Organe der 6ffentlichen Sicherheit setzen sich aus
den S6éhnen und Tochtern der Arbeiter, Bauern wie auch der anderen
Werktétigen zusammen und sind ein Volkssicherheitsgremium, das fur
die Sicherheit des Volkes und den Schutz seiner Interessen kdmpft. Da-
her sollten sich die Mitarbeiter der ¢ffentlichen Sicherheit stets volks-
verbundene Arbeitsmethoden und ebensolchen Arbeitsstil aneighen und
sich bei ihrer Arbeit auf die Volksmassen stiitzen.

Fir sie ist es eine umso wichtigere Aufgabe, sich die revolutionédre
Einstellung zu den Massen, die volksverbundene Arbeitsmethode und
den ebensolchen Arbeitsstil anzueignen, da ihre Té&tigkeit einen spezifi-
schen Charakter hat. Falls die Mitarbeiter der 6ffentlichen Sicherheit,
die im Machtorgan arbeiten, das die Funktion der Diktatur der Volks-
macht ausiibt, weder ideologisch erzogen noch ausgebildet sind, kann es
vorkommen, dass sie sich fur besondere Wesen halten, ihre Befugnis
missbrauchen, ihre Macht geltend machen, die Menschenrechte mit
FiRen treten und auf die Birger Druck ausiiben. Der Machtmissbrauch
und die Unterdriickung der Bevoélkerung sind typisch fiir die Polizisten
in der kapitalistischen Gesellschaft. In unseren Organen der 6ffentlichen
Sicherheit darf eine solche polizeiliche Arbeitsmethode keinesfalls ge-
duldet werden. Wenn die Mitarbeiter der o6ffentlichen Sicherheit ihre
Autoritat missbrauchen, weil sie eine Uniform mit Schulterstiicken tra-
gen, firchtet sich das Volk vor ihnen. Dann kénnen sie von ihm isoliert
werden, wie ein Fettauge auf dem Wasser. Sie sollten wie Raubtiere
gegen feindliche Elemente vorgehen, aber sich sanft wie ein Schaf zum
Volk verhalten und treue Diener des Volkes werden, die fur das Volk
ihr Leben ohne Zdgern hingeben. Nur dann kdnnen sie die Liebe und
das Vertrauen des Volkes genielen und unter aktiver Unterstiitzung der
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Massen erfolgreich gegen Spione und Verbrecher kdmpfen.

Die Mitarbeiter der 6ffentlichen Sicherheit sollten immer den Massen
vertrauen und sich tief unter sie mischen. Sie dlrfen sich nicht besser-
wisserisch und unbelehrbar verhalten und nur gestitzt auf die Kraft ei-
niger Personen gegen feindliche Elemente kdmpfen, anstatt sich auf die
Kraft und Klugheit der Massen zu stitzen. Weil sich unter den Massen
Spione oder subversive und diversive Elemente verborgen halten und
handeln, ist es unmdglich, deren Machenschaften rechtzeitig aufzude-
cken und zu vereiteln, wenn die Bevélkerung nicht wachgerittelt und
mobilisiert wird. Mdgen die Feinde noch so raffinierte Intrigen aushe-
cken, sie konnen die hellsichtigen Augen und die scharfen Ohren der
Bevdlkerung nicht tduschen. Nur wenn sich die Mitarbeiter der 6ffentli-
chen Sicherheit unter das Volk begeben und auf seine Stimme héren,
kénnen sie jede feindliche Aktivitat durchschauen und alle tbelgesinn-
ten Elemente, die sich verborgen halten, dingfest machen. Weil bei uns
alle Menschen — Jung und Alt — am Organisationsleben teilnehmen und
weil es in allen Bereichen und Einheiten Partei- und Massenorganisatio-
nen gibt, sind die Voraussetzungen glnstig, den Kampf gegen die feind-
lichen Elemente und Verbrecher auf einer Massenbasis zu fuhren. Also
es kommt darauf an, dass die Mitarbeiter der 6ffentlichen Sicherheit,
von der richtigen Einstellung zu den Massen ausgehend, sich unter diese
mischen und sich bei der Arbeit konsequent auf sie stiitzen.

Die Mitarbeiter der offentlichen Sicherheit sollten sich einen be-
scheidenen und schlichten Arbeitsstil aneignen. Sie sollten die Burger
stets als vertraute Freunde und revolutiondre Genossen betrachten und
sich offenherzig und aufrichtig zu ihnen verhalten; keineswegs durfen
sie Uberheblich und prahlerisch sein, sondern sie miissen sich immer
bescheiden benehmen. Wenn die Mitarbeiter der 6ffentlichen Sicherheit
bescheiden und aufgeschlossen sind, kénnen sie mit den Massen
Freundschaft schlieen und sich unter sie mischen, sodass die Biirger
von selbst zu ihnen kommen und ihnen von allen Angelegenheiten offen-
herzig erzéhlen. AulRerdem missen sie alle Probleme nach reiflichem
Uberlegen umsichtig behandeln. Unbesonnenheit oder falsche Behand-
lung von Problemen kdnnen dem Volk Schaden zufiigen.

Die Mitarbeiter der offentlichen Sicherheit sollen eine Atmosphére

70



schaffen, in der sie auf revolutionare Weise arbeiten und leben kénnen.

Was ihre derzeitige Tatigkeit anbetrifft, so fehlt es ihnen an revoluti-
onarem Elan und Geist, die Arbeit wie eine Blitzaktion bewaltigen zu
wollen. Die Sache der offentlichen Sicherheit erfordert, dass die Mitar-
beiter in fester Verbundenheit mit der Partei und der Revolution sowie
mit schopferischer Initiative und mit starkem Willen k&mpferisch wirken.
Wenn die Mitarbeiter dieses Bereiches ohne revolutiondren Enthusias-
mus und energielos sind, kénnen sie die verruchten und raffinierten
Feinde nicht bekampfen. Falls sie weder Initiative noch Aktivitat zur
Geltung bringen und die Arbeiten und Aufgabe von heute auf morgen
verschieben, kdnnten die Organe der 6ffentlichen Sicherheit erschlaffen,
ganz zu schweigen davon, dass sie die Machenschaften der Agenten
sowie der subversiven und diversiven Elemente nicht rechtzeitig verei-
teln kdnnen. Die Mitarbeiter der 6ffentlichen Sicherheit sind keine blof3en
Gehaltsempfanger, sondern Revolutionare. Unter ihnen muss eine wirk-
same Aktion eingeleitet werden, um gegen die Tendenz vorzugehen,
dass man nicht so kampferisch arbeitet, wie es sich fiir einen Revolutio-
nar geziemt. Auf diese Weise ist im Bereich der offentlichen Sicherheit
eine revolutiondre Arbeitsatmosphédre zu schaffen, in der man voller
Schwung und Begeisterung kampferisch arbeitet und nachtelang um die
volle Erfullung einer gestellten Aufgabe ringt, wenn irgendeine Affére
entstanden ist.

Die Mitarbeiter der offentlichen Sicherheit miissen im Leben unbe-
stechlich und rein sein. Wie Kim Il Sung erklart hat, misste es fur einen
Revolutionar hinreichend sein, dass er sich der Revolution widmen
kann, wenn er dabei auch nur kalt gewordenen Reis mit salziger Soja-
paste als Kost essen und ein bescheidenes Leben filhren misste. Wer
nicht so lebt, ist unwirdig, in diesem Bereich zu arbeiten. Wenn sie
habgierig sind, Trinkereien zuneigen oder in moralischer Hinsicht unge-
sund sind, kdnnen sie nicht aufs Schéarfste gegen korrupte Erscheinungen
vorgehen, sondern werden vom Feind bestochen und gehen ihm in die
Netze. Der Feind lauert auf eine Chance, habgierige und bequeme Leute
zu erkaufen. Unter den Mitarbeitern der éffentlichen Sicherheit muss
man entschieden gegen die Tendenz vorgehen, nur nach Bequemlichkeit
und Eigennutz zu streben, damit mit Erscheinungen wie Bestechung,
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Trinkgelagen und moralischer Ausschweifung Schluss gemacht wird.

Um die Mitarbeiter der Offentlichen Sicherheit zu politischen Be-
schutzern und zu echten Revolutiondren heranzubilden, die der Partei
und der Revolution grenzenlos treu ergeben sind, muss der Formalis-
mus, ein altes Schema, aus der ideologischen Erziehung ein fiir alle Mal
verschwinden.

Weil die ideologische Erziehung die ideologische Umerziehung der
Menschen bezweckt, darf bei der ideologischen Arbeit absolut kein
Formalismus geduldet werden. Andernfalls ist eine Wende bei der ideo-
logischen Erziehung undenkbar und kann kein wahrhafter Beitrag zur
Realisierung der revolutiondren Aufgaben geleistet werden. Die Funktio-
nare der Politischen Verwaltung des Ministeriums fir Offentliche Sicher-
heit sollten den Uberlebten Rahmen des Formalismus kiihn zerbrechen
und die politische Erziehungsarbeit mit neuen Methoden durchfiihren.

Vor allem muss die politisch-ideologische Erziehung geméal dem
spezifischen Charakter der 6ffentlichen Sicherheit entfaltet werden. Die
Erziehung der Mitarbeiter dieses Bereiches misste zwar auch nach der
vom ZK der Partei angewiesenen Richtung und nach dem von ihm vor-
gelegten Inhalt erfolgen, darf aber nicht in der Weise vor sich gehen,
dass Richtung und Inhalt blof3 an die untergeordneten Stellen weiterge-
leitet werden, ohne dass der erwéhnte spezifische Charakter und die
konkreten Bedingungen berucksichtigt werden. Die Organe der 6ffentli-
chen Sicherheit unterscheiden sich hinsichtlich des spezifischen Ar-
beitscharakters von den Verwaltungs-, Wirtschafts-, Gesellschafts- und
Kulturinstitutionen; auch innerhalb der 6ffentlichen Sicherheit gibt es
verschiedenartige Arbeitsbereiche. Deshalb muss die Politische Verwal-
tung geman den eigenen realen Verhaltnissen den Inhalt der politischen
Erziehung konkretisieren und so Lehrstoffe anfertigen; es darf nicht
sein, dass sie hierbei ein Rezept mechanisch diktiert.

Bei der ideologischen Erziehungsarbeit muss mit der administrativen
Methode Schluss gemacht werden, dass man sich darauf beschrankt, die
Zahl von Schulungen und Vortragen zu sichern und sich an Formalitéten
zu halten, anstatt den Inhalt eingehend zu vermitteln. Die Politische
Verwaltung leistet gegenwartig die politische Arbeit zwar administrativ-
fachlich, aber ohne konkrete Methodik. Es kommt haufig vor, dass sie
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nur Lehr- und Vortragsstoffe sowie andere Lernmaterialien einheitlich
verfasst und diese an die Basis weiterleitet und dann die Anzahl von
Schulungen und Vortrégen sowie die Teilnahme daran erfasst. Auch bei
der Untersuchung tber das Studium der Funktionére beschrénkt sie sich
auf die Befragung, wie viele Werke von Kim Il Sung und wie viele Titel
aus den Memoiren der antijapanischen Partisanen auszugsweise studiert
wurden, aber sie fragt kaum danach, inwieweit der Inhalt verstanden
wurde und wie das Erworbene bei der Arbeit und im Alltag in die Tat
umgesetzt wird. Wenn die politisch-ideologische Erziehung derart for-
malistisch angeleitet wird, kann die Erziehung keinen Nutzen bringen,
wie oft die Erziehungsarbeit auch durchgefiihrt werden mag.

Ob die Erziehung der Mitarbeiter der 6ffentlichen Sicherheit zielge-
recht erfolgt oder nicht, hangt einzig von der Rolle der Politischen Ver-
waltung des Ministeriums fir Offentliche Sicherheit ab. Da die politische
Erziehung der genannten Mitarbeiter nicht den ortlichen Parteiorganisa-
tionen wie den Bezirks- und Kreisparteikomitees, sondern einheitlich
der Politischen Verwaltung des Ministeriums fur Offentliche Sicherheit
obliegt, tragt diese eine sehr wichtige Verantwortung. In tiefer Beherzi-
gung dieser Verantwortung muss sie die ideologische Erziehung sub-
stanziell anleiten. Die verantwortlichen Funktiondre der Politischen
Verwaltung dirfen die politisch-ideologische Erziehung der Mitarbeiter
der 6ffentlichen Sicherheit nicht voéllig der Abteilung Propaganda und
Agitation oder ihren unterstellten Mitarbeitern berlassen, sondern
mussen diese als eine Aufgabe ihrer ganzen Verwaltung durchfihren.
Sie sind verpflichtet, die hierbei auftretenden Probleme direkt zu er-
fassen, entsprechende Malinahmen einzuleiten und deren Realisierung
regelmaRig auszuwerten und erforderlichenfalls erneut Schritte zu er-
greifen, um auf diesem Wege die politische Erziehungsarbeit aktiv vo-
ranzubringen und standig zu vertiefen.

Die Partei bringt den Mitarbeitern der offentlichen Sicherheit sehr
groRes Vertrauen entgegen und setzt in sie grolRe Erwartungen. Es gilt,
durch die verstérkte politisch-ideologische Erziehung zu erreichen, dass
diese Mitarbeiter ihrer ehrenvollen Pflicht als politischer Beschiitzer der
Partei vollauf gerecht werden kénnen.
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MEHR REVOLUTIONARE FILME, DIE
UNSERE SOZIALISTISCHE WIRKLICHKEIT
WIDERSPIEGELN

Gesprach mit Schriftstellern und Regisseuren
18. Juni 1970

In letzter Zeit ist es Schriftstellern und Filmschaffenden gelungen,
mehrere gute Filme, die die sozialistische Wirklichkeit schildern, zu
drehen.

Die in diesem Jahr hergestellten Spielfilme ,,Der Arbeitsplatz meiner
Frau* und ,,Eine junge Friseurin*“ sind solche Werke, in denen aktuelle
Fragen, die in unserer sozialistischen Wirklichkeit auftreten, rechtzeitig
und richtig gelést wurden. Meiner Meinung nach sind diese Filme ge-
lungen und koénnen daher zur Verwirklichung des von unserer Partei
vorgegebenen Kurses auf die Revolutionierung der ganzen Gesellschaft
und deren Umgestaltung nach dem Vorbild der Arbeiterklasse beitragen.

Die Arbeit zur Schaffung von Filmen, die die sozialistische Wirk-
lichkeit zum Thema haben, entspricht jedoch noch nicht der Forderung
unserer Partei. Schriftsteller und Filmschaffende sind verpflichtet, mehr
revolutiondre Filme mit einem solchen Thema herzustellen und deren
ideologisches und kunstlerisches Niveau entschieden zu erhdhen, um
besser zur Verwirklichung des historischen Vorhabens unserer Partei,
der Revolutionierung der ganzen Gesellschaft und deren Umgestaltung
nach dem Vorbild der Arbeiterklasse, beizutragen.

Auf dieser Zusammenkunft méchte ich tber einige diesbezligliche
Aufgaben sprechen.
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UBER DAS AUFGREIFEN GESELLSCHAFTLICH
BEDEUTSAMER FRAGEN

Eine wichtige Mission von Literatur und Kunst besteht darin, der re-
volutiondren Sache unserer Partei — der Revolutionierung der ganzen
Gesellschaft und deren Umgestaltung nach dem Vorbild der Arbeiter-
Klasse — zu dienen.

Dieses Vorhaben ist eine bedeutende historische Aufgabe, die die
Partei der Arbeiterklasse nach dem Sieg der sozialistischen Revolution
I6sen muss. Ohne die Uberkommenen ideologischen Rudimente, die es
trotz der Beseitigung der Ausbeuterklasse noch im Bewusstsein der
Werktatigen gibt, auszurotten, ist es ausgeschlossen, die Revolution
weiterzufiihren und den Aufbau des Sozialismus und Kommunismus
erfolgreich voranzutreiben. Aus diesem Grunde legte unsere Partei so-
fort nach der Errichtung der sozialistischen Gesellschaftsordnung Kurs
auf die Revolutionierung der ganzen Gesellschaft und deren Umgestal-
tung nach dem Vorbild der Arbeiterklasse fest und entfaltet aktiv den
Kampf fur dessen Verwirklichung.

Um ihre erhabene Pflicht in der Revolution zu erftillen, miissen unsere
Schriftsteller und Kunstschaffenden vor allem die aktuellen und bedeut-
samen Fragen, die bei der Revolutionierung der Menschen und deren
Umformung nach dem Vorbild der Arbeiterklasse auftreten, rechtzeitig
aufgreifen und richtig deuten.

Die Schriftsteller sollten sich mit der Ideologie und den Theorien un-
serer Partei ausrlisten und die Realitat entsprechend der Politik der Partei
betrachten, wenn sie in der heutigen sozialistischen Wirklichkeit, in der
tatkraftig um die Revolutionierung der ganzen Gesellschaft und deren
Umgestaltung nach dem Vorbild der Arbeiterklasse gerungen wird, eine
aktuelle und bedeutsame Frage auswéhlen wollen. Schriftsteller und
Kunstschaffende missen den revolutiondren Kurs unserer Partei beharr-
lich verteidigen und die bei der Verwirklichung dieses Kurses auftreten-
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den Fragen stellen und richtig deuten. VVoraussetzung dafiir ist, dass man
sich Uber die Idee und das Ziel der Partei im Klaren ist und den Stand-
punkt der Partei vertritt. Sonst ist es ausgeschlossen, die wirkliche Lage,
in der sich neue Wandlungen vollziehen, richtig zu sehen und zu erfas-
sen, und dadurch ist es unmdglich, einen Beitrag zur Verwirklichung der
Kurse der Partei zu leisten.

Schriftsteller und Kunstschaffende machen sich derzeit zwar mit dem
aktuellen Geschehen vertraut, aber sie sind noch nicht in der Lage, die
grofRen revolutiondren Wandlungen in der Industrie und der Landwirt-
schaft, in den Stadten und Dorfern bis ins Letzte zu begreifen, dabei
Fragen von gesellschaftlicher Bedeutung rechtzeitig und feinflihlig zu
erfassen und sie sich zum Thema zu nehmen. Das liegt daran, dass sie
die Linie und Politik der Partei nicht eindeutig verstanden haben. Es gibt
Werke, in denen Figuren geschildert werden, die man in unserer Gesell-
schaft als vorbildliche Revolutiondre und Patrioten ansieht, ihre Charak-
terziige und die Gestaltung ihres Lebens bewegen die Menschen aber in
der Tat nicht so, wie es in der Praxis der Fall ist, obwohl die Darstellung
auf dem Prototyp beruht.

Warum gibt es im Kunstschaffen solche Unzuldnglichkeiten? Das ist
darauf zuriickzuflhren, dass die Schriftsteller das Wesen der realen Er-
eignisse nicht richtig verstehen und die neuen Charaktermerkmale der
kommunistischen Menschen in unserem Zeitalter nicht eindeutig genug
aufgreifen. Sie sind daher nicht in der Lage, bedeutsame Fragen zum
Thema aufzuwerfen und eine neue, schone und revolutiondre Gestalt als
Prototyp zu schildern.

Sie konnten ohne weiteres neue bedeutsame Fragen aus der Wirk-
lichkeit aufgreifen, wo die ideologische, die technische und die Kultur-
revolution energisch voranschreiten, wenn sie fest mit der Politik der
Partei ausgerlstet waren, in die Realitat eindrangen und ihr Augenmerk
mehr darauf richteten, die Blrger im revolutionaren Geist zu erziehen.

Ohne die Umformung aller Mitglieder der Gesellschaft nach dem
Vorbild der Arbeiterklasse ist der Aufbau des Sozialismus und Kom-
munismus undenkbar. Aber es ist keinesfalls leicht, die ideologischen
Uberbleibsel im Bewusstsein der Werktatigen konsequent zu tiberwin-
den und die Werktatigen zu revolutionieren. Das ist einzig und allein
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durch unermdidliche ideologische Erziehung und die ernsthaften ideolo-
gischen Auseinandersetzungen erreichbar. Jenes ernsthafte Drama, das
im Kunstwerk gestaltet werden sollte, gibt es eben in unserem Alltags-
leben.

Was sind also die wichtigsten Fragen, die die Schriftsteller gegen-
waértig in der Wirklichkeit beachten sollten?

Um die Menschen zu wahren Revolutiondren und Kommunisten her-
anzubilden, kommt es vor allem darauf an, ihnen gewissenhaft grenzen-
lose Treue und Ergebenheit zu Partei und Revolution einzufléRen. Unsere
Literatur und Kunst sind verpflichtet, gebuhrenderweise darauf ihr erst-
rangiges Augenmerk zu richten und entsprechende Probleme eindrucks-
voll zu gestalten.

Der Partei und der Revolution die Treue zu halten, ist das Allerwich-
tigste und einer der schdnsten Charakterziige der Kommunisten unserer
Zeit. Man kann eine Treue nur in dem Falle als ehrlich bezeichnen,
wenn sie zur unerschiitterlichen Uberzeugung wird, die auf der kommu-
nistischen Weltanschauung basiert und trotz aller Stiirme unwandelbar
ist. Treue und Ergebenheit zu Partei und Revolution darf nicht in Wor-
ten, sondern muss konkret in der Praxis bekundet werden.

Wenn Schriftsteller tief in das Leben der Werktatigen, die sich fir
die Durchsetzung der Linie und Politik der Partei mit ganzer Hingabe
einsetzen und dabei Wunder und Neuerungen vollbringen, eindringen,
werden sie ein bedeutsames Thema finden, bei dem es z. B. darum geht,
festzustellen, was in unserer Zeit der Revolution eine hdchst sinnerfillte
Lebensgestaltung bedeutet und auf welche Weise man der Partei und der
Revolution die Treue halten soll. Also wenn man solche dringenden
bedeutsamen Fragen in Werken behandelt und Iost, wird es zu einem
praktischen Beitrag zur Revolutionierung der Menschen und deren Um-
formung nach dem Vorbild der Arbeiterklasse.

Revolutioniert und nach dem Vorbild der Arbeiterklasse umgeformt
werden muissen in unserer Gesellschaft alle. Es gibt keinen, der von Ge-
burt an ein ,,absoluter Kommunist* ist. Selbst ein Revolutionar, der bisher
gut gekampft und sich in der Praxis bewéhrt hat, wird hinter der vor-
wartsschreitenden Formation zurtickbleiben und entarten, wenn er auf-
hort, sich darum zu bemdihen, sich gewissenhaft fur Revolution und

77



Aufbau einzusetzen und dabei unermiidlich ideologisch an sich selbst zu
arbeiten.

Die Umgestaltung der ganzen Gesellschaft nach dem Vorbild der
Arbeiterklasse setzt voraus, dass wir auch die Arbeiter revolutionieren.
Auch ein Arbeiter kann seine klassenbezogene Pflicht vergessen und auf
Abwege geraten, wenn er nicht weiter an sich arbeitet.

Untersucht man die Dinge von dieser Warte aus griindlich, so lassen
sich viele aktuelle und wertvolle Fragen bei der Revolutionierung der
Menschen finden.

Die Schriftsteller mussen das Leben der Werktatigen auf der Grund-
lage der Politik der Partei analysieren und dabei bestimmte Fragen auf-
greifen, um ein Werk, das der Revolutionierung der Menschen und deren
Umformung nach dem Vorbild der Arbeiterklasse dient, zu schaffen.

Revolutionierung der Menschen bedeutet letztendlich, ihre ideologi-
schen Uberbleibsel aller Schattierungen konsequent zu tiberwinden und
sie mit sozialistischen und kommunistischen Anschauungen auszuris-
ten, damit sie wahre Revolutionare und Kommunisten werden. Aus die-
sem Grunde ist es notwendig, alte ideologische Rudimente wie Indivi-
dualismus, Egoismus, Konservatismus und Passivitét, wie es sie bei den
Werktétigen noch gibt, scharf ins Visier zu nehmen und dies ernsthaft
vom Standpunkt der Revolutionierung aus zu problematisieren. Manche
unserer Schaffenden haben jedoch keinen festen Standpunkt und kein
scharfes Auge, um die Wirklichkeit auf diese Weise zu betrachten und
ZU beurteilen.

Wie wir unléngst nach der Vorfilhrung der Rohfassung des Spiel-
films ,,Ein blihendes Dorf* bereits gesagt haben, versuchen manche
Schriftsteller und Regisseure, ein zum Thema passendes gesellschaftli-
ches Problem aus der Wirklichkeit aufzugreifen, aber sie behandeln es
nicht von der Warte der Politik der Partei aus, weshalb sie auRerstande
sind, das Problem entsprechend den Forderungen der Partei zu gestalten.

Der genannte Film konnte als gelungen angesehen werden, wenn man
die Frage der Revolutionierung der Bauern als Kerngedanken zugrunde
gelegt und die Geschehnisse weiter entwickelt hatte. Es ist unzulassig,
dass man unter Berufung auf die Auswahl einer gesellschaftlichen Frage
nur die Fehler der Menschen aufdecken und sich nur daran klammern will.
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Die Schriftsteller sollten sich, wenn sie die Grundidee eines Werkes
ausgewadhlt haben, grindlich Gberlegen, welche politische Wirkung das
entstandene Werk auf die Menschen ausuben wird. Wenn sie die politi-
sche Wirkung eines Problems nicht richtig einschatzen, sondern ledig-
lich eine unbedeutende Erscheinung sehen, die im aktuellen Geschehen
nur noch selten auftritt, spiegeln sie das Leben entstellt wider. Um ein
lebensnahes Thema auszuwéhlen, muss auf jeden Fall eine typische
Frage, die Wesenszige der Gesellschaft kennzeichnet, aufgegriffen
werden.

Das Typische in der Kunst birgt Wesenszug der Gesellschaft, das
sich in politischer Hinsicht immer deutlich zeigt. Die Schaffenden mis-
sen genau verstehen, dass die Frage nach dem Typischen in Literatur
und Kunst keine schlechthin kinstlerische, sondern in erster Linie eine
politische Frage ist. Sie missen das Leben politisch betrachten und ein
typisches Problem aufwerfen, das fiir die Gesellschaft kennzeichnend
ist, wenn sie ein Werk schaffen wollen, das dazu beitrégt, den Menschen
klare Erkenntnisse tber das Leben zu vermitteln und sie zum selbstlosen
Kampf fur die Umgestaltung und Entwicklung der Gesellschaft anzuhalten.

Wenn ein Werk entstehen soll, dessen Anliegen ein gesellschaftli-
ches Problem ist, missen die Erfordernisse des wirklichen Lebens und
der erzieherische Zweck beachtet werden.

Man kann sich in einem Werk eine umfangreiche Frage, die einen
groflen Beitrag zur Revolutionierung der Menschen leistet, zum Thema
nehmen, aber man muss diese Frage dann auf jeden Fall kiinstlerisch
gestaltet kldaren. Behauptet man, eine flr die Revolutionierung der Men-
schen bedeutende Frage in einem Werk zu behandeln, und wirft eine
politische Frage auf, deren kunstlerische Gestaltung nicht mdoglich ist,
und gestaltet alles leichthin und oberflachlich, so wird ein solches Werk
die Menschen nicht begeistern.

In einem Werk, das die sozialistische Wirklichkeit widerspiegelt,
sollte man konkret eine Frage, die zur Revolutionierung der Menschen
beitragt, aufgreifen und sie vertiefen. Der Wert eines Werkes besteht
nicht in der Gestaltung eines umfangreichen Problems, sondern in der
tiefgrindigen Losung einer bedeutenden Frage.

Soll ein Werk zur Revolutionierung der Menschen und zu deren Um-

79



formung nach dem Vorbild der Arbeiterklasse beitragen, so sollte man
die verschiedenen Probleme nacheinander tiefschirfend behandeln: das
der betreffenden Person, ihrer Familie, ihrer Arbeitsgruppe, Probleme
von Brigaden und darlber hinaus von Werkabteilungen.

Manchen Leuten tut es nicht leid, wenn kostbare Ausriistungen und
wertvolles Material des Staates unter freiem Himmel in Schnee und Re-
gen unbrauchbar werden. Wirde man ihr Leben vom Gesichtspunkt der
Revolutionierung aus umfassend darstellen, so wére das der revolutioné-
ren Erziehung sehr dienlich.

Wenn ein Werk entstehen soll, das zur Revolutionierung der Men-
schen beitragt, ist nicht nur die richtige Wahl des Themas wichtig, son-
dern es kommt auch darauf an, sich mit den Problemen entsprechend der
Politik der Partei gewissenhaft auseinanderzusetzen.

Andernfalls arbeitet ein Schriftsteller ohne Erfolg, selbst wenn er be-
deutende Fragen der Realitét aufgreift.

Unter den Filmszenarien, die unléngst entstanden sind, gibt es nicht
wenige, die sich trotz ihrer ausgezeichneten Grundidee als unreif erwie-
sen, weil sie nicht gemal der Politik der Partei ausgefeilt wurden.

Hierzu gehtren Werke mit durchaus gutem und neuem Sujet, die der
Revolutionierung einer Arbeiterfamilie und der revolutionaren Entwick-
lung von Frauen gewidmet sind.

Aufgabe der Schaffenden ist es, jedes Problem stets auf der Grundlage
der Politik der Partei zu erfassen und es dementsprechend zu klaren.
Erst dann konnen sie ein gelungenes Werk, das zeitnahe, aus dem Leben
gegriffene Probleme richtig behandelt, schaffen.

Wenn die Haupthelden aus einer Arbeiterfamilie stammen, dann soll-
ten sich die Schriftsteller zuerst mit den edlen geistigen Charakterziigen
der Familienangehdrigen, die die Erbauer des Sozialismus sind, von un-
serer Partei erzogen und in der Praxis gestahlt wurden, und mit ihrem
sinnerflllten Alltagsleben vertraut machen.

Unsere Werktétigen arbeiten gegenwartig selbstlos im Interesse der
Gesellschaft und des Volkes, halten dabei der Partei unwandelbar die
Treue, beweisen sich als Herren der Revolution und setzen sich sténdig
flr ihre Revolutionierung und Umformung nach dem Vorbild der Arbei-
terklasse ein. Wenn die Schriftsteller die neuen Charakterziige der
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Werktatigen bersehen, versuchen sie womdglich, einige negative Er-
scheinungen, die wenige Arbeiter an den Tag legen, einseitig zu Uber-
treiben.

Im Prozess der Revolutionierung der Menschen miissen die ideologi-
schen Uberbleibsel im ernsthaften ideologischen Kampf iiberwunden
und gleichzeitig die Lebens- und Arbeitsbedingungen in Ubereinstim-
mung mit dem Wesenszug der sozialistischen Gesellschaft umgestaltet
werden.

Manche Schriftsteller neigen jedoch dazu, das Ziel unserer Partei fir
die Zukunft so zu schildern, als ob alles bereits erreicht sei. Man kann
den Sinn eines gliicklichen Lebens nicht richtig veranschaulichen, wenn
man nur solch ein erfiilltes Leben zeigt, ohne den Prozess zu schildern,
durch den ein solches Leben zu erreichen ist. Ein gluckliches Leben
kommt nicht von selbst, sondern entsteht im schopferischen Ringen. Die
selbstlose Teilnahme an diesem Kampf ehrt die Menschen und macht
sie stolz darauf, Herr der Revolution zu sein. Deshalb versteht es sich
von selbst, dass diejenigen, die Uber die Revolutionierung schreiben, das
Leben im Einklang mit den gegenwértigen sozialhistorischen Bedin-
gungen und von einem neuen Standpunkt aus betrachten und die vom
Leben gestellten Fragen tiefgriindig analysieren missen.

Nur jene, die ihre Fragen immer auf der Grundlage der Politik der
Partei aufwerfen und dementsprechend l6sen, sind in der Lage, revoluti-
onare Literatur- und Kunstwerke zu schaffen, die wirklich dazu beitra-
gen, den Kurs unserer Partei, der auf die Revolutionierung der ganzen
Gesellschaft und deren Umgestaltung nach dem Vorbild der Arbeiter-
klasse ausgerichtet ist, durchzusetzen.

UBER DIE GEHALTVOLLE GESTALTUNG
DES PROZESSES DER REVOLUTIONIERUNG
DER MENSCHEN

Bei der Widerspiegelung der sozialistischen Wirklichkeit in Literatur
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und Kunst kommt es vor allem darauf an, den Prozess der zuverlassigen
Ausristung der Werktéatigen mit der revolutiondren Ideologie unserer
Partei, der Juche-ldeologie, gehaltvoll zu gestalten, mit anderen Worten,
den Weg der Revolutionierung der Menschen und deren Umformung
nach dem Vorbild der Arbeiterklasse darzustellen.

Bereits damals, als das Werk ,,Die rote Agitatorin“ entstand, verlief
die Umformung der Menschen getreu dem Kurs der Partei als Massen-
bewegung. Im Ergebnis der Vertiefung der ideologischen Revolution ist
jetzt aber ein Stadium erreicht worden, da der Kampf fur die Revolutio-
nierung im Rahmen der Familien, Hausgemeinschaften und Siedlungen
entfaltet werden muss. Darum missen die Schriftsteller und Kiinstler
tief in das aktuelle Geschehen eindringen, wo sich die Revolutionierung
der ganzen Gesellschaft und deren Umgestaltung nach dem Vorbild der
Arbeiterklasse umfassender vollzieht, und sie sollten dabei Musterbei-
spiele finden und sie lebensnah schildern.

Unsere Werktatigen brauchen heute unbedingt Werke, in denen ihr
Vorbild, der Mensch neuen Typs, dargestellt wird, der sich revolutio-
niert. Solche Werke helfen den Werktatigen, die Uberzeugung zu ge-
winnen, dass sie sich durchaus wie der Held des Werkes revolutionieren
und nach dem Vorbild der Arbeiterklasse umformen kdnnen, wenn sie
sich beharrlich darum bemihen.

Jedes grolRe Vorhaben basiert auf dem Ideal der Menschen, das Le-
ben auf einer neueren und héheren Stufe umzugestalten. Haben sie ihr
Ziel erreicht, stellen sie sich jedoch wiederum weitere, héhere Ziele,
damit sich das Leben weiterentwickelt.

Die Umgestaltung von Natur und Gesellschaft beginnt auf alle Falle
zuerst mit der Umformung der Menschen, ganz gleich wie umfassend
diese Umgestaltung sein mag. Auch das Resultat hangt damit zusam-
men. Daher missen die Schriftsteller die Umformung der Menschen als
ihr Hauptanliegen ansehen, klar erkennen, wie sich das Leben entwi-
ckelt, und diese Realitat richtig darstellen.

Um in Literatur- und Kunstwerken die Umformung der Menschen
glaubwiirdig zum Ausdruck zu bringen, ist es wichtig, positive Helden,
die bei der Revolutionierung der Menschen und deren Umformung nach
dem Vorbild der Arbeiterklasse als Beispiele dienen kénnen, eindrucks-
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voll zu gestalten. Werden solche Helden, die immer getreu der Ideologie
und dem Willen der Partei denken und handeln, beeindruckend gestaltet,
so werden ihnen die zuriickgebliebenen Menschen nacheifern und damit
ihre Revolutionierung beschleunigen.

In unserer Literatur und Kunst gibt es jedoch nur wenige Werke, in
denen Menschen, die sich ihrer erhabenen Pflicht gegentiber der Epoche
und der Revolution bewusst sind und sich, zuverldssig ausgerlstet mit
der Ideologie der Partei, in der Praxis bewahren und standig an sich ar-
beiten, mit Hilfe lebensnahen Materials gehaltvoll dargestellt wurden.
Wenn man die Menschen, die ohne Zdgern die ihnen von Partei und
Revolution angebotenen Posten (bernehmen, wie schwierig und mih-
sam die Arbeit dort auch sein mag, und die sich unabhéngig davon, ob
ihnen dafir Anerkennung zuteil wird, nur auf die Partei verlassen und
alles tun, was in ihren Kraften steht, wahrheitsgetreu schildert, dann
wird ein nitzliches Lehrbuch fir die Revolutionierung der Menschen
entstehen.

Es ist allgemein bekannt, dass es bei uns tberall Menschen gibt, die
der Partei treu ergeben sind, die unerschiitterlich leben und ihr Bestes
geben und Vorbild fur die Revolutionierung sind. Und es gibt sie nicht
nur unter den Bergarbeitern und Schmelzern, sondern auch unter den
Bauern und Geistesschaffenden. Sie bemihen sich aktiv darum, sich
von ihren ideologischen Uberbleibseln zu lésen und ideologisch auf die
rechte Bahn zu kommen, setzen sich ehrlich daflr ein, sozial-politisch
wirksam zu werden und ihrem politischen Leben Glanz zu verleihen.

Schriftsteller und Kunstschaffende sind verpflichtet, tief in das aktu-
elle Geschehen einzudringen, um weitere Vorbilder kommunistischen
Typs, die den Werktatigen Beispiel bei der Revolutionierung sein kon-
nen, zu suchen und sie besser darzustellen. In unserer Literatur und
Kunst gibt es jedoch nur wenige Werke, in denen solche Menschen ein-
gehend geschildert sind, und haufig wird mehr Uber negative Menschen
geschrieben als Uber positive.

Fir die Revolutionierung der Menschen und deren Umformung nach
dem Vorbild der Arbeiterklasse ist es auf jeden Fall wichtig, mehr posi-
tive Beispiele in den Vordergrund zu stellen, damit alle Menschen ihnen
nacheifern. Mit der ideologischen Umformung der Menschen, das heif3t,
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mit ihrer Erziehung im revolutiondren Geist, verfolgen wir das Ziel, sie
dem Kommunismus entgegenzufiihren. Zu diesem Zweck ist es not-
wendig, ein Musterbeispiel des Kommunisten neuen Typs, ein Vorbild
fir alle Mitglieder der Gesellschaft zu gestalten, damit sich die Men-
schen von diesem Musterbeispiel leiten lassen.

In dieser Hinsicht muss man das Werk ,,Bei der Apfelernte”, das Sie
verfilmen wollen, kritisieren. Die positive Heldin dieses Werkes hat
noch keinen festen ideologischen Standpunkt und tritt auch nicht beharr-
lich gegen das Negative auf. Hier missten Mitglieder des Verbandes der
Sozialistischen Jugend der Arbeit die neue Initiative der Heldin aktiv
unterstutzen. Das kommt aber kaum zum Ausdruck.

Da das Werk von Menschen neuen Typs in unserer Zeit handelt, sollte
man anhand der Arbeit des Jugendverbandes die Charakterziige von Ju-
gendlichen anschaulich darstellen. In unserer Gesellschaft gehort jeder
der Partei oder einer Massenorganisation an und tut alles, um die Auf-
trédge dieser Gremien zu erflllen. Auch die genannte Heldin sollte sich
bei ihrer Arbeit auf diesen Verband stiitzen, dann konnte sie ihren kon-
struktiven Vorschlag konsequent in die Tat umsetzen, denn in unserer
Gesellschaft kann man nichts erreichen, wenn man sich nicht auf die
Organisation stitzt.

Die Tatigkeit dieses Verbandes in diesem Werk beeindruckend zu
gestalten, ware eine Voraussetzung flr die Verbesserung des politisch-
ideologischen Gehalts, die Hervorhebung des schwach behandelten Po-
sitiven und die Verdeutlichung der revolutiondren Organisiertheit, die
ein wesentlicher Charakterzug unserer Jugend ist.

Damit das Positive das Gerlst des Werkes bildet und starker wirkt,
ist es nicht nur erforderlich, die Bedeutung der Jugendorganisation stér-
ker herauszuarbeiten, sondern dass die positiven Figuren auch alles
Uberholte scharf kritisieren.

Der unverséhnliche Kampfgeist eines Revolutionérs gegen alle un-
gesunden Erscheinungen in der Arbeit und im Leben ist eines seiner
Charaktermerkmale und eine beispielhafte Eigenschaft eines Menschen
neuen Typs, wie ihn die sozialistische Gesellschaft erzogen hat.

Die Heldin des Werkes ,,Bei der Apfelernte” gehért der jungen Gene-
ration an, sie ist also in der sozialistischen Gesellschaft aufgewachsen.
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Die jungen Herren unserer Zeit zeichnen sich durch Frohsinn, Optimis-
mus, unbeugsamen Willen und Vitalitat aus, sind vorbildlich, einsatzbe-
reit und erziehen sich selbst unermidlich. Sie bekdmpfen kompromisslos
alles Negative, tragen auf diese Weise zur Erziehung der Zuriickgeblie-
benen bei und helfen ehrlichen Herzens, die Mitmenschen zu Revoluti-
ondren zu erziehen, die der Partei unerschitterlich die Treue halten. Und
eben das ist ein Qualitatsmerkmal eines Menschen neuen Typs unserer
Zeit. Bei der Gestaltung der Heldin des genannten Werkes sollten be-
sagte typische Eigenschaften lebendig zum Ausdruck kommen.

Die Heldin bedauert sehr, dass die Apfel verderben, und sorgt sich
um den Haushalt des Landes, aber als sie sieht, von welchen falschen
Ideen sich einige Menschen leiten lassen, macht sie dazu nur ein paar
kritische Bemerkungen. Eine solche Gestaltung kann das Herz des Pub-
likums nicht rihren.

Negative Erscheinungen kann es unter unseren Werktétigen in der
sozialistischen Gesellschaft durchaus geben. Keiner unserer Werktati-
gen ist ein bewusster Gegner der Politik der Partei. Negative Elemente
sind in unserer Wirklichkeit Menschen, die zwar die Politik der Partei
unterstitzen und auch bereit sind, sie zu verwirklichen, aber in ihrer
Arbeit und im Leben Fehler machen, weil sie noch immer Uberholten
Erscheinungen wie Individualismus, Egoismus, Subjektivismus, Schein-
aktivitat, Konservatismus und Passivitit anhdangen, und schliellich kon-
nen sie nicht mit der Entwicklung unserer Zeit Schritt halten. Wenn man
sie im Stich lasst, ihnen nicht hilft, ihre Fehler zu korrigieren, geraten
sie auf Abwege und werden dartber hinaus zu einem groRen Hindernis
flr die Beschleunigung der Revolution und des Aufbaus. Infolgedessen
ist es erforderlich, negative Erscheinungen in der Arbeit und im Leben
der Werktatigen, so unbedeutend sie auch sein mdgen, aufzudecken und
scharf zu kritisieren.

Die alte Ideologie zu kritisieren, bedeutet dem Wesen nach, die kapi-
talistische Weltanschauung zu kritisieren, und deshalb sollte man immer
unverséhnlich, beharrlich und unerschitterlich vorgehen. Das ist eine
prinzipielle Forderung fir die ideologische Auseinandersetzung. Selbst-
verstandlich kann es, je nachdem, wer und was getadelt werden soll,
verschiedene Formen und Methoden der Kritik geben. Aber damit muss
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man auf jeden Fall erreichen, dass das ideologische Wesen beliebiger
negativer Erscheinung in aller Schérfe analysiert und beurteilt wird, um
so dem Kiritisierten auf den rechten Weg zu helfen.

Ein Werk, in dem es keine scharfe und zielgerichtete, anschauliche
Kritik gibt, kann nicht zum maéchtigen Ristzeug bei der ideologischen
Erziehung werden. Damit die Kritik zu einer Waffe bei der ideologi-
schen Auseinandersetzung und der Revolutionierung der Menschen
wird, muss deutlich hervorgehen, wer Kritisiert wird, und sollte die Kri-
tik auf die alte Ideologie konzentriert werden.

Kritik tragt immer politischen Charakter und ist ein Ausdruck von
Menschlichkeit, denn eine helfende Kritik kann nur von menschlichem
Mitgefiihl ausgehen, also von dem Wunsch, den Fehler eines anderen
schmerzlich wie einen eigenen zu empfinden und keine Mihe zu scheu-
en, den anderen auf den rechten Lebensweg zu bringen.

Wenn man negative Erscheinungen tief und scharf kritisieren will,
muss man darum die auf alten Lebensgewohnheiten basierenden ideolo-
gischen Ursachen griindlich herausarbeiten. Deshalb sollte man sich bei
jeder Kritik von den Forderungen der klassenmaiigen Erziehung leiten
lassen.

Wir betonen, dass in alle Werke, deren Motiv aktuelles Geschehen
ist, der Inhalt der klassenmdRigen Erziehung mit einbezogen werden
muss. Wir sehen eines unserer Hauptziele darin, die Menschen vom re-
aktionaren Wesen der Ausbeutergesellschaft zu Uberzeugen, damit sie
sich darlber Klarheit verschaffen, wie schadlich und geféhrlich die auf
der Ausbeutergesellschaft fuBenden ideologischen Uberbleibsel sind.
Daher muss es auch Ziel aller Werke sein, den Unterschied zwischen
der Vergangenheit, in der Ausbeutung und Unterdriickung herrschten,
und der Gegenwart, in der man in Glick lebt und in eine leuchtende Zu-
kunft blickt, anschaulich zu gestalten, damit die Menschen fir die
standhafte Verteidigung und die Starkung der sozialistischen Gesell-
schaftsordnung mit ihren Vorzigen mit ganzer Hingabe kdmpfen. Die
Erziehung in diesem Sinne ermdglicht es, alte ideologische Rudimente
bei den Werktétigen grindlich auszumerzen und die Werktétigen fest
mit der revolutiondren Weltanschauung der Arbeiterklasse auszurusten.

Die klassenmaBige Erziehung sollte, den Zielgruppen entsprechend,
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lebensnah und ungezwungen sein. Wenn man stattdessen gekiinstelten
Inhalt gebraucht, kénnte dieser Inhalt auf die Menschen keinen Ein-
druck machen. Wenn die Schaffenden groRe Aufmerksamkeit der Erho-
hung des Klassenbewusstseins schenken, kénnen sie ohne weiteres
lebensnahe Motive fur die klassenméBige Erziehung entdecken.

In unserer sozialistischen Gesellschaft entwickelt sich der Mensch
durch die Uberwindung der Rudimente einer alten Ideologie zu einem
Menschen eines neuen, kommunistischen Typs. Er wird dabei revoluti-
oniert und nach dem Vorbild der Arbeiterklasse umgeformt. Aufgabe
von Literatur und Kunst ist es, die Umerziehung negativer Elemente
Uberzeugend darzustellen, um den Prozess der Revolutionierung der
Menschen gehaltvoll zu gestalten.

Die wirklichkeitsnahe Darstellung negativer Elemente wird dann fir
die Erziehung von Bedeutung sein, wenn man richtig aufzeigt, wie sie
umgeformt werden und danach leben. Man darf (iber negative Elemente
nicht einfach so schreiben, als wiirden sie sich nach ein- oder zweimali-
ger Kritik sofort bessern und gewissenhaft arbeiten, als seien sie also
recht leicht umzuformen. Viele Schaffende aber tun das. Gewdhnlich
werden bei ihnen die negativen Elemente nach einem bestimmten
Schema umgeformt. Entweder ist die Hilfsbereitschaft des positiven
Helden, der ihre Auftrége einfach ohne ihr Wissen mit erledigt, Anlass
dazu, dass sie sich bessern, oder sie horen, dass man Uber ihr Fehlver-
halten spricht, und édndern sich sofort zum Guten.

Im Leben einzelner negativer Figuren aber gibt es unterschiedliche
Motive daflir, dass sie hinter anderen zurtickbleiben, und sie handeln
auch unterschiedlich. Sie kdnnen sich also nicht alle auf dieselbe Weise
andern. Erst wenn man den Prozess ihrer Umformung auf vielféltige
Weise und lebensnah gestaltet, werden sich die Menschen dariiber Ge-
danken machen und Lehren daraus ziehen.

In unserer Gesellschaft mussen alle Zuriickgebliebenen mit Ausnahme
von einer Hand voll feindlicher Elemente umerzogen und dem Kommu-
nismus zugefiihrt werden. Deshalb ist es von sehr groRer Bedeutung, das
Leben von negativen Figuren nach ihrer Umformung wirklichkeitsnah
im Kunstwerk zu schildern. Wenn die Menschen die positiven Charak-
terziige und die gesunde Lebensfiihrung derjenigen sehen, die mit Hilfe
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der Gesellschaft, mit Hilfe von Kollektiven praktisch einen neuen Weg
beschreiten, spiren sie am eigenen Leibe, dass sie durch die Revolutio-
nierung auf den richtigen Lebensweg gefiihrt werden, der ihrem politi-
schen Leben Glanz verleiht.

Soll die Umformung der Menschen gezeigt werden, so muss der
Wandel in ihrem ideologischen Leben ungeschminkt geschildert wer-
den. Dazu ist es notwendig, die Menschen darzustellen, die revolutio-
niert werden und sich allméhlich an der gemeinsamen Arbeit und am
Leben des Kollektivs aktiv beteiligen, und gleichzeitig muss anschau-
lich ein Weg gezeigt werden, auf dem ihre Familien, Werkabteilungen,
Hausgemeinschaften und Siedlungen revolutionar umgestaltet werden.

Wenn man negative Figuren gestaltet, sollte man in ausgewogener
Form das Verhaltnis zwischen diesen Figuren und dem Kollektiv dar-
stellen. Revolutiondres Bewusstsein bildet sich bei den Menschen nicht
von allein heraus, auch wenn sie in der sozialistischen Gesellschaft le-
ben. Es bildet sich durch unermudliche ideologische Selbsterziehung,
durch aktive Beteiligung an der gemeinsamen Arbeit und am Leben des
Kollektivs heraus, also in der Praxis, und es festigt sich dabei allmah-
lich. Erst wenn die Menschen sich als Herren der Revolution und des
Aufbaus fiihlen, mit Hingabe tétig sind und in der Gemeinschaft mit-
wirken, kann man sie als Menschen neuen Typs bezeichnen, wie sie
dem Wesen des Sozialismus entsprechen.

Umformung der Menschen bedeutet eben Umwandlung ihres Be-
wusstseins. Will man tberzeugend darstellen, wie aus negativen Figuren
Menschen neuen Typs werden, muss man zunéchst die Umwandlung
ihres Bewusstseins wirklichkeitsgetreu widerspiegeln, muss gestalten,
wie sie Individualismus und Egoismus tberwinden und sich allméhlich
auf einen neuen Standpunkt gegenlber dem Kollektiv und dem Ge-
meineigentum stellen.

Von dieser Warte aus gesehen, ist der Charakter des Alten Yong Sam
in dem Streifen ,,Ein blihendes Dorf*“ inkonsequent gezeichnet. Im
blinden Eifer pflegt er zumeist sein Grundstiick. Als er erfahrt, dass sein
zweiter Sohn ungeschickt mit dem Traktor fuhr und die Abdeckungen
flr die Frihbeete kaputtmachte, denkt er nicht daran, welchen Verlust
an Gemeineigentum das bedeutet und wie das den Ackerbau beeintrach-
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tigt, sondern tragt zuallererst Sorgen um die Entschadigung. Sein Egois-
mus ist so tief verwurzelt, dass er seinem &altesten Sohn, der ihm vor-
schlégt, das ungenutzte Bauholz dem Kindergarten flr einen Spielplatz
Zu Uberlassen, unverhohlen sagt, dass selbst Vater und Sohn zwischen
Dein und Mein unterscheiden missten und man privates Eigentum nicht
einfach der Genossenschaft zur Verfigung stellen kénne. Das sind sehr
lebensnahe Worte, die dem Charakter des Alten Yong Sam entsprechen.
Doch auch hier zeigen sich Unzulénglichkeiten, begriindet durch seine
neue Lebenseinstellung und seine Mentalitét, die sich herausbilden, seit
er an der gemeinsamen Arbeit, am Leben des Kollektivs teilnimmt.

Man darf sich in Kunstwerken nicht darauf beschranken, die Hand-
lungen der Menschen, die veraltete Ansichten vertreten, durch lebens-
nahe Charaktere darzustellen, sondern muss eingehend schildern, wie
sie mit Hilfe von Organisationen, mit Hilfe des Kollektivs ihre tberholte
Denkweise aufgeben und ihre Fehler korrigieren und zu Menschen neuen
Typs werden, die sich ein neues Leben schaffen.

Die Episode mit dem Bauholz sollte man zu einem einheitlichen
Ganzen abrunden. Da der Alte Yong Sam das von den Jugendlichen auf
ein Fuhrwerk geladene Bauholz wieder ablud, sollte man danach zeigen,
was er tut, nachdem er seinen Fehler eingesehen hat. Er sollte spater den
Jugendlichen nicht nur helfen, das Bauholz wieder aufzuladen, sondern
sie sogar zur Eile ermahnen, damit es sofort in den Kindergarten ge-
schafft wird. Wenn man auf diese Weise jede Episode und jedes Motiv
abrundet und alle Geschehnisse so darstellt, dass dadurch eine bedeut-
same Frage geklart wird, so lassen sich Charaktere anschaulich gestalten,
und es entsteht ein Werk von erzieherischem Wert.

Da das Fehlverhalten der negativen Figuren darauf zurlckzufihren
ist, dass diese ideologisch hinter ihrer Zeit zurlickbleiben, muss ihr Le-
ben nach ihrer Umformung zu positiven Figuren ebenfalls gezeigt wer-
den, um ihr Wesen klar herauszustellen. Erst dann werden die Menschen
Lehren daraus ziehen.

Aufgabe von Schriftstellern und Kunstschaffenden ist es, den auf die
Revolutionierung der ganzen Gesellschaft und deren Umgestaltung nach
dem Vorbild der Arbeiterklasse gerichteten Kurs der Partei zu unterstt-
zen, tief ins Leben einzudringen und den Prozess der Revolutionierung
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der Menschen unserer Zeit, die sich mit der Ideologie der Partei ausristen,
wirklichkeitsnah zu schildern.

UBER DIE RICHTIGE DARSTELLUNG
DES ZEITGEISTES

Keine Literatur und Kunst ist in der Lage, einen Menschen als Proto-
typ der Zeit losgeldst von der Zeit und der Gesellschaftsordnung darzu-
stellen und dabei das fiir die Entwicklung der Geschichte typische Leben
zu schildern. Nur solche Werke, die die Menschen und ihr Leben in
Verbindung mit der Zeit und der Gesellschaftsordnung widerspiegeln,
kann man als wirklich realistisch und als ein Muster flr unsere Zeit und
unser Leben ansehen.

Wenn sich Zeit und Gesellschaftsordnung andern, werden auch die
Menschen und ihr Leben anders. Die Arbeiter und Bauern von heute
unterscheiden sich von denen friiherer Zeiten. Ebenso unterschiedlich ist
ihre Lebensweise. In manchen Werken wird die sozialistische Wirklich-
keit dennoch nicht dem hohen Geist der heutigen Epoche entsprechend
dargestellt. Das zeugt davon, dass die Schriftsteller den Geist der Ge-
genwart noch nicht mit ihrem ganzen Herzen erfasst haben.

Der Geist der Zeit widerspiegelt die Haupttendenz des Lebens in der
jeweiligen Epoche. Wir leben in einer bedeutenden Epoche, in der Revo-
lution gemacht und Sozialismus und Kommunismus aufgebaut werden.
Unser Volk ringt beharrlich darum, solange unsere Generation lebt, die
US-imperialistischen Aggressoren aus eigener Kraft aus dem Siuden zu
vertreiben, das Vaterland zu vereinigen, die koreanische Revolution zu
Ende zu fihren und den Sieg der Weltrevolution zu beschleunigen. Der
unerschiitterliche Kampfgeist unseres Volkes ist typisch fur unsere Zeit.

Schriftsteller und Kunstschaffende sollten das vom Leben gestellte
bedeutsame Thema an Ort und Stelle aufgreifen und es der Tendenz der
Zeit entsprechend schildern, um in Literatur und Kunst den Geist der
Zeit richtig zum Ausdruck zu bringen.
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Unsere Wirklichkeit kennt hinreichend typisches Leben, das den
Geist der Zeit widerspiegelt. Die Schaffenden, die das Leben des Volkes
nicht eingehend studieren und keine eigenen Erfahrungen sammeln,
kénnen jedoch weder mit der revolutiondren Wirklichkeit, in der man
im Chollima-Tempo mit voller Kraft vorangeht, Schritt halten noch den
grofRartigen Elan des neuen Lebens preisen.

Sehen wir uns hier das unléngst vorgelegte Drehbuch ,,Die Traktoris-
tin“ an, das die Filmschaffenden verfilmen wollen.

Den Schaffenden ist es in diesem Werk nicht gelungen, das Leben
einer Traktoristin, die dem Appell der Partei gefolgt und ins Dorf gezo-
gen ist, vom Standpunkt des hohen Geistes unserer heutigen Zeit aus
richtig darzustellen, weil sie unsere neue aktuelle Realitat nicht griind-
lich genug studiert und keine Erfahrungen dabei gesammelt haben.

Die Schriftsteller missen sich ber den Kurs der Partei in Bezug auf
den Einsatz von Jugendlichen auf dem Dorf im Klaren sein und den
Elan der jungen Leute, die dem Aufruf der Partei folgen, am eigenen
Leibe verspiren, wenn sie das Leben der Jugendlichen richtig darstellen
wollen.

Der Appell der Partei an die Jugend hat zum Ziel, auf dem Weg, der
in den sozialistischen Agrarthesen gewiesen wurde, die ideologische,
die technische und die Kulturrevolution auf dem Lande schneller voran-
zubringen und die Position des Dorfes zu festigen, um auf das heranna-
hende revolutionére Ereignis richtig vorbereitet zu sein.

In dem Stick ,,Die Traktoristin® steht das komische Verhalten des
Leiters der Arbeitsgruppe, der die Heldin zur Schwiegertochter haben
mdochte, im Mittelpunkt. Besser ware es gewesen, das sinnerfiillte Leben
des Mddchens, das, dem Appell der Partei folgend, aufs Dorf gegangen
ist, gehaltvoll zu gestalten und ihre hohen geistigen Werte aufzuzeigen.

Die Schriftsteller sollten unbedingt das Leben dieses Médchens ent-
sprechend dem Geist der heutigen Zeit schildern, wenn sie sich schon
diese Traktoristin, eine Bahnbrecherin fir die technische Revolution auf
dem Dorf, zur Heldin gewahlt haben. Mit anderen Worten, alles muss
darauf konzentriert werden, die Téatigkeit der Heldin zu schildern, die
sich flr das sozialistische Dorf mitverantwortlich fuhlt, die zuriickge-
bliebenen Bauern wie den Leiter der Arbeitsgruppe wachrittelt und ins-
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besondere die Jugendlichen des Dorfes dazu anhalt, bei der Realisierung
der sozialistischen Agrarthesen unserer Partei in der ersten Reihe zu ste-
hen und sich auf das revolutionére Ereignis, die Vereinigung des Vater-
landes, aus eigener Initiative vorzubereiten.

Was die ideologische Ausrichtung der Heldin anbetrifft, so muss
man erwégen, was hierbei das Hauptanliegen sein musste. Weshalb ist
die Heldin freiwillig aufs Dorf gegangen? Sie ist die Tochter eines vor-
bildlichen Arbeiters und von klein auf sténdig positiv von Arbeitern be-
einflusst worden. Sie hat den Appell der Partei an die Jugend, auf die
Dérfer zu ziehen, begeistert aufgenommen und sich entschlossen, sich
als junger Mensch fur den Aufbau des sozialistischen Dorfes einzusetzen,
deshalb hat sie sich gleich nach dem Schulabgang aufs Land gemeldet.
Schildert man, gestiitzt auf dieses leidenschaftliche Streben, die erwahnte
Episode, so wird man den dynamischen Aufbau des sozialistischen Dor-
fes und den Pulsschlag der Zeit beeindruckend widerspiegeln. So aber
widerspricht die Haupttendenz des Werkes dem Geist der Zeit, weil die
Schriftsteller dieses wesentliche Anliegen auller Acht gelassen und un-
bedeutende Dinge hervorgehoben haben.

Die Schriftsteller missen mehr darauf achten, die Entwicklung der
Geisteswelt und der Denkweise der Menschen feinfiihlig zu erfassen
und sie auRerst genau darzustellen.

In dem Werk muss die Idee unserer Partei tber den Selbstschutz in
der Landesverteidigung gehaltvoll gezeigt werden. Die Charakterziige
der Heldin und der anderen Traktoristinnen werden ausgepragt und in
groBer Tragweite zutage treten, wenn man tiefgriindig zeigt, wie sie
darum ringen, die besagte Idee der Partei durchzusetzen. Die Heldin
muss ein Prototyp unserer Zeit sein, und ihr revolutiondrer Geist muss
widergespiegelt werden. Es muss aus dem Kontext hervorgehen, dass
die Traktoristinnen im Kriegsfall die Maschinen der Manner, die als
Panzerfahrer an die Front ziehen wirden, (bernehmen wirden und,
wenn es darauf ankommt, selbst Panzer lenken und gegen die US-
Imperialisten kampfen wiirden, wenn die Partei sie dazu auffordert.
Wenn man die Heldin und ihre Kolleginnen auf diese Weise darstellt,
werden die Menschen die revolutionare Wirklichkeit auf unserem sozia-
listischen Dorf, das sich dank der groRen Agrarthesen von Tag zu Tag
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verandert, verstehen und den Geist der Zeit richtig begreifen, und sie
werden wirklich an die Kraft der Angehdérigen der jungen Generation
glauben.

AuBerdem sollte in dem Werk die unerschitterliche antiimperialisti-
sche Haltung der Helden gezeigt werden, die die Machenschaften der
US-Imperialisten zur Entfesselung eines neuen Krieges und die dunklen
Absichten der japanischen Militaristen, Korea wieder zu besetzen, ent-
larven und beharrlich dagegen auftreten. Der US-Imperialismus und der
japanische Militarismus sind Erzfeinde des koreanischen Volkes. Allein
wenn die Menschen diese Worte aussprechen, ballen sie vor Hass die
Fauste. Dieses brennende Hassgefiihl, das geschichtlich fest verwurzelt
ist, kann durch nichts abgeschwacht werden.

Die Heldin sollte diese konsequente antiimperialistische und revolu-
tiondre Haltung unseres Volkes vertreten. Sie sollte die Bauernmadchen
davon (berzeugen, dass sie lernen missen, Traktor zu fahren, durch-
drungen vom Geist des Kampfes gegen den Feind. Nur so ist zu errei-
chen, dass Madchen dazu bereit sind, stets wachsam zu sein, kdmpfe-
risch zu leben und zu arbeiten.

Die Heldin, die auf diese Weise handelt, kann nicht sorglos im Zu-
hause plaudern und am Tisch ddsen. Es ist der gesunden Lebensan-
schauung und Lebensweise der Jugend unserer Zeit fremd, andauernd
belanglose Liebesgeschichten zu erzdhlen und sich nur um Privatange-
legenheiten zu kiimmern. In der revolutionaren Filmkunst ist kein Platz,
wo die geringsten Elemente der burgerlichen, feudal-konfuzianischen
und revisionistischen ldeologie sowie aller anderen Uberholten ldeen
FuR fassen kdnnen.

Die Helden unserer Zeit mussen als Neuerer in der Produktion, als
bewéhrte Organisatoren in der Wirtschaft und als leidenschaftliche poli-
tische Propagandisten dargestellt werden. Ein Kommunist neuen Typs
verkorpert den Geist unserer Zeit, wenn er sich einzig und allein zur
Juche-ldeologie bekennt, die Linie und Politik der Partei auf jeden Fall
und mit aller Konsequenz durchsetzt und sich vollig fur den Sieg unserer
revolutiondren Sache einsetzt. Unsere Jugendlichen missen (iberzeugte
Anhénger und uneingeschrankte Verfechter der Juche-Ideologie, ehren-
volle Angehérige der Garde und StoRabteilung werden, die bei der
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Verwirklichung unserer revolutiondren Sache an der Spitze stehen.

Die Heldin sollte den Genossenschaftsbauern und Jugendlichen die
Linie und Politik unserer Partei erlautern, sie mit umfangreichen Vorha-
ben der Partei beim Aufbau des sozialistischen Dorfes vertraut machen.
Wenn die Heldin ihrer Rolle als Propagandistin und Erzieherin gerecht
wird, werden die Genossenschaftsbauern in ihr eine wahre Tochter der
Arbeiterklasse, die aufs Dorf geschickt wurde, sehen, ihr ehrlich Ver-
trauen entgegenbringen und sie schétzen. Sie wirden ihr dann nachei-
fern und im Interesse des Aufbaus der Dérfer und flr die Erhdhung der
Agrarproduktion revolutionaren Elan und schopferische Aktivitéat ent-
falten.

Schriftsteller, die das Leben vom Standpunkt der Linie und Politik
der Partei aus studieren und sehen, welche grol3e Lebenskraft diese Poli-
tik in der Realitat hat, sind durchaus in der Lage, einen Charakter, der
den Geist der revolutiondren Zeit verkdrpert, richtig darzustellen.

Um in Literatur- und Kunstwerken den Geist der Epoche richtig
widerzuspiegeln, ist es erforderlich, das Typische im Leben, das charak-
teristische Zeitmerkmal wirklichkeitsnah aufzugreifen.

Das ist eine Hauptforderung der sozialistisch-realistischen Schaf-
fensmethode. Die sozialistisch-realistische Kunst geht den Menschen zu
Herzen, weil sie das Leben wahrheitsgetreu darstellt. Eine wirklichkeits-
fremde Kunst kann die Interessen des Volkes nicht richtig widerspiegeln
und ist deshalb nicht in der Lage, seine ideologischen Anschauungen
und Geflhle zu vertreten und beim Volk beliebt zu sein.

Literatur und Kunst sollten dazu dienen, eine richtige Antwort auf
die Frage zu geben, was wahres Leben bedeutet und wie der Mensch
leben sollte.

Ein Mensch, der mit dem schon erreichten Lebensstandard zufrieden
ist, kann kein neues, besseres und kulturvolleres Leben schaffen. Richtig
zu leben bedeutet fur die Menschen, fiir den Sozialismus und Kommu-
nismus zu kampfen.

Die Schriftsteller sind verpflichtet, das aktuelle Geschehen im Ein-
klang mit der Tendenz der Zeit lebensnah darzustellen und so dazu bei-
zutragen, die Menschen mit den hohen Lebensidealen und Zuversicht
auf ihre Realisierung vertraut zu machen, und sie fest davon zu Uber-
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zeugen, dass ihr Leben Kampf fur den Sozialismus und Kommunismus
bedeutet und deshalb sehr wertvoll ist. Fir die revolutionare Erziehung
ist es Uiberaus wichtig, den Menschen ein erhabenes Lebensziel und fes-
te Zuversicht auf die Zukunft einzufloRen.

Unser Volk ist vital, optimistisch und froh gesinnt, weil es sein Le-
ben leidenschaftlich liebt und fest an die Richtigkeit der revolutionéren
Sache und an seine Kraft glaubt.

In einem Werk, in dem es um sozialistische Wirklichkeit geht, sollte
man das Leben so real beschreiben, wie es ist, keinesfalls aber schon-
farben. Man darf das Leben weder verschlechtern noch schonfarben.
Sonst entstellt man das Wesen des Lebens und gibt ein falsches Bild von
den wahren Vorziigen der sozialistischen Gesellschaftsordnung, sodass
die Menschen nicht mehr an solch ein Leben glauben.

Es zeugt jedoch nicht vom glucklichen Leben unseres Volkes, wenn
man Menschen darstellt, die unter Sonnenschirmen spazieren gehen oder
Kinderwagen schieben, denn so etwas gibt es auch im Alltag anderer
Menschen, und das ist nicht typisch fir ein sinnvolles Leben, das die
Vorziige des Sozialismus spiegelt.

Die Schaffenden miissen vom festen Standpunkt der Arbeiterklasse
aus das revolutionare Wesen eines gliicklichen Lebens gestalten, um den
Menschen eine richtige Vorstellung von diesem Leben zu vermitteln.
Man darf nicht versuchen, etwas Besonderes im Leben darzustellen und
das Leben schonzuféarben, dadurch wird in den Menschen Eitelkeit und
Neugierde auf Luxus geweckt. Es ist wichtig, den Menschen eine richtige
Vorstellung davon zu geben, was wahres Glick und ein wahres Ideal
bedeuten. Fir die Menschen unserer Zeit ist eine Kunst notwendig, die
durch lebensnah gestaltetes Geschehen beweist, dass es ein wahres Ideal
und Gliick ist, nicht zum eigenen Vorteil, sondern fiir den Staat und die
Gesellschaft unter Einsatz ihrer ganzen Kraft und Klugheit zu kdmpfen.

Eine derartige Kunst kann man erst dann schaffen, wenn man neue
Charaktere im revolutiondren Leben findet, was wiederum voraussetzt,
dass die Schriftsteller die kommunistische Haltung und Lebensideale
der Menschen unserer Zeit richtig verstehen. Allein mit der Widerspie-
gelung eines prunkvollen Lebens ist es nicht mdglich, der Forderung der
revolutionaren Zeit nachzukommen und unseren Werktatigen zu helfen,
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den richtigen Lebensstandpunkt zu vertreten und sich gesunde &stheti-
sche Geflihle anzueignen.

In Bezug auf die Schonfarbung des Lebens ist besonders auf die
Tendenz aufmerksam zu machen, das Wesen des Lebens zu missachten
und vieles zu Ubertreiben.

In der Rohfassung eines Spielfilms zeigt man eine Szene, in der die
Heldin, die aus dem Berufsleben ausscheiden wollte, die liebevolle Fiir-
sorge der Partei am eigenen Leibe kennen lernt, als sie in der Kinder-
krippe erféhrt, dass den Kindern Insam(Ginseng)-Tonikum verabreicht
wird. Das veranlasste sie, wieder fleiBig zu arbeiten. Diese Szene ist
unrealistisch. Das Insam-Tonikum steht heute nicht allen Kindern zur
Verfugung, und es ist wirklichkeitsfremd, dass die Frau sich gegeniber
der Partei zu Dank verpflichtet fuhlt, weil die Kinder das Tonikum er-
halten. Um die Firsorge der Partei fiir Kinder und Mutter eindeutig zu
zeigen, sollte man nicht die Verabreichung des Tonikums, sondern das
Wesentliche gestalten, némlich die Betreuung der Kinder auf Staatskosten.

Die Schonfarberei des Lebens endet schlieRlich damit, dass der Cha-
rakter der Menschen idealisiert wird.

Offensichtlich ist Schonfarberei eine Art Selbsterhaltungstrieb der
Schaffenden. Es gibt anscheinend Schriftsteller, die glauben, sie wiirden
die Tatsachen entstellen, wenn sie ber eine negative Figur oder Er-
scheinung schreiben. Sie sollten jedoch einsehen, dass sie vielmehr die
Wirklichkeit entstellen, wenn sie Negatives verschweigen.

Kunst muss sich der Politik unterordnen. Die Mission unserer Kunst
besteht darin, die Menschen zu mobilisieren, damit sie die Revolution
besser durchfiihren und es mit dem Aufbau zlgiger vorangeht. Fir eine
Kunst, die so eine politische Mission erfiillen muss, ist es unbedingt
notwendig, deren politischen Charakter hervorzuheben.

Das verlangt von den Schaffenden, das Leben von einem festen poli-
tischen Standpunkt aus gehaltvoll und wirklichkeitsnah darzustellen. Sie
sollten, wenn sie Einzelheiten des Lebens schildern, umfassend auf deren
ideologisches Wesen und politische Bedeutung eingehen und bei der
Darstellung der Menschen deren politische Haltung und Uberzeugung
klar zum Ausdruck bringen.

Bei der Wiedergabe der sozialistischen Wirklichkeit das hohe Klas-
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senbewusstsein unserer Werktatigen hervorzuheben, ist von besonders
grolRer Bedeutung fur den ausgeprégten politischen und ideologischen
Gehalt des betreffenden Werkes.

Der revolutiondren Gesinnung unseres Volkes, das die sozialistische
Gesellschaft verteidigt und sie festigt, liegt hohes Klassenbewusstsein
zugrunde. Unsere Birger haben sich in der Praxis fest von den groRen
Vorziigen unserer sozialistischen Gesellschaft, die den werktétigen
Massen dient, Uberzeugt. Der leidenschaftliche Schaffensdrang unserer
Burger und ihre Heldentaten in der Arbeit basieren auf der gliihenden
Liebe zur sozialistischen Gesellschaft und auf hohem Klassenbewusstsein.

Unsere Birger vergessen keinen Augenblick die Burger Siidkoreas,
die unter der faschistischen Herrschaft der US-Imperialisten und ihrer
Handlanger zum Leiden verurteilt sind, und arbeiten voller Elan, getrie-
ben von dem sehnlichen Wunsch, ihnen ein neues Leben zu ermdgli-
chen, ein Leben, um das alle Welt sie beneiden wirde. In diesem Sinne
darf es weder Szenen geben, in denen ein lockeres und luxuridses Leben
gestaltet wird, noch Details, die ein solches Leben vorgaukeln. In Wer-
ken, die die sozialistische Wirklichkeit behandeln, muss man den sozia-
listischen Patriotismus auf jede erdenkliche Weise hervorheben und die-
sen Patriotismus vom Standpunkt der klassenméRigen Erziehung aus
klaren.

Die Schriftsteller und Kunstschaffenden mussen beharrlich dagegen
auftreten, dass die Realitat schongefarbt oder simplifiziert wird, damit
sich der ideologische und kiinstlerische Gehalt unserer Literatur und
Kunst erhéht und ihre kdmpferische Rolle stdndig verstarkt.

Zu einem Film Uber das Leben einer neuen Zeit gehdren auch Lieder,
die den Geist der Epoche spiegeln. Nur wenn sie den Geist unseres Vol-
kes, das im Chollima-Geist vorwartsschreitet, besingen, kdnnen sie die
Menschen bewegen und zum Kampf aufrufen.

Die Komponisten sind verpflichtet, Werke zu schaffen, in denen der
Geist der Epoche und die bemerkenswerten Zukunftsplane der Helden
zum Ausdruck kommen. Die Lieder missen nachdriicklich klare, auffri-
schende und pulsierende Emotionen der Menschen unserer Epoche wi-
derspiegeln, deren Ziel und Streben unzweideutig und von der einzig
richtigen Lebensanschauung, vom schopferischen Elan und vom revolu-
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tiondren Optimismus geprégt sind. Lieder, die nicht den Kampf unseres
Volkes fiir den Aufbau des Sozialismus, sondern nur die Natur besin-
gen, haben keinen Wert. Wenn die Natur besungen wird, so muss dabei
das leidenschaftliche Lebensgefiihl der Menschen zu splren sein.

Jene Werktatige, die mit der revolutiondren ldeologie unserer Partei
ausgeristet sind, verstehen es, ihr Streben mit der Zeit und ihr Leben
mit dem Fortschritt der Revolution in Einklang zu bringen. Eine selbst-
stdndige und schopferische Einstellung zum Leben und beispielhaft
ideologisch untermauerte Emotionen sind charakteristisch flr unsere
Werktatigen, die von der grof3en Juche-ldeologie durchdrungen sind.

Die Komponisten missen das Leben selbst miterleben und es kon-
kret kennen lernen, um die Charakteristika unseres Volkes in Melodien
mit entsprechenden Klangfarben wirklichkeitsnah zum Ausdruck zu
bringen und Lieder zu komponieren, die mit den Charakterziigen der
Filmhelden und mit ihrer Lebensweise harmonieren.

In Filmen, die aktuelles Geschehen spiegeln, sollten die Arbeitslie-
der, die die fruchtbringende Arbeit der Werktétigen thematisieren, nicht
formell und gefuihllos sein.

Die Arbeitslieder mussen von Kraft und Heiterkeit zeugen und leicht
zu singen sein. Die Popularitét ist ein wichtiges Kriterium dafur, wie
volksverbunden die Lieder sind und wie beliebt unter den Massen. Ar-
beitslieder bringen die Gefiihle des Volkes in einer alltdglichen Sprache
melodisch zum Ausdruck, und ihre Melodien missen deshalb kampfe-
risch und gleichzeitig zart, bescheiden und lebensnah sein.

Auch in den lyrischen Liedern gilt es vor allem, Volkstimlichkeit zu
erreichen. Wer unter dem Vorwand des hohen kunstlerischen Wertes
eine dem Geschmack des Volkes nicht zusagende und schwer zu sin-
gende Melodie komponiert, ist manieriert und formal. Unser Volk hat
im Laufe der Geschichte herausgebildete nationale Emotionen und nati-
onale Melodien, um sie auszudriicken. All das wird, je fortschrittlicher
die Epoche und die Gesellschaft werden, weiter vervollkommnet und
bereichert. Wer Melodien komponiert, die dem Lebensgefiihl des Volkes
und seinem musikalischen Geschmack und Empfinden nicht zusagen, ist
kein wahrer Meister und trégt nur dazu bei, zwischen der Musik und
dem Leben eine tiefe Kluft zu schaffen.
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Die Musikschaffenden durfen das Komponieren nicht einfach als ihren
Beruf betrachten, denn dann komponieren sie nicht mit Leidenschaft
und lassen sich nicht von ihrem Herzen leiten, sondern sehen die Noten
nur als Tonzeichen an, die auf die Art nicht zu echter Musik werden
kdnnen.

Wer eine neue und volksverbundene Musik schaffen will, die in der
Gegenwart gebraucht wird, muss, gestltzt auf die Charaktere und das
Leben der Werktatigen, neue Merkmale herausfinden und entsprechende
typische Melodien schaffen. Die Ahnlichkeit dieser oder jener Werke
kommt davon, dass man beim Komponieren ohne konkrete Erlebnisse
von allgemeinen Vorstellungen ausgeht.

Um das Lebensgefiihl unseres Volkes, das im pulsierenden Leben
klar, frisch und reichlich wie eine unversiegbare Quelle sprudelt, wirdig
zu besingen, muss Musik komponiert werden, in der hoher ideologi-
scher und kiinstlerischer Gehalt miteinander verbunden sind.

Die Schaffenden missen es verstehen, das Leben bescheiden darzu-
stellen, gleichzeitig aber in immer besserer kiinstlerischer Qualitat.
Kinstlerisch mangelhaft dargestellte Bescheidenheit wirkt primitiv, und
Uberflissiges Gekiinsteltes wirkt unecht und schmélert den kinstleri-
schen Wert.

Der Zeitgeist ist mit dem Willen des Volkes gekoppelt und verkor-
pert das Leben des Volkes. Sie missen wahre Kunstschaffende werden,
die immer mitten unter dem Volk sind und mit seiner Stimme den Geist
der Zeit besingen.

UBER DIE ENTFALTUNG DER
EIGENSCHOPFERIGKEIT
BEIM SCHAFFEN

Unsere Werktétigen, die stets vorwartsschreiten, vollbringen Tag fir
Tag Wunder und Neuerertaten beim Aufbau des Sozialismus. Dement-
sprechend sind ihnen abwechslungsreiche und originelle Literatur- und
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Kunstwerke, die ihr sinnerfiilltes Leben wiedergeben, ein Bedurfnis.

Die soziale Seite ihres Kampfes fir die Revolution und den Aufbau
ist vielfaltig und reichhaltig wie nie zuvor. Unsere Werktatigen wirken
tatkraftig am Aufbau des Sozialismus im nordlichen Landesteil mit, set-
zen sich hingebungsvoll fiir die Vereinigung des Vaterlandes und den
beschleunigten Sieg der Revolution im ganzen Landesmalistab ein und
unterstiitzen nachhaltig den Kampf der progressiven Volker aller Konti-
nente gegen Imperialismus und Kolonialismus.

Der Kampf um den sozialistischen Aufbau bei uns ist von seinem
Inhalt her tiefgrindiger und vielgestaltiger geworden, was darauf zu-
rickzufuhren ist, dass sich die ideologische, die technische und die Kul-
turrevolution weiter vertiefen und entwickeln.

Literatur und Kunst, die diese sozialistische Realitat widerspiegeln,
sollten sich nicht nur durch bedeutenden und tiefgriindigen ideologi-
schen Inhalt auszeichnen, sondern auch durch neue und einmalige
kiinstlerische Gestaltung. Die Schriftsteller und Kunstschaffenden ver-
stehen es jedoch nicht, eine Palette origineller Werke zu schaffen, die
den objektiven Anspriichen des sich entwickelnden aktuellen Gesche-
hens entsprechen.

In erster Linie sollte jeder Schaffende auf seine Weise neue Themen
aus dem praktischen Leben aufgreifen, damit Werke entstehen, die die
Bedurfnisse unserer Werktatigen in ideologischer und Kiinstlerischer
Beziehung befriedigen. Das ist Voraussetzung und Ausgangspunkt da-
flr, dass eigenschopferische Werke geschaffen werden.

Ein derartig schopferisches Herangehen vermissen wir jedoch bei
manchen Autoren schon in der Themenwahl.

Unléngst habe ich auf ein neues Filmszenarium verwiesen, in dem
ein Schuhmacher zum Helden gewahlt wurde. Das Sujet des Werkes
dhnelt dem Spielfilm ,,Eine junge Friseurin“, und es enthalt auch keine
besonderen, neuen Gedanken.

Die Schuhmacher helfen in unserer Gesellschaft den Birgern im All-
tag. Demnach wirde eine angemessene Gestaltung ihres Lebens erzie-
herisch auf die Menschen gut wirken. Es ist jedoch so, dass nach wie
vor Werke zu den gleichen Themen entstehen, deren Sujets sich mehr
oder weniger ahneln. Das genannte Szenario unterscheidet sich in seiner
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Thematik, in seinem Aufbau und Genre faktisch kaum von dem Film
»Eine junge Friseurin“. Die Friseurin, die Heldin des Streifens, wurde
lediglich durch einen Schuhmacher ersetzt.

Allein durch den Wechsel des Berufes oder des Wirkungsbereiches
kann keine neue Gestaltungswelt erschlossen werden. Dann waére
schriftstellerische Téatigkeit denkbar leicht. Heute tritt ein Schuhmacher
an die Stelle einer Friseurin und morgen an seine Stelle eine Bus-
schaffnerin. Auf diese Weise konnten viele ahnliche Episoden geschil-
dert werden. Das allerdings ist kein Schaffen, sondern Nachahmung.
Wir brauchen aber schépferische Tatigkeit.

Wenn ein Werk zum gleichen Thema bereits vorhanden ist, sollte ein
Autor, auch wenn das Thema von aullerordentlicher gesellschaftlicher
Bedeutung ist und so bedauerlich das auch sein mag, auf sein Werk ver-
zichten oder es von einem vollig neuen Gesichtspunkt aus gestalten. Ein
revolutionarer Kunstler misste unbedingt so handeln.

Die Vielfalt des Lebens und die unterschiedlichen Bedirfnisse der
Menschen in Bezug auf Kunst und die verschiedenen Charaktere der
Kinstler verlangen eine neue und originelle kinstlerische Gestaltung.
Neue Werke leisten einen aktiven Beitrag zum revolutiondren Kampf
und zur Tatigkeit beim Aufbau. Sie helfen auch mit, die Gestaltungswelt
im Film vielféltiger zu machen und zu bereichern, und tragen zum Er-
blihen und zur Entwicklung der Kunst der entsprechenden Epoche bei.

Kunstschaffende sind Bahnbrecher der Epoche, die nach etwas Neu-
em suchen und erzieherisch auf die Menschen einwirken. Sie mussen
ihre hohe Mission gegentber der Epoche und dem Volk zutiefst beher-
zigen, welche Werke sie auch schaffen mdgen. Erst dann kénnen sie
wagemutig an neue Probleme herangehen, die dem Anliegen der Epoche
und des Volkes entsprechen, und sie eingedenk ihrer Bedeutung, ge-
stitzt auf den Zeitgeist und mittels bewegender Gestaltung lésen.

Unter neuer Thematik verstehen wir stets eine Thematik Uber die
neuen Menschen und (ber das neue Leben. Bei uns werden téglich
Wunder vollbracht, und Neuerungen héaufen sich. Es gibt also viele
Themen zum neuen Menschen und zum neuen Leben, die kinstlerisch
gestaltet werden konnten.

Die Autoren konnten eine Fille neuer bedeutender Probleme aufspiren.
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Das setzt jedoch voraus, ein hochgestelltes Schaffensziel vor Augen zu
haben, um den Forderungen der Epoche und des Volkes gerecht zu wer-
den, tief in die Wirklichkeit einzudringen, die Menschen und ihr Leben
umfassend unmittelbar kennen zu lernen und sie zu studieren. Wer aber
dem aktuellen Geschehen aus dem Wege geht und sich am griinen Tisch
Episoden ausdenkt oder andere Werke kopiert, ist aullerstande, neue
Probleme aufzugreifen. Eine entsprechende Grundidee kann man einzig
und allein im Leben ausfindig machen. Aus diesem Grunde wird das
Leben auch als Quell der schriftstellerischen Tatigkeit bezeichnet.

Also sind Kraft und F&higkeit nétig, das Leben stets mit neuen Au-
gen zu sehen, die vom Leben aufgeworfenen Probleme vom eigenen
Standpunkt aus schopferisch zu gestalten und aus einem neuen Blick-
winkel zu Kklaren.

Wer originelle Werke schaffen will, die den neuen &sthetischen Ge-
fuhlen des Volkes entsprechen, jenen Gefiihlen, die sich mit der Veran-
derung der Epoche stdndig andern und entwickeln, muss neue Themen
schopferisch aufgreifen und I6sen, denn die Wahl eines neuen Problems
beim Schaffen ist lediglich VVoraussetzung fiir ein originelles Werk. Es
entsteht noch kein originelles Werk, wenn man bei der Klarung eines
neuen Problems nicht schopferisch vorgeht, auch wenn dabei ein neues
Thema behandelt wird. Demnach geht es um neue Themen und um neue
Gestaltungsformen.

Das trifft auch fur Gestaltungsformen im Film zu. Wenn das ganze
Schaffenskollektiv auf einen festen Standpunkt gestltzt arbeitet, Sche-
matismus und Nachahmung zuriickweist und schépferische Initiative an
den Tag legt, dann vermag es auch, einpragsame Gestalten im Film zu
schaffen. Ein Schriftsteller sollte alle Gestaltungselemente eines Werkes,
vom Kerngedanken bis zur kompletten Gestaltung, originell hervorhe-
ben und neue literarische Gestaltungsformen schaffen. Die Aufgabe
eines Regisseurs besteht unter anderem darin, neue Gestaltungsmittel
und -verfahren aufzuspiren und diese beim Drehen eines Films anzu-
wenden. Ein Schauspieler, der einen Menschen in einem Film darstellt,
muss sich besonders anstrengen.

Wie wir jedoch feststellten, spielen manche Schauspieler in vielen
Féllen ihre Rolle schematisch.
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Erhalt ein erfahrener Schauspieler den Auftrag, eine Rolle zu spielen,
so interessiert er sich dafir, was an der zu verkorpernden Person im
Vergleich zu anderen Personen, deren Rolle er bereits gespielt hat, Neues
ist und ob diese Person anders gespielt werden kann. Ahnelt die Person
zu sehr den Personen, die er bereits verkorpert hat, oder lasst sie neue
charakterliche Merkmale vermissen, so wird sich ein erfahrener Schau-
spieler nicht danach reillen, diesen Auftrag zu erfullen. Erst wenn er an
dieser Person neue Charakterziige entdeckt, wird er voller Elan seine
Aufgabe erflllen.

Natdrlich darf nicht behauptet werden, dass ein neuer Charakter auto-
matisch eine neue Verkdrperung der betreffenden Person nach sich
zieht. Auch das fuhrt hin und wieder zur schematischen Gestaltung,
namlich, wenn der Schauspieler von einer allgemeinen Vorstellung aus-
geht und sich nicht grindlich mit dem Charakter der Person bekannt
macht, oder aber er tut das und stellt ihn nur in allgemeinen Ziigen dar.
Zur schematischen Darstellung kommt es, wenn der Schauspieler keine
schopferische Eigenstandigkeit aufbringt und unsicher auftritt oder
wenn er die Mentalitat der zu spielenden Person durch seine eigene
ersetzt.

Im Spiel mancher Schauspieler erkennt man nicht die zu gestaltende
Person wieder, sondern den Schauspieler. Das riihrt daher, dass sich der
Schauspieler nur auf seine Erfahrungen stutzt und bei der Verkérperung
der darzustellenden Person einfach seine Erfahrungen wiedergibt.

Will ein Schauspieler eine neue Person gestalten, so muss er ein neues
Leben fihren. Er sollte, wenn er die Rolle einer Person Ubernimmt, tief
in deren Innenwelt, in deren Psyche eindringen und ihr Leben wirklich
nacherleben. Nur auf diese Weise kann er den Charakter der Person tat-
sdchlich zum Ausdruck bringen. Erst dann kann er sich von dem alten
Schema befreien und seine Rolle wahrheitsgetreu spielen.

Ein Schauspieler sollte bestrebt sein, die neuen schonen Gedanken
und Gefuhle sowie die Psyche unserer Mitmenschen nachzuempfinden,
ihr Leben anhand seiner Lebens- und Arbeitserfahrungen aufrichtig
nachzuerleben und die Mitmenschen lebendig darzustellen. Von einem
solchen schopferischen Standpunkt aus sollte er also an den Charakter
der zu spielenden Person herangehen.
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Erst wenn sich ein Schauspieler sehr muht, den Charakter einer Per-
son griindlich kennen zu lernen und deren Mentalitat Klar zum Ausdruck
Zu bringen, ist er in der Lage, einen neuen Menschen darzustellen.

Die Schriftsteller und Kunstschaffenden sollten das Leben des Volkes
hoch schatzen, dem Volk Impulse fir hohere Lebensideale geben und es
ermutigen, diesen Idealen zur Realitit zu verhelfen. Sie sind also dazu
berufen, die Interessen des Volkes zu verfechten und erzieherisch auf
das Volk einzuwirken.

Die Schaffenden miissen tief in die Wirklichkeit eindringen und uner-
mudlich bemiht sein, auf dem Wege des Forschens und des Erneuerns,
gestltzt auf die hohen Ideale der Menschen, etwas Neues darzustellen.

Aufgabe von Schriftstellern und Kunstschaffenden ist es, weiterhin
groBes Augenmerk auf die Revolutionierung der Menschen zu richten
und noch mehr Prototypen wahrer Menschen unserer Epoche, die zu
neuen kommunistischen Menschen heranwachsen, zu gestalten. Sie soll-
ten sich mitverantwortlich dafiir fuhlen, dass es ihnen noch nicht gelang,
einen Streifen Uber das Leben der Arbeiterklasse zu drehen, der als
Musterbeispiel fir die Revolutionierung der ganzen Gesellschaft und
deren Umgestaltung nach dem Vorbild der Arbeiterklasse hétte dienen
kénnen. Es gilt also, alle Kraft auf die Erfullung dieser Aufgabe zu kon-
zentrieren.

Die Schriftsteller und Kunstschaffenden sollten ihr Hauptaugenmerk
auf die Gestaltung der Arbeiterklasse richten, die im Ringen um die Re-
volutionierung der ganzen Gesellschaft und deren Umgestaltung nach
dem Vorbild der Arbeiterklasse in der ersten Reihe voranschreitet.
Zugleich missen sie den Prozess der Revolutionierung von Bauern, In-
tellektuellen und Angehdrigen aller anderen Bevolkerungsschichten von
einem unterschiedlichen Gesichtspunkt aus und umfassend schildern.
Sie stehen also vor vielen Aufgaben.

Ich rufe die Schriftsteller und Kunstschaffenden auf, ihre hohe Mis-
sion gegenuber der Epoche und dem Volk zu beherzigen und einen gro-
Beren Elan zu bekunden, um bei der Schaffung solcher revolutionéren
Werke, wie die sozialistische Realitat sie fordert, weitere Fortschritte zu
erzielen.
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ZUR SCHAFFUNG EINER REVOLUTIONAREN
ATMOSPHARE IN DER ARBEIT UND IM
LEBEN DER FILMSCHAFFENDEN

Gesprach mit Filmschaffenden
16. Oktober 1970

In den letzten Jahren hat der Bereich der Literatur und Kunst viel ge-
leistet.

Kim Il Sung sagte, dass die Arbeit dieses Bereiches friiher stagnierte,
aber gegenwartig gut vorankomme, und schétzte dies hoch ein. Er meinte,
dass er auch im Bericht an den anberaumten V. Parteitag die Erfolge
dieses Bereiches nachdriicklich zu erwéhnen gedenke.

In den letzten Jahren lieferten alle Institutionen des Literatur- und
Kunstbereiches gute Arbeiten.

Das Koreanische Dokumentarfilmstudio hat besonders gut gearbeitet.
Unmittelbar nach der Befreiung des Landes gab es bei uns keine Institu-
tion, die die revolutionare Tatigkeit von Kim Il Sung auf Dokumentar-
filmen festhielt. Damals hatten die sowjetischen Dokumentaristen haufig
sein revolutiondres Wirken aufgenommen. Jungst haben die Mitarbeiter
des Dokumentarfilmstudios Anstrengungen unternommen und eine Reihe
von Dokumentarfilmen zusammengestellt, in denen die revolutionére
Téatigkeit von Kim 1l Sung unmittelbar nach der Befreiung aufgenom-
men wurde.

Das Koreanische Spielfilmstudio hat anlasslich des V. Parteitages
den Spielfilm ,,In einer Frauenabteilung” gedreht, der gelungen ist.
Kim Il Sung sah sich ihn an und war sehr zufrieden. Fir uns gibt es
keinen gréReren Sinn, als ihm Freude und Genugtuung zu bereiten.

105



Die angespannte, nachtelange Arbeit der Mitarbeiter des Bereiches
Filmkunst zur erfolgreichen Sicherung des V. Parteitages hat sich ge-
lohnt. Ruckblickend stelle ich fest, dass eine arbeitsintensive Zeit niitz-
lich ist und die Uberwindung von Schwierigkeiten und das Bestehen
von Priifungen lange Zeit in Erinnerung bleiben.

Die bisher im Bereich der Literatur und Kunst erreichten Ergebnisse
sind ein Resultat der klugen Fihrungstatigkeit von Kim Il Sung und
daraus, dass die Literatur- und Kunstschaffenden in leidenschaftlicher
Treue zur Partei gearbeitet haben.

Sie sollten mit Stolz- und Selbstachtungsgefiihl arbeiten, umso mehr,
als sie von ihm hoch eingeschatzt wurden. Die Lobpreisung darf nicht
ein Grund fir die Selbstzufriedenheit sein, sondern mdisste sie zu héhe-
ren Arbeitsleistungen anregen.

Im Bereich Filmkunst muss man alle Anstrengungen unternehmen,
um Kim Il Sung in den Filmszenen noch heller und wirdevoller darzu-
stellen.

Dem Koreanischen Dokumentarfilmstudio obliegt es, die Aufzeich-
nung seines revolutiondren Wirkens auf Dokumentarfilme in groRRer
Treue einwandfrei vorzunehmen. Es hat die (beraus wichtige Aufgabe, die
GroRRe, die kluge Fuhrungstétigkeit und die edle Tugend von Kim Il Sung
zu propagieren.

Das Dokumentarfilmstudio soll die Qualitét seiner Filme verbessern.

Dazu ist es erforderlich, dass die Kameramanner beim Drehen geeig-
nete Stellen wéhlen, die eine gute Aufnahme ermdglichen. Sie sollten
alles wagen, damit sie beim Drehen geeignete Stellen wéhlen kénnen.

Das Koreanische Dokumentarfilmstudio hat viele fahige Kamera-
manner auszubilden. Es empfiehlt sich, dass das Studio Jugendliche im
Alter von ungefahr zwanzig Jahren in die Lehre nimmt, um sie in der
Praxis als zukunftige Kameraméanner auszubilden. Jugendliche durch ein
rund einjahriges Praktikum im Studio als Kameraméanner auszubilden —
das dirfte besser sein, als sie in der Hochschule fiir Schauspiel und Film
Jahre lang studieren. Wenn das Dokumentarfilmstudio dieses VVorhaben
zielgerecht bewdltigt, kann es ein starkes Kollektiv von Kameraleuten
schaffen.

Es wurden dem Koreanischen Dokumentarfilmstudio zwar gute Ka-
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meras und Videogerate geliefert, dennoch ist es vorgesehen, ihm weitere
Videogerdate zur Verfligung zu stellen.

Es gilt, auch in Szenen von Spielfilmen Kim Il Sung darzustellen.
Das ist die wichtigste und ehrenvollste Aufgabe der Filmkinstler.

Um ihn in solchen Szenen darstellen zu kénnen, ist ein Schauspieler,
der besonders geschminkt wird, auszubilden. Er soll mit jeder Minute
sparen und der Probearbeit nachgehen sowie sich unermudlich um eigene
Bewéhrung bemihen.

Seit meiner Anleitung des Bereichs Filmkunst stellt Kim Il Sung an
das Filmschaffen héhere Anforderungen. Die Filmschaffenden sind auf-
gefordert, seinem hohen Vertrauen und seinen groBen Erwartungen in
Treue nachzukommen, indem sie in ihrer Arbeit eine weitere Wende
herbeifiihren.

Es gilt, unter den Filmemachern eine revolutiondre Atmosphare her-
zustellen, in der sie voller Energie und Begeisterung arbeiten und leben.

Der revolutiondre Enthusiasmus und Schwung sind ein wichtiger
Schlissel dafir, bei allen Arbeiten hervorragende Erfolge zu erreichen,
und stellen eine ureigene Charaktereigenschaft der Revolutiondre dar.
Ohne revolutionare Leidenschaft und Energie ist bei keiner Arbeit Er-
folg zu erwarten.

Kim Il Sung fuhrt voller Energie die Revolution und den Aufbau.
Deshalb lobpreisen die Burger ihn als ,,Menschen des Enthusiasmus®
und als ,,Menschen des Gefiihls*.

Wir als seine revolutiondaren Kampfer sollten allerdings seinem ener-
gischen Arbeitsethos nacheifern. Solch ein Arbeitseifer ist fir jeden
notwendig, gilt insbesondere aber mehr fur die Schopfer und Kunstler,
Wenn ihr Herz nicht von gliihender Begeisterung durchdrungen ist, sind
sie auBerstande, dem kunstlerischen Schaffen ganz nachzukommen.
Erfolg auch in der Partei- und Verwaltungsarbeit lasst sich erst dann
erwarten, wenn man sie mit glihender Leidenschaft und starkem Ar-
beitswillen bewiltigt.

Wollen wir sowohl im Film- als auch im Opernschaffen eine revolu-
tiondre Umwalzung vollziehen, so haben wir viel zu tun. Uns mangelt es
an Zeit, auch wenn wir jede Nacht arbeiten wirden. Mit Energie und
Pathos sollten Sie mehr gute Filme schaffen. Mir sind die Stunden am

107



liebsten, in denen ich mit Ihnen zusammen arbeite und dabei nicht merke,
wann der neue Tag anbricht. Ich bin lhnen selbstverstandlich dafur
dankbar, dass Sie mir das Ausruhen empfehlen, wenn ich rund um die
Uhr arbeite, aber mir ist es noch lieber, dass Sie mit mir zusammen so
lange arbeiten und mir dabei helfen.

Kim Il Sung hat gesagt, dass die Revolution erst dann verwirklicht
werden kann, wenn man mit einem solchen Eifer arbeitet und wenn man
wegen der heutigen Arbeit morgen schon umfallen sollte, dass man dabei
nicht merkt, wie die Nacht verfliegt und die Mahlzeiten verpasst werden.
Ich bin sein revolutiondrer Kadmpfer und halte bei der Arbeit seine Hin-
weise flr meinen Leitspruch. Ein solcher Mitstreiter muss einzig und
allein im Sinne seiner Hinweise arbeiten und leben. Damit meine ich aber
nicht, dass man ohne Rast nur arbeiten soll, sondern die Notwendigkeit,
dass man seinen ganzen Elan fiir die Erfillung der revolutionaren Aufga-
ben aufbieten und sich dafiir mit glihendem Herzen begeistern muss.

Der Sinn und das Gliick des Lebens des Menschen liegen darin, dass
er mit revolutiondrem Pathos lebt und arbeitet. Wer den Sinn und das
Gliick des Lebens nicht in der Arbeit sieht und sich um die eigene Person
kiimmert und nutzlos sein ganzes Leben verbringt, ist ein armer Mensch
und in der Tat nichts anderes als ein Toter.

Der Mensch sollte fur die Revolution begeistert und davon iberzeugt
sein, dass er sinnvoll leben soll, auch wenn er nur einen Tag lang leben
musste. Dann kann er sich der hohen Ehre als Revolutionér erfreuen.

Die Revolution erfordert nicht allein Ideal, sondern auch flammen-
den Enthusiasmus und starken Willen. Auf dem Weg der Revolution
gibt es zahlreiche Hindernisse und Priifungen, und deren Uberwindung
bzw. Bestehen braucht flammenden Elan und starken Willen.

Beim Anhoren des Revolutionslieds ,,Das Lied von der roten Fahne*
brodelt jedem im Herzen das Blut auf und kommt der Mut auf, fir die
Verteidigung der roten Fahne zu kdmpfen. Aber es ist nicht leicht, solche
Gefuhle immer aufrechtzuerhalten.

Die Funktionére sollen sich revolutionieren, wenn sie stets voller
Energie und Leidenschaft arbeiten wollen. Erst dann kénnen sie im festen
Glauben an den Sieg in der Revolution stets voller Energie und Leiden-
schaft arbeiten.
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Irgendwann fuhrte ich ein Gesprach mit einem Funktiondr, der mir
von einer Begebenheit erzéhlte, als er sich im Vaterlandischen Befrei-
ungskrieg im feindlichen Hinterland in einer schwierigen Lage befand.
Er meinte, dass man sich selbst im Augenblick, in dem man auf den Tod
gefasst ist, kennt. Er erzahlte mir ehrlich davon, woran er in jenem Mo-
ment gedacht hatte. Daraufhin machte ich mir viel Gedanken (ber die
Revolutionierung der Funktionare.

Gegenwartig sprechen unsere Funktiondre zwar viel von der Treue,
aber ich musste dariiber nachdenken, wie viele es unter ihnen geben
wird, die im Augenblick, in dem sie auf den Tod gefasst sein mussen,
zuallererst an die Partei, den Fiihrer und die Revolution denken werden.

In der Vergangenheit hatten die antijapanischen revolutionéren
Kampfer selbst in der schwierigsten Lage sich nur auf Kim Il Sung ver-
lassen und fur ihn ihre Jugend und ihr Leben eingesetzt. Aus diesem
Grunde wird so oft betont, dass man diesen Kdmpfern nacheifern
muss. Ausnahmslos jeder muss sich selbst unabléssig revolutionieren,
wenn er auch unter schlimmsten Umstdnden wie diese Streiter zuerst
an Kim Il Sung denken und ihm mit glihendem Herzen treu sein will.
Ansonsten kann man nicht ein wahrhafter Revolutionar werden, sondern
wird mdglicherweise schlieBlich auf den konterrevolutiondaren Weg ge-
raten. Das ist eine Wahrheit, die die historischen Erfahrungen zeigen.
Wer auch friher gut gekdmpft haben mag, der wird ideologisch entarten
und kann nicht bis zum Letzten an der Revolution mitwirken, wenn er
sich selbst nicht standig revolutioniert. Die Revolutiondre mussen sich
bis zum Augenblick revolutionieren, in dem das Herz zu schlagen aufhort.

Fir die Revolutionare ist der einzige Tag, den sie mit glihendem
Herzen fir die Revolution verbracht haben, noch wertvoller, kostbarer
und glénzender als hundert und tausend Tage, die sinnlos vergangen
sind. Davon zeugt das Leben der Genossin Choe Hui Suk, der revoluti-
ondren antijapanischen Kampferin. Wie allen bekannt ist, rief diese Ge-
nossin, obwohl die Feinde ihr die beiden Augen rausgenommen hatten,
laut, sie sehe den Sieg der Revolution. Die erschrockenen Feinde fielen
daraufhin boswillig Gber sie her, schnitten ihr das Herz heraus, wobei
sie sagten, sie mochten sehen, wie das Herz einer Kommunistin aussehe,
die derart hartnackig sei. Sie konnten dennoch nicht verstehen, wie heil3
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das Herz der Revolutionérin war, und den Ausruf ihres Herzens nicht
verhindern. Der heille Ausruf des Herzens Choe Hui Suks: Die von
Kim Il Sung gefiihrte koreanische Revolution wiirde unbedingt siegen,
und sie sehe den Tag des Sieges vor ihren Augen. Ihr Ruf rihrt auch
heute die Herzen aller Menschen und ruft unser Volk zu Heldentaten
auf, wie die Fackel, die den unbeugsamen revolutionédren Geist der ko-
reanischen Kommunisten symbolisiert.

Die Funktiondre missen bei der Durchsetzung der Kurse der Partei
den Standpunkt des Herrn des Landes vertreten und hohes Verantwor-
tungsbewusstsein haben, wenn sie voller Energie und Leidenschaft arbei-
ten wollen.

Deshalb teile ich ihnen das von Kim Il Sung konzipierte Vorhaben
und seine Absicht jedes Mal mit und weise sie konkret auf die Richtung
ihrer Ausflihrung und auf entsprechende Wege hin. Sein Vorsatz ist eben
der Kurs der Partei. Damit seine Absicht unter den Volksmassen volles
Versténdnis findet, informiere ich die Funktiondre bei jeder Gelegenheit
dartiber, was Kim Il Sung vorhat und beabsichtigt, aber sie vermitteln das
dem Volk immer noch nicht eingehend. Unser Volk bringt Kim 1l Sung
ein Uberaus groRBes Vertrauen entgegen. Geht es um die Ausfiihrung
seines Vorhabens, so geht es ohne Scheu durch Feuer und Wasser.
Wenn die Funktiondre den Werktétigen den Kurs der Partei griindlich
erlautern und nahebringen, konnen sie die von Kim Il Sung entworfe-
nen und beabsichtigten Aufgaben beizeiten und grindlich lésen.

Meine Absicht sollten Sie richtig begreifen und ein System zur konse-
guenten Vermittlung des Kurses der Partei bis zu den untersten Ebenen
schaffen und verantwortungsbewusst arbeiten. Manche Funktionére be-
muhen sich zurzeit nicht voller Elan darum, die in der Arbeit auftretenden
Probleme zu lésen, berichten nicht dariiber und sitzen aufgeschmissen
da. Das darf nicht sein. Sollte es in der Arbeit Unklarheiten geben,
musste man fragen und auch offene Fragen beizeiten melden und Wege
zu deren Kldrung entgegennehmen.

Wenn die Funktionare voller Elan und Leidenschaft arbeiten wollen,
dirfen sie sich auRerdem nicht allzu sehr den Kopf Uber das Privatleben
zerbrechen.

Wer nur auf gute Erndhrung und Wohlleben erpicht ist und iberméaBig

110



an das Privatleben denkt, dem wird allmahlich die revolutionédre Arbeit
gleichgliltig sein, im revolutiondren Elan wird er nachlassen und
schlieBlich eines Revolutiondrs unwirdig sein. Deshalb wies ich vor
Langem darauf hin, dass die Literatur- und Kunstschaffenden sich nicht
Ubermé&Big um das Privatleben kiimmern dirfen, und sicherte ihnen alle
Bedingungen, damit sie sich nicht um ihr Alltagsleben sorgen.
Gegenwartig ist die Fursorge der Partei fiir sie so grof? wie flr keine
anderen. Die Partei liefert ihnen beispielsweise mehr Kleiderstoffe als
anderen, damit sie sich mit Herz und Seele fiir das Kunstschaffen ein-
setzen und sich nicht den Kopf ber ihr Privatleben zerbrechen, nicht
aber deshalb, weil sie etwa eine besondere Stellung hatten. Dennoch
wiinschen sich manche Autoren und Kunstler weitere Firsorge, wie es
heil3t, man begehrt immer weiter mehr zu essen, je mehr man bekommit.
Leute, die nur ihr Privatleben im Sinne haben, rechnen schon bei der
Aufnahme freundschaftlicher Beziehungen damit, wie hilfreich diese fur
sie sein werden. Ein Revolutionadr darf, wenn er einen Freund kennen
lernt, nicht von seinem personlichen Vorteil ausgehen, sondern muss
das im Interesse der Partei und der Revolution tun. Wer sich meist um
das Privatleben kiimmert, der lernt mehr Menschen im persénlichen In-
teresse als im Interesse der Partei und der Revolution kennen. Das heif3t
schlieflich, dass man mit immer mehr Leuten personliche Freund-
schaftsbeziehungen pflegt, dass mehr Verbindungen hergestellt werden,
die Komfort im Privatleben bieten. Bei der revolutiondren Arbeit ist es
umso besser, je mehr Freunde es gibt, aber im Privatleben ist dies nicht
der Fall. Wer im Privatleben viele Freunde hat, der kann kaum an der
Revolution mitwirken. Er wird sich lediglich um sein Auskommen kim-
mern und seinen Alltag mit der Gegenleistung fur die Hilfe verbringen.
Da die Revolutiondre auch Menschen sind, haben sie ein Privatleben
und kénnen dem gegenlber nicht gleichgdltig sein. Sie dirfen aber dem
Privatleben nicht zu sehr nachgehen. Mancher Funktionér fragte sich,
was er dagegen tun konnte, dass sein Sohn die Aufhahmeprifung an
einer Hochschule wegen niedriger Leistungen nicht zu bestehen scheint;
wie er auf die Bitte eines seiner Verwandten reagieren sollte, fir ihn
einen Fernsehapparat zu kaufen. Derart zerbrechen sie sich tber die An-
gelegenheiten im Privatleben den Kopf und telefonieren hin und her oder
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laufen geschaftig herum. Es ist unvermeidlich, dass solche Leute den
ihnen Ubertragenen revolutiondren Aufgaben nicht leidenschaftlich
nachkommen und aufs Geratewohl arbeiten. Wir miissen es verstehen,
Freunde bei der Arbeit kennen zu lernen, den Sinn des Lebens auch in
der Arbeit zu finden, und stets mit Herz und Seele die revolutionéren
Aufgaben ausgezeichnet erfiillen.

Unsere Funktiondre missen echte Revolutiondre werden, die sich
einzig und allein der Revolution verschreiben. Wollen sie wahrhafte
Revolutiondre werden, deren Herzen in Treue zur Partei und zum Flhrer
entbrennen, so missten sie lediglich die Revolution und die Arbeit im
Sinne haben. Solche Menschen finden stets selbst Aufgaben und arbei-
ten angespannt. Sie denken auch bei ihrer Erholung und wahrend der
Erledigung ihrer Privatangelegenheiten an die Interessen der Revolution.
Wenn sich die Funktiondre daran gewdhnen, sich in der friedlichen Zeit
mit ganzem Herzen und mit aller Energie der Erfullung der revolutiondren
Aufgaben zu widmen, sind sie in der Lage, auch in der Zeit der Bewah-
rungsprobe die revolutionare Gesinnung konsequent zu wahren.

Die Filmschaffenden missen sich tatkréftig fir die Erhéhung ihrer
politisch-fachlichen Qualifikation einsetzen.

Wenn sie diesbeziglich ein hohes Niveau haben, kénnen sie die Re-
volution im Filmwesen erfolgreich verwirklichen. Zurzeit ist hierbei ihr
niedriges Niveau der groRte Engpass.

Manche Funktionare sind der Ansicht, dass sie auch ohne fachliche
Fahigkeiten arbeiten kdnnten, wenn sie eine Amtsstellung oder ein Ab-
schlusszeugnis haben. Das ist ein Irrtum. Wer so denkt, der ist naiv. Wer
auf solchem Niveau wirkt, der kann seine revolutionare Aufgabe nicht
wie erwinscht erfilllen und Fehler begehen. Was die Leute betrifft, denen
Fehler unterliefen, so haben sie alle keine Fahigkeiten. Sie spielen sich
auf, als wenn sie leistungsfahig wéren, aber das entbl6f3t sich bald. Solche
Leute kdnnen auf dem Weg der Revolution entarten, wéhrend beféhigte
Menschen nicht abtriinnig werden und, unserer Partei folgend, unveran-
dert den Weg der Revolution gehen kénnen.

Wenn die leitenden Mitarbeiter nicht qualifiziert sind und ihre Funkti-
on aufgrund ihrer Dienststellung oder ihres Zeugnisses ausiiben, kénnen
sie sich vor ihren Unterstellten blamieren.
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Sie durfen nicht so arbeiten wollen, sondern missen aufgrund ihrer
Leistungsfahigkeit arbeiten. Das trifft insbesondere fiir die leitenden
Mitarbeiter im Bereich Filmkunst zu. Erst dann kénnen sie die Schopfer
und Kdnstler richtig anleiten. Es ist ganz logisch, dass ein der Literatur
unkundiger Funktionédr kaum die Autoren anleiten kann und ein Funkti-
ondr, der die Musik nicht versteht, ebenso wenig die Musiker anzuleiten
vermag.

Auch die Regisseure sollten qualifiziert sein, wenn sie die Regie
meistern wollen.

Manche Regisseure haben zurzeit keine Leistungsféhigkeit und
kommen nicht aus dem alten Regiesystem und ebensolchen Methoden
heraus. Dartiber hinaus ahmen sie sogar kapitalistische Regiemethoden
nach. Diese unterscheiden sich grundsétzlich von unsrigen. Regie ist
eine Flhrungskunst.

Die erfolgreiche Regieflihrung setzt voraus, die Weisheit und die
Kraft der Massen zu mobilisieren. Wenn der Regisseur in dem Moment,
in dem die Akteure die Abfolge der Geflihle im Griff haben und der
Kameramann den Aufnahmemoment erfasst hat, wegen der mangelhaf-
ten Beleuchtung laut ,,Licht, Licht* schreit, wird der Geflihlsstrom der
Akteure und des Kameramannes unterbrochen. Wenn der Regisseur bei
der Dreharbeit die Initiative und Eigenstandigkeit der Akteure und des
Kameramannes ignoriert und sich allzu oft in ihre Arbeit einmischt oder
seine Meinung birokratisch aufoktroyiert und schreit, kénnen die
Schauspieler und der Kamerafihrer ihre Individualitat nicht vollauf ent-
falten, was zu keinem Erfolg beim Filmschaffen fuhrt. Der Regisseur
sollte dem Kameramann nur die Richtung anweisen, sodass er geeignete
Momente erfasst und entsprechend seinem Leistungsvermdgen Kamera
fuhrt. Dann wird der Kameramann unter maximalem Einsatz seiner
Kréfte und Kenntnisse sein Gerét fuhren.

Die Regisseure diirfen nicht bestrebt sein, allein die Regie zu fihren,
sondern mussen sich davor hiten, die Akteure und den Kameramann
anzuherrschen und diesen ihre eigenen Ansichten aufzuzwingen.

Einige Regisseure sprechen bei Filmaufnahmen die Akteure mit gro-
ben Worten an und fahren sie an, was auch auf den Mangel an Ausbil-
dung und Leistungsfahigkeit zurlickzufihren ist.
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Die Regisseure sollten bei der Arbeit die Akteure wurdig anreden.
Falls ein Akteur die Rolle eines Regimentsfihrers Gbernommen hat, ware
es gut, ihn mit ,,Genosse Regimentsfiihrer* anzureden.

Wollen die Regisseure eine erhabene Schaffensethik durchsetzen und
beim Filmschaffen die Gewohnheit, die Akteure grob anzusprechen und
anzuherrschen, ablegen, so missten sie zu ihrer Arbeit féhig sein und an
sich arbeiten.

Die Leistungsfahigkeit zu erhdhen, darum missen sich die Funktio-
nare unermidlich und beharrlich bemihen. Sie erhéht sich nicht von
selbst, sondern allméhlich durch flammenden Elan und standige Bemi-
hungen.

Sie sagten, dass ich mich in der Musik auskenne, aber ich habe mich
nicht auf die Musik spezialisiert. Seitdem ich von Kim Il Sung damit
beauftragt wurde, den Bereich der Literatur und Kunst zu leiten, nahm
ich mir vor, meine Féahigkeiten zu verbessern, um diesen Bereich besser
leiten zu kénnen, daher machte ich mich bei der Aneignung von Kennt-
nissen Uber diesen Bereich auch mit der Musik vertraut.

Wenn die Funktionare ihre Leistungsféhigkeit erhdhen wollen, mussen
sie verstehen, dass es ihnen an Wissen und Kénnen mangelt. Wenn sie
bei jeder Arbeit zutiefst diesen Mangel versplren, werden sie von Bu-
chern lernen und sich in der Realitat das Wissen erwerben oder Erfah-
rungen sammeln. In der Armee studieren die Kommandeure, falls ein
Gefecht bevorsteht, die ganze Nacht hindurch die feindliche Lage, denn
sie wissen wohl, dass der Sieg im Kampf gegen den Feind ausgeschlossen
ist, wenn sie von der feindlichen Lage nichts wissen. Ich habe lhnen
empfohlen, Panmunjom zu besichtigen, denn Sie kénnen dort mit eigenen
Augen sehen, was fir Schurken die Feinde sind, und sich mit grimmi-
gem Hass auf sie lickenlos darauf vorbereiten, diese Feinde mit einem
Schlag zu vernichten.

Wir sollten auch bei der Verbesserung unserer Fahigkeiten dem Vor-
bild von Kim Il Sung nacheifern. Er ist nicht nur ein groer Denker und
Theoretiker, ein hervorragender Fihrer, sondern auch ein Allroundta-
lent, das in allen Bereichen bewandert ist. Er weil3 auch viel von der
Musik. Alle Funktiondre, Schépfer und Kunstler sollten ihm nacheifern
und sich standig qualifizieren.
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Es gilt, die Anleitung der Arbeit im Bereich Filmkunst durch die Par-
tei zu verbessern.

Die Abteilung Propaganda und Agitation des ZK der Partei hat groRe
Aufmerksamkeit auf die Festigung der Reihen der Mitarbeiter im Be-
reich Filmkunst zu richten. Um viele von unserem eigenen Denken
durchdrungene Filme mit hohem ideologischem und kiinstlerischem
Wert produzieren zu kénnen, miissen diese Reihen mit befdhigten Per-
sonen aufgefullt sein, die der Partei ergeben sind.

Zu intensivieren ist die Erziehungsarbeit, die darauf abzielt, die
Filmschaffenden mit dem unbeugsamen revolutiondren Geist der antija-
panischen Vorkampfer auszurlisten. Das ist von Uberaus grofler Bedeu-
tung, damit die Filmemacher voller Energie und Leidenschaft arbeiten
und leben. Die Abteilung Propaganda und Agitation des ZK der Partei
muss dafur sorgen, dass alle Filmschaffenden mit dem unbeugsamen
revolutionaren Geist dieser Kdmpfer voller Energie und Leidenschaft auf
revolutiondre Weise leben, selbst wenn sie nur einen Tag leben sollten.

Vonnoten ist ein klarer Uberblick auf die Arbeit des Bereiches Film-
kunst. Obwohl es mehrmals betont wurde, die Tatigkeit der betreffenden
Institutionen konsequent zu erfassen, sind sich die Mitarbeiter der be-
sagten Abteilung nicht im Klaren darliber, was die betreffenden Einrich-
tungen tun. Die Mitarbeiter dieser Abteilung sind beauftragt, durch die
richtige Erfassung der Arbeit in diesen Gremien sich rechtzeitig lber die
dort auftretenden Probleme zu informieren und entsprechende MaR-
nahmen zu ergreifen.
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FUR KONSEQUENTE
REVOLUTIONIERUNG DER KADER
DURCH EIN VERSTARKTES
PARTEILEBEN

Gesprach mit Funktionéren der Abteilung
Organisation und Anleitung sowie der Abteilung
Propaganda und Agitation des ZK der PAAK
3. Dezember 1970

Die Parteiorganisationen stehen heute vor einer wichtigen Aufgabe,
alle Funktionédre konsequent zu revolutionieren, um sie als Fuhrungs-
krafte der Revolution ihrer Verantwortung und Rolle gerecht werden zu
lassen.

Der V. Parteitag unserer Partei stellte die programmatische Aufgabe,
auf der Grundlage der bereits erreichten Erfolge beim sozialistischen
Aufbau die sozialistische Ordnung weiter zu konsolidieren und weiter-
zuentwickeln sowie den vollstdndigen Sieg des Sozialismus schneller
herbeizufuhren. Hierfur missen wir an allen Fronten des sozialistischen
Aufbaus einschlieBlich des Aufbaus von Wirtschaft und Kultur weitere
revolutiondre Aufschwiinge herbeiftihren. Ob ein revolutionérer Auf-
schwung beim sozialistischen Aufbau durch die Mobilisierung der Par-
teimitglieder und der anderen Werktétigen zur Verwirklichung des
Beschlusses des V. Parteitages erfolgt oder nicht, hdngt davon ab, ob
die Kader mit einem revolutionaren Kampfgeist und Arbeitsstil arbeiten.
Die Kader sind die Kernkrafte unserer Partei und die Fiihrungskrafte der
Revolution. Die Fuhrung der Revolution und des Aufbaus durch die
Partei wird durch die Kader verwirklicht. Sie missen die Wichtigkeit
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ihrer Aufgabe voll beherzigen und von glihender Treue zur Partei und
zum Fuhrer, von flammender Leidenschaft und starkem Willen durch-
drungen sein und sich selbstlos einsetzen; erst dann sind sie imstande,
tatkraftig die Massen zum revolutiondren Kampf und zum Aufbau zu
mobilisieren sowie unsere schwierigen und komplizierten Aufgaben
beim sozialistischen Aufbau erfolgreich zu erfullen.

Kim Il Sung stellte im Bericht an den V. Parteitag die Aufgabe, den
Kampf fir die Revolutionierung aller Mitglieder der Gesellschaft und
ihre Umformung nach dem Vorbild der Arbeiterklasse dynamisch voran-
zubringen. Beim Aufbau von Sozialismus und Kommunismus ist es
zwar wichtig, durch einen effizienten Wirtschaftsaufbau die materielle
Festung einzunehmen. Noch wichtiger ist es aber, durch die Revolutio-
nierung der Menschen und deren Umformung nach dem Vorbild der
Arbeiterklasse die ideologische Festung zu stirmen. Die tatkréftige
Revolutionierung aller Werktatigen und deren Umformung nach dem
Vorbild der Arbeiterklasse ermdglichen nicht nur die Eroberung der
ideologischen Festung des Kommunismus, sondern auch die erfolgreiche
Einnahme der materiellen Festung. Die Revolutionierung der ganzen
Gesellschaft und deren Umformung nach dem Vorbild der Arbeiterklasse
setzen die Revolutionierung der Kader voraus.

Uns gelang es, die Kaderreihen mit befédhigten Funktionaren aufzu-
flllen, die der Partei und der Revolution stets treu und funktionsféhig
sind. Das ist jedoch nichts anderes als der elementarste Erfolg und be-
deutet keinesfalls, dass die Parteiorganisationen keine grof3en Kréfte in
die Revolutionierung der Kader zu investieren brauchen. Mdgen die
Reihen der Kader auch mit besten Menschen aufgefiillt sein, diese Men-
schen kdnnen nichtsdestotrotz ideologisch erkranken und riickstandig
werden, wenn man nicht ununterbrochen auf sie erzieherisch einwirkt
und sie nicht revolutioniert. Wie das im Freien liegende Eisen verrostet
und unbrauchbar wird, so kénnen auch die Menschen mit guten Krite-
rien und vorbildlichem Arbeitsstil unter dem Einfluss verschiedener
negativer Ideen wie z. B. der kapitalistischen Ideologie, des Revisionis-
mus und des Kriechertums entarten, wenn sie nicht revolutionér erzogen
und gestahlt werden. Derzeit sind die Félle nicht selten, dass manche
Funktiondre sich nicht selbstlos fur den Kampf zur Durchsetzung der
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Parteipolitik einsetzen, sondern sich auf Manipulieren verstehen, vor
den geringsten Schwierigkeiten wankend werden, sich unnétigerweise
wichtig machen sowie birokratisch vorgehen. Alle diese Unzulénglich-
keiten riihren daher, dass diese Menschen nicht revolutioniert sind.
Wenn wir keinen intensiven Kampf zur Revolutionierung der Kader
fuhren, kdnnen in Arbeit und Leben der Funktionére weiterhin negative
Erscheinungen auftreten und zunehmen, was die Kader (bel beeinflus-
sen und daruber hinaus dem sozialistischen Aufbau Hindernisse in den
Weg legen wird.

Mit Beginn des nachsten Jahres werden wir im Sinne des Beschlus-
ses des V. Parteitages in einen neuen Kampf zur Erfullung des Sechs-
jahrplans eintreten. Zurzeit sind politischer Enthusiasmus und Elan der
Parteimitglieder und der anderen Werktétigen auBergewdhnlich hoch.
Die Funktiondre missen in puncto Arbeitsstil und -weise eine Wende
vollziehen, wenn sie die Massen tatkréftig zum Kampf um die Errei-
chung der hohen Ziele des Sechsjahrplans, der fir die Beschleunigung
des vollstandigen Sieges des Sozialismus von groBer Bedeutung ist,
mobilisieren und in allen Zweigen der Volkswirtschaft Neuerungen be-
wirken wollen.

Die Parteiorganisationen mussen die Wichtigkeit und Bedeutung der
Revolutionierung der Kader eindeutig erkennen und das Schwergewicht
auf die revolutionére Erziehung und Stédhlung der Funktionére legen.

Gegenwartig geht es bei der Revolutionierung der Kader zuallererst
darum, dass sie die Treue zur Partei und Revolution zu ihrem Kredo
machen.

Das revolutiondre Kredo ist ein ideologischer Quell, der mdglich
macht, auch die schwierigsten Hindernisse und Prifungen im revolutio-
naren Kampf mit unbeugsamem Kampfwillen mutig zu Uberwinden.
Wessen Zuversicht unerschitterlich ist, der Uberwindet selbst in der
schwierigsten und kompliziertesten Situation mutig und ohne zu
schwanken alle Hindernisse und erftllt die revolutiondren Aufgaben bis
ins Letzte. Aber diejenigen, die nicht zuversichtlich genug sind, flirchten
sich vor den geringsten Schwierigkeiten, zaudern oder werden wankel-
mtig und kdnnen schliellich die revolutiondre Gesinnung verlieren.

Die Treue zur Partei und zum Fihrer ist der Kern im revolutiondren
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Geist der kommunistischen Revolutionére. Ein wahrhafter Revolutionar
kann nur derjenige sein, dessen Kredo diese Treue ist und der die Fih-
rung der Partei und des Fihrers von ganzem Herzen unterstiitzt. Die
Funktionére reden derzeit zwar viel von der Treue, aber im Hinblick auf
ihre Arbeit kann kaum gesagt werden, dass sie die Treue zu Partei und
Fuhrer zu ihrem Kredo gemacht hatten. Manche von ihnen sind auler-
stande, im Denken und Handeln die Hinweise von Kim Il Sung und die
Politik der Partei als die einzige Richtschnur anzusehen und die von der
Partei gestellten revolutiondren Aufgaben konsequent durchzusetzen,
wobei sie alle méglichen Ausfliichte parat haben. Das beweist, dass sie
die Treue zu Partei und Fuhrer nicht zu ihrem Kredo gemacht haben.

Fest Uberzeugt, dass wir stets siegen werden, wenn wir unter der Klu-
gen Fihrung von Kim Il Sung nur dessen Weisungen folgen, schépfen
wir bei der Arbeit Kraft und Mut und koénnen auch die schwierigsten
Aufgaben im Nu erledigen. Die historischen Erfahrungen aus dem revo-
lutiondren Kampf gegen Japan sind ein beredtes Zeugnis dafur. Die re-
volutionéren antijapanischen Kampfer waren davon berzeugt, dass sie,
wenn sie Kim Il Sung hoch verehren und die von ihm ausgearbeiteten
eigenstandigen Revolutionslinien verteidigen und durchsetzen, dem Va-
terland zur Wiedergeburt und der koreanischen Revolution zum Sieg
verhelfen wirden. Deshalb konnten sie, Kim Il Sung unentwegt fol-
gend, den harten Weg der Revolution zuriicklegen und in jener schwie-
rigen Situation, in der sie in Todesgefahr schwebten, im Glauben allein
an ihn ohne Zdgern Jugend und Leben fur die Verwirklichung der von
ihm gestellten revolutiondren Aufgaben hingeben. Unsere Funktionére
sollten dem Vorbild der zum Kredo gewordenen Treue der revolutionaren
antijapanischen Kampfer nacheifern und nur fir Kim Il Sung leben,
auch wenn es sich dabei nur um eine kurze Zeitspanne handelt; sie soll-
ten mit dem alleinigen Willen, ihm stets Freude zu bereiten, arbeiten
und wirken, unabh&ngig vom Ort ihres Einsatzes oder von der Art der
gestellten Aufgabe. Fir einen Revolutiondr ist ein Tag, den er flammen-
den Herzens fiir die Partei, den Fihrer und die Revolution mit Taten
verbracht hat, kostbarer und glanzender als hundert oder gar tausend
Tage, die sinnlos vertrédelt wurden.

Als Herren der Revolution die gestellten revolutiondren Aufgaben
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verantwortungsbewusst zu erflllen — das ist die Arbeitsweise eines Re-
volutionérs, die sich auch die Funktionare unbedingt aneignen mdissen.
In unserer Gesellschaft, in der die Volksmassen Herren des Staates
und der Gesellschaft geworden sind, ist jede Arbeit, die die Funktiondre
ausfiihren, als eine revolutiondre Sache fiir das Gliick des Volkes und
das Gedeihen des Vaterlandes anzusehen. Deshalb miissen sich alle
Funktionére in den Organen der Partei, des Staates, der Wirtschaft und
der Kultur dartiber im Klaren sein, dass sie Revolutionare im Dienste
am Volk sind; sie mussen die ihnen ibertragenen revolutionaren Pflich-
ten verantwortungsbewusst und aufrichtig erfiillen, egal, ob sie dafir
Anerkennung erhalten oder nicht. Bei manchen Funktionéren ist das
jedoch nicht der Fall. Sie versuchen, die Gedanken anderer zu lesen, und
manipulieren bei ihrer Arbeit. Einige Verwaltungs- und Wirtschafts-
funktiondre bemihen sich nicht darum, die Ursachen fiir aufgetretene
Fehler bei sich selbst zu suchen und diese Fehler zu korrigieren; statt
dessen schieben sie die Verantwortung von sich hin und her. Des Weite-
ren gehen sie nicht entschlossen vor, also treffen keine klare Entschei-
dung Gber die Probleme, die ihre Untergebenen vorlegen, und ziehen
deren Kl&rung in die Lange oder raten zur MaRigung. Das ist eine aus-
gesprochene Rickversicherung. Einem Revolutionér, der bereit ist, fur
Partei und Revolution aufopferungsvoll zu kampfen, steht so eine Riick-
versicherung nicht an. Ob man vom Standpunkt aus, die Verantwortung
flr eigene Arbeit zu tragen, die Arbeit kilhn organisiert und aktiv voran-
bringt oder sie um der eigenen Ruckversicherung willen passiv verrichtet
und dabei jongliert — das ist einfach keine Frage des Arbeitsstils, son-
dern eine Frage des Standpunktes, ob man namlich bereit ist, sich fur die
Revolution zu opfern, oder nicht. Wer sich so riickversichert und nur
zum Scheinaktiv arbeitet, kann kaum als Revolutionar bezeichnet werden.
Es kann sein, dass bei der Arbeit Fehler unterlaufen und es zu einem
voriibergehenden Misserfolg kommt. Die Funktiondre mussen unbeirrt
vom Standpunkt ausgehen, die von der Partei gestellten Aufgaben auf
jeden Fall zu erfullen, selbst wenn sie bei der Arbeit wegen aufgetrete-
ner Fehler kritisiert und zur Verantwortung gezogen werden; bei der
Arbeit ist selbstloser Einsatz gefordert. Wer selbst unter friedlichen Be-
dingungen, wie sie heute gegeben sind, davor scheut, die Verantwortung
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flr eigene Arbeit zu tragen, und wer, um sich selbst riickzuversichern,
die Gedanken anderer zu lesen versucht und mit ihnen jongliert, der
wird kiinftig bei Schwierigkeiten und Bewahrungsproben die Revolution
maoglicherweise verraten. Die Parteiorganisationen duirfen die Ruckver-
sicherung und das Manipulantentum, welche unter den Funktiondren
auftreten, nicht dulden oder fir mdglich oder geringfugig halten, sondern
missen diese Erscheinungen beizeiten problematisieren und konsequent
uberwinden.

Ein wichtiger Charakterzug der Revolutiondre ist es, mit dem revolu-
tiondren Geist, aus eigener Kraft zu schaffen und beharrlich zu ringen,
und mit starkem Willen die revolutionaren Aufgaben vollstandig zu er-
fallen.

Manche Funktiondre haben derzeit Ausfliichte zur Hand und sind
bestrebt, mdglichst ohne groBRen Energieaufwand zu arbeiten und eine
ruhige Kugel zu schieben, anstatt sich anzustrengen und Wege zu finden,
um Entbehrungen und Schwierigkeiten bei der Arbeit aus eigener Kraft
zu Uberwinden. Davon zeugt die Tatsache, dass die Funktionare mancher
Bereiche verlangt haben, die von ihnen selbst aufgestellten Kampfplane
und -ziele zu koordinieren, indem sie Materialmangel und dergleichen
vorschitzten, wahrend der ganze Staat vor dem V. Parteitag aufbrodelte,
um den Siebenjahrplan und den diesjahrigen Plan zu Gberbieten.

Vor Schwierigkeiten zurlickzuweichen, anstatt ihnen entgegenzu-
treten, ist Defatismus. Wenn die Funktionare, vom Defétismus befan-
gen, vor Schwierigkeiten schwanken und zurtickweichen, kdnnen sie die
Revolution nicht verwirklichen. Die Revolution ist eine schwere und
verwickelte Arbeit, die von einem harten Kampf begleitet wird; im Pro-
zess des revolutiondren Kampfes stellen sich in der Regel verschiedene
Hindernisse und Bewahrungsproben. Wenn die leitenden Funktionare zu
wahren Revolutiondren werden wollen, missen sie vom revolutionaren
Geist des Schaffens aus eigener Kraft und vom unbeugsamen Kamp-
feswillen durchdrungen sein, die Hindernisse und Priifungen aus eigener
Kraft zu Oberwinden bzw. zu bestehen und vor keiner Schwierigkeit
zurlickzuweichen oder zu zaudern.

Die Kader mussen es verstehen, den Massen ein Beispiel zu geben,
dadurch sie zu erziehen und mitzureifien. Ihr persénliches Beispiel hat
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noch grélRere Einflusskraft und noch grofRere Aussagekraft als Hunderte
von Worten und regt die Massen zu GroRtaten und Neuerungen an.
Wenn die Funktiondre bei der Durchsetzung des Parteikurses vorange-
hen und flr die Lésung der offenen Probleme hart arbeiten, konnen
selbst die schwierigsten revolutiondaren Aufgaben erfolgreich bewaltigt
werden. Die Erfahrungen zeigen, dass dort, wo die Funktionédre den
Massen vorangehen und ein Beispiel geben, Innovationen vollbracht
werden, aber dort, wo das nicht der Fall ist, die Arbeit stagniert und auf
der Stelle tritt.

Fruher standen die Kommandeure der antijapanischen Partisanenar-
mee beim Angriff gegen die Feinde an der Spitze der Formation und
beim Ruckzug am Ende der Kolonne und gingen an geféhrlichen Stellen
vor den anderen. Da die Kommandeure derart handelten, eiferten die
Soldaten diesem Vorbild nach und bekundeten im Kampf gegen die
Feinde unvergleichliche Tapferkeit und Selbstlosigkeit; so trugen sie
stets den Sieg davon. Eben die Stellen, an denen friiher die Komman-
deure der antijapanischen Partisanenarmee standen, sind heute von un-
seren Funktiondren beim sozialistischen Aufbau zu beziehen. Sie sollten
nicht nur im Biro hocken, Anweisungen erteilen und dazu aufrufen, den
revolutionaren Geist des Schaffens aus eigener Kraft und des beharrli-
chen Kampfes zu bekunden, sondern sich in Betriebe, in Dorfer und auf
Baustellen begeben, dort den Produktionskampf anleiten, unter den
Massen die offenen Probleme herausfinden und bei deren Lésung helfen.

Die Revolutionierung der Kader erfordert, dass die Parteiorganisati-
onen das Parteileben der Kader intensiver anleiten.

Es kann bei der revolutiondren Erziehung und Stahlung der Men-
schen verschiedene Methoden geben. Auch das Arbeitsleben ist bei der
Revolutionierung der Menschen von groRer Bedeutung. Die Funktionére
konnen bei ihrer Arbeit zusammen mit den Arbeitern in Betrieben oder
auf Baustellen vom revolutiondren Charakter und von der Organisiert-
heit der Arbeiterklasse lernen und einen starken Willen zur Uberwin-
dung von Hindernissen schmieden. Das Arbeitsleben kann jedoch nicht
der Hauptweg zur Revolutionierung der Funktionére sein. Die Revoluti-
onierung der Menschen ist eine Sache der ideologischen Umformung,
die darauf zielt, in der Sphare des ideologischen Bewusstseins die Uber-
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bleibsel der alten Gesellschaft vollstandig auszurotten und die Men-
schen mit dem revolutiondren Geist des Kommunismus auszuristen. Da
die Uberreste der alten Ideologie duBerst konservativ sind, kénnen sie
nicht allein durch das Arbeitsleben von gewisser Zeit vollig beseitigt
werden. Auflerdem ist es unmdglich, die Kader standig in die Produk-
tionsbetriebe zu schicken und an der Arbeit zu beteiligen. Der geeig-
netste Weg zur Revolutionierung der Kader ist es, sie standig durch
das revolutiondre Organisationsleben zu erziehen und zu stéhlen. Das
Organisationsleben ist eine politische Lebensweise, die dem Wesen des
Kollektivismus entspricht, sowie eine Schule flr die revolutionére Stah-
lung. Alle Kader gehdren ausnahmslos einer Parteiorganisation an und
wirken standig am politischen Leben mit, wobei sie durch das Organi-
sationsleben ideologisch erzogen und politisch gestahlt werden. Die
Verstarkung des Parteilebens ist die feste Garantie flr die unabléssige
Revolutionierung der Kader.

Bei der Intensivierung des Parteilebens der Kader geht es vor allem
darum, dass sie mit einer richtigen Einstellung zu ihrer Parteiorganisation
bewusst am Parteileben teilnehmen. Die Parteiorganisation ist eine poli-
tische Beschutzerin, die den Parteimitgliedern das politische Leben gibt,
sie mitfiihrt und sich um sie kiimmert, damit sie ihr politisches Leben
erglanzen lassen kénnen. Niemand kann es losgeldst von der Organisa-
tion fortsetzen und sich zu einem Revolutiondr entwickeln. Alle Kader
sind dazu anzuhalten, ihre Parteiorganisation als Stamm des politischen
Lebens Uber alles zu schétzen, sich bei der Arbeit konsequent auf sie zu
stitzen sowie bewusst und aufrichtig am Parteileben teilzunehmen.

Die Revolutionierung der Kader setzt voraus, die ideologische Erzie-
hung und den ideologischen Kampf miteinander richtig zu verbinden.
Das ideologische Bewusstsein der Menschen lasst sich weder mit ad-
ministrativen Befehlen noch durch Zwangsmethoden umformen. Die
administrative Methode waére mit dem Abfeuern von Kanonen in die
Wolken gleichzusetzen. Die Revolutionierung der Menschen durch die
Umformung des ideologischen Bewusstseins kann sich lediglich durch
die ideologische Erziehung und durch den ideologischen Kampf mit
Erfolg vollziehen; Erziehung und Kampf zielen darauf ab, die Uberreste
der Uberlebten Ideen auszurotten und die Menschen mit einem neuen,

123



dem revolutiondren Geist des Kommunismus auszuristen.

Es gilt, unter den Kadern die Lerndisziplin zu festigen und eine revo-
lutiondre Lernatmosphére durchzusetzen. Kim Il Sung hat schon seit
der Zeit des revolutiondren Kampfes gegen Japan darauf hingewiesen,
dass fiir die Revolutionare das Lernen die erstrangige Pflicht sei. Sie
sollten im Studium ihre erste Pflicht sehen und sich alltdglich damit
befassen. Viele Funktiondre, darunter verantwortliche Mitarbeiter der
Ministerien und der anderen zentralen Gremien, vernachlassigen derzeit
das Studium, wobei sie diesen und jenen Vorwand haben. Ohne dieses
Studium ist es unmdglich, sich die revolutiondre Weltanschauung vol-
lends anzueignen, eine hohe politische Warte zu beziehen und der Revo-
lution treu zu sein. Wenn die Funktionére sich nicht mit der revolutionaren
Ideologie und Theorie unserer Partei wappnen und die Parteipolitik
nicht kennen, sind sie aufierstande, die Politik der Partei zu verteidigen
und durchzusetzen, selbst wenn sie subjektiv der Partei absolut treu sein
wollen. In der Vergangenheit riisteten sich viele Funktiondre nicht mit
der revolutiondren ldeologie von Kim Il Sung aus und blieben hinsicht-
lich der Parteirichtlinie und -politik im Unklaren. Folglich begingen sie
ernsthafte Fehler, erkannten sie doch weder die burgerlichen und die
revisionistischen ldeologien noch das feudal-konfuzianische Gedanken-
gut, Anschauungen, die von belgesinnten Subjekten verbreitet wurden,
und folgten diesen Anschauungen blindlings.

Jeder muss lernen, ob er nun eine hohe oder eine niedrige Funktion
innehat, ob er nun eine Lehranstalt zur Kaderausbildung oder eine
Hochschule absolviert hat oder nicht. Man kann nicht sagen, dass alle
Funktiondre sich die revolutiondre Weltanschauung angeeignet haben
und die Parteipolitik gut kennen, nur weil sie Kader sind. Da unsere
Revolution ununterbrochen voranschreitet, konnen die Funktionére
hinter der sich entwickelnden Wirklichkeit zuriickbleiben und zu Nach-
zuglern in der Revolution werden, wenn sie das Studium vernachlassigen.
Die Parteiorganisationen mussen héhere Anforderungen an ihr Studium
stellen, damit sie alle die revolutionédre Ideologie und Theorie von
Kim Il Sung zu ihrem Kredo machen und sich fest den revolutiondren
Geist des Kommunismus aneignen.

Neben der ideologischen Erziehung ist unter den Kadern die ideolo-
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gische Auseinandersetzung zu intensivieren. Dadurch kénnen diese poli-
tisch wachsamer und gestahlt werden und als Revolutionare ihre ideolo-
gisch-geistigen Qualitaten vervollkommnen. Den ideologischen Kampf
mit der Methode der Kritik zu fuhren und sozusagen die Menschen im
Hochofen des ideologischen Kampfes zu stahlen — das ist der Kurs, an
den sich unsere Partei bei ihrer Revolutionierung konsequent halt. Ohne
einen ideologischen Kampf durch die Kritik ist es ausgeschlossen, die
Uberreste der tiberholten Ideologie zu beseitigen und die Unzulénglich-
keiten bei der Arbeit und im Leben beizeiten zu korrigieren. In der Stille
des Friedens ohne Kritik und ohne ideologische Auseinandersetzung
kénnen die Menschen ideologisch in Laxheit verfallen, und unter Aus-
nutzung dieser Gelegenheit konnen dann allerlei negative Elemente
herumwachsen. Der Mensch wird wéhrend seiner Teilnahme am Orga-
nisationsleben ideologisch an sich arbeiten und sich abhérten, indem er
Selbstkritik und Kritik bt oder von anderen kritisiert wird bzw. die Kritik
an anderen mit anhort. Fur die Kader und anderen Parteimitglieder ist
die Kritik eine hdchst wirksame Medizin, die ihnen hilft, ihre ideologi-
schen Krankheiten zu heilen, und ihnen ein glanzendes politisches Leben
sichert.

Dennoch haben viele Kader heute keine richtige Einstellung zur Kri-
tik, und auch die Parteiorganisationen Uben die Kritik an den Kadern
nicht prinzipienfest und nicht geméa dem Anliegen der Partei. In man-
chen Parteiorganisationen kommt es immer noch vor, dass die Kritik
unter Berlcksichtigung der Stellung und Autoritét der Funktiondre ver-
saumt wird und Fehler nicht beizeiten kritisiert werden, dass man aber
erst dann daraus ein groRes Problem macht, wenn diese Fehler sich an-
geh&uft und ernste Folgen nach sich gezogen haben. Folglich weichen
manche Funktiondre der Kritik aus oder flrchten sich davor und sind
nicht bereit, bewusst in den Hochofen des ideologischen Kampfes hinein-
zuspringen, um sich abzuhérten und zu revolutionieren.

Die Kritik an den Kadern ist beizeiten und scharf zu tiben, ohne da-
bei spezielle Umsténde zu beriicksichtigen. Erst wenn Fehler der Kader
rechtzeitig, gerecht und scharf kritisiert werden, kénnen diese beizeiten
berichtigt werden, was einen guten Einfluss auf die anderen austbt. In
Hinsicht auf das Parteileben missen die Anforderungen an das Niveau
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der Funktiondre und an das der einfachen Parteimitglieder unterschiedlich
sein. Bei gleichartigen Fehlern sind die Kader strenger als die anderen
Parteimitglieder zu kritisieren, was Ausdruck des grofieren Vertrauens
und der groReren Liebe zu den Kadern ist.

Es ist von Bedeutung, die Demokratie innerhalb der Partei zur Gel-
tung zu bringen und so die Kritik von unten zu verstarken. Im Hinblick
auf die Dienststellung gibt es héher und niedriger gestellte Parteimit-
glieder, was aber im Parteileben nicht der Fall sein kann. Jedes Partei-
mitglied hat die nach dem Statut festgelegten Pflichten und ist berech-
tigt, Fehler zu kritisieren. Die Kritik von unten ist eine gute Methode,
die es ermdglicht, Fehler der Funktiondre durch die kollektive Kraft der
Parteimitglieder schnell zu korrigieren. Die Parteiorganisationen dirfen
im Parteileben keine Doppelmoral zulassen; statt dessen muss die inner-
parteiliche Demokratie gelten, damit die Kader mit Hilfe der Massen der
Parteimitglieder die eigenen Fehler rechtzeitig korrigieren kdnnen.

Es muss mit der Erscheinung Schluss gemacht werden, dass die Ka-
der sich gedruckt fuhlen, weil sie einer Kritik unterzogen worden sind,
oder diejenigen, die sie kritisiert haben, grollen und an ihnen Rache
nehmen wollen. Die Haltung eines Kritisierten druckt aus, inwieweit er
revolutiondr an sich gearbeitet und sich gestahlt hat und ob er zur Kor-
rektur seiner Fehler bereit ist. Wer wegen einer Kritik niedergeschlagen
ist und sich an jenen, die ihn kritisiert haben, rachen will, anstatt die
Kritik anderer offenherzig anzunehmen und sich entschlossen um die
Behebung seiner Fehler zu bemihen, der kann seine Fehler nicht korri-
gieren und sich nicht revolutionieren. Die Parteiorganisationen mussen
auf alle Funktionare derart einwirken, dass diese zuallererst eine richtige
Haltung zur Kritik einnehmen.

Die Stahlung durch die revolutiondre Praxis ist eine der wichtigen
Methoden bei der Revolutionierung der Kader. Im praktischen Kampf
fur die Erflllung der revolutionaren Aufgaben stahlen die Funktionére
ihre Ideologie und Willenskraft und eignen sich die Qualitdten und die
Fairness eines Revolutiondrs an.

Manche Parteiorganisationen richten zurzeit bei der Anleitung des
Parteilebens der Kader und der anderen Parteimitglieder ihr Augenmerk
zwar darauf, wie diese die Organisationsdisziplin einhalten und ob sie
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lernen, beachten aber kaum, wie sie ihre revolutiondren Aufgaben be-
waltigen. Das ist falsch. Das Parteileben der Parteimitglieder ist ein Pro-
zess, in dem sie die Aufgaben und Auftrége erfillen, die ihnen von der
Partei Ubertragen worden sind. Demnach kann losgel6st von der Erfil-
lung der revolutiondren Aufgaben keine Rede vom Parteileben sein. Das
Ziel der Intensivierung des Parteilebens der Kader und der anderen Par-
teimitglieder ist es, dass diese sich politisch und ideologisch stédhlen und
die ihnen gestellten revolutiondren Aufgaben gewissenhaft ausfiihren.
Die Parteiorganisationen missen den Schwerpunkt ihrer Anleitung des
Parteilebens der Kader darauf legen, diese zur optimalen Erflllung ihrer
revolutionaren Aufgaben anzuhalten. Sie sollten darauf hinwirken, dass
der Prozess des praktischen Kampfes fiir die Erfillung der revolutionaren
Aufgaben eben ein Prozess der Revolutionierung und ein Prozess wird,
in dem die Kader sich zu echten Revolutionaren entwickeln, die sich
voll und ganz fiir die Partei und Revolution einsetzen.

Die revolutionére Praxis ist nicht nur ein guter Weg zur ideologi-
schen Umformung der Menschen, sondern auch ein Malstab, mit dem
man ihre ideologische Haltung prifen kann. Das Kriterium fir die Ein-
schatzung der Ergebenheit der Kader und ihrer Revolutionierung dirfen
nicht ihre Worte, sondern muss der Stand der Erfullung ihrer revolutionéren
Aufgaben sein. Heutzutage gibt es Leute, die auf Parteiversammlungen
oder auf Verpflichtungstreffen leidenschaftlich diskutieren bzw. etliche
Verpflichtungen tbernehmen, in der Praxis sich jedoch nicht beharrlich
um deren Realisierung bemiihen und dabei keinerlei Gewissensbisse
empfinden, sondern gelassen bleiben, auch wenn sie kaum ihren Ver-
pflichtungen nachgekommen sind. Wer eine groRartige Verpflichtung
auf sich nimmt, sie aber nicht erfillt, der handelt doppelziingig, verhélt
sich mit revolutiondren Worten diplomatisch zu seiner Parteiorganisation,
betriigt die Massen und kann nicht als ein Mensch betrachtet werden,
der der Partei und Revolution treu ergeben ist. Wer wenig redet und eine
bescheidene Verpflichtung Gbernimmt, aber der Absicht der Partei ent-
sprechend handelt, sich um die Durchsetzung des Parteikurses bemiht
und seinen vor der Partei abgelegten Schwur verwirklicht, koste es, was
es wolle, der ist wirklich fest mit der Partei verbunden und der Partei
wie auch Revolution ergeben. Es kann gesagt werden, dass die Uberein-
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stimmung des Wortes mit der praktischen Handlung eine schéne Tugend
und ein wesentlicher Charakterzug ist, welche die Revolutiondre beson-
ders kennzeichnen.

Die Parteiorganisationen miissen ber das Parteileben der Funktionére
hauptsachlich nach der Erfillung der revolutiondren Aufgaben urteilen;
ferner missen sie bei der Kritik und bei der ideologischen Auseinander-
setzung Fehler und Unzulénglichkeiten bei der Ausfuhrung der revoluti-
onaren Aufgaben in den Mittelpunkt stellen.

Wenn man das Parteileben der Kader aktivieren will, ist es nétig, die
Funktion und Rolle der Parteigrundorganisationen zu verstarken. Sie
sind die Grundeinheit im politischen Leben der Parteimitglieder. Die
Kader und die anderen Parteimitglieder gehdren ausnahmslos den Partei-
zellen und Parteikomitees an, d. h. den untersten Organisationen unserer
Partei, und wirken in organisatorischer und ideologischer Hinsicht. Aus
diesem Grunde héngt die Revolutionierung der Kader durch das Partei-
leben davon ab, ob diese Parteigrundorganisationen das Parteileben der
Kader besser organisieren und anleiten kénnen.

Die Parteiorganisationen miissen allen Funktionéren regelméaRig Par-
teiauftrége erteilen und diese rechtzeitig auswerten; die Auswertung des
Parteilebens muss auf hohem politisch-ideologischem Niveau vorge-
nommen werden, sodass die Kader nicht dem Parteileben fernbleiben
und entsprechend dem Statut aktiv am Parteileben teilnehmen. Insbe-
sondere die Parteiorganisationen der Ministerien und der anderen zent-
ralen Gremien missen das Parteileben der Kader besser anleiten. Da die
leitenden Mitarbeiter dieser Gremien die Arbeit zur Durchsetzung der
Richtlinie und Politik der Partei landesweit organisieren und anleiten, ist
es Uberaus wichtig, dass die Parteiorganisationen eine gute Arbeit mit
ihnen leisten. Die Parteiorganisationen der zentralen Gremien sollten
sich vor allem darauf konzentrieren, das Parteileben der leitenden Funk-
tionére dieser Gremien verstarkt anzuleiten.

Die Parteiorganisationen mussen das Parteileben der Kader substan-
ziell anleiten und sie alle zu echten kommunistischen Revolutiondren
entwickeln, die sich fest die revolutiondre Weltanschauung angeeignet
haben und sich voll und ganz fiir die Partei und den Fihrer einsetzen.
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EINIGE FRAGEN ZUM FILMSCHAFFEN

Rede vor den Filmszenaristen und Regisseuren
12. Februar 1971

Heute mdchte ich Uber einige Fragen des Filmschaffens sprechen.

Das Schreiben der Szenarien muss der Filmproduktion konsequent
vorangehen.

Im Verlauf der mehrjéhrigen Anleitungen der Filmproduktion bin ich
zu dem Schluss gekommen, dass zur Schaffung gelungener Filme vor
allem das Problem der Filmszenarien geldst werden muss. Das Filmsze-
narium ist ein Kunstwerk, das die ideologische Basis des Films bildet
und sich vom Roman oder Drama durch die nur ihm eigenen Merkmale
unterscheidet. Deshalb ist es undenkbar, gelungene Filme zu schaffen,
wenn die Schaffung der Filmszenarien der Filmproduktion nicht voran-
geht.

Die Filmschaffenden sollten 1973 entsprechend ihren Ubernomme-
nen Verpflichtungen mehr Filme schaffen, wofir es notwendig ist, bis
zum 15. April des néachsten Jahres sechzig Filmszenarien zu schreiben.
Nur dann ist es moglich, ab April kommenden Jahres die Drehblicher
ohne Stockung zu liefern und die Filmproduktion zu normalisieren. So-
bald die Szenarien entstanden sind, werden wir ein Kollektiv organisieren
und dafir sorgen, dass ein revolutionarer Film gedreht wird, der anl&ss-
lich des 60. Geburtstages von Kim Il Sung vorgesehen ist.

Das Filmschaffen ist nicht einfach, jedoch nichts AuRergewdhnli-
ches. Wenn es genugend gute Szenarien gibt, dann kann man so viele
Filme drehen, wie man will.

Die Szenaristen sollten von nun an den Kampf um gute Szenarios
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entfalten, damit dieses Jahr jeder zwei Werke schreiben kann. Gelingt das
den hier anwesenden Autoren, so kénnen sechzehn Szenarien insgesamt
entstehen. Die Szenaristen missen in diesem Jahr die ibernommenen
Verpflichtungen unbedingt erftllen.

Wie es im Sprichwort heif3t: ,,Ende gut, alles gut, haben sie mehr
Werke hervorzubringen. Die Partei wird entsprechend der Forderung
von Filmszenaristen alle anstehenden Probleme l6sen helfen. Sie wird
ihnen jeweils Einzelzimmer zur Verfligung stellen, wenn sie wollen,
und wenn sie Betten in ihren Arbeitszimmern haben mdchten, wird sie
ihnen auch diesen Wunsch erfllen.

AuBerdem ist auch vorgesehen, gute Arbeitsbedingungen fiir die Roman-
ciers zu sichern, damit sie aus Anlass des 60. Geburtstages Kim Il Sungs
noch aufschlussreichere Werke schaffen. Wie Kim Il Sung lehrte, muss
man eigentlich zuerst gute Romane schreiben, sodass danach das Szena-
rium entstehen kann.

Im Interesse der Gewahrleistung der Arbeit an den Werken zu Ehren
des genannten Jubildums ruft die Partei die Szenaristen und Roman-
schriftsteller zum sozialistischen Wettbewerb auf.

Den Filmszenaristen obliegt es, in der vordersten Front dieses Wett-
bewerbs mitzuwirken.

In diesem Jahr sind die Szenarien von hoher Qualitat zu verfassen,
damit sie alle ohne Ausnahme auf die Leinwand gebracht werden kénnen.
Die Qualitat der Werke, die bisher von den Autoren des Filmszenaristen-
blros geschrieben wurden, lieR zu wiinschen tbrig. Auch die Filmszena-
rien von fahigen Autoren hielten néherer Priifung sehr selten stand.

Das darf die Szenaristen aber nicht dazu veranlassen, auf ihre Werke
zu verzichten und zu behaupten, wenn sie nicht verfilmt werden, kdnnen
sie zumindest in einer Zeitschrift verdffentlicht werden. Szenarien werden
nicht geschrieben, um in der Zeitschrift ,,Yonghwa Munhak* zu erschei-
nen, sondern darum, Filme zu produzieren. Deshalb mussen die Autoren
beim Schreiben der Szenarien den Standpunkt beziehen, um jeden Preis
ihre Werke auf die Filmleinwand zu bringen. Wenn sie wegen niedriger
Qualitat nicht verfilmt werden, sind sie es auch nicht wert, in der Zeit-
schrift ,,Yonghwa Munhak" publiziert zu werden. Die Filmszenaristen
sollten dringend davor gewarnt werden, die Szenarien nach Gutdiinken
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unabhdangig davon, ob sie als Film gedreht werden oder nicht, zu schreiben.

Um inhaltsreiche Szenarios zu schaffen, ist es wichtig, Jongja — die
Grundidee des Werkes — richtig aufzugreifen.

Jongja in unserer Literatur und Kunst stellt als Kern der Werke eine
wichtige Frage dar, die mit den grundlegenden Fragen lber die Lehre
vom Menschen, die ihre philosophische Grundlage in der groRen Juche-
Ideologie sieht, im Zusammenhang steht. Im Werk muss es unbedingt
Jongja geben, das der Autor auf originelle Weise erfasst und gesat hat
und aus dem die Blumen einer schénen und wahrhaften Gestaltung er-
blihen sollen.

Nur wenn die Schriftsteller Jongja richtig aufgreifen, kénnen sie ihre
ideologisch-asthetische Absicht klar und eindeutig ausdriicken und die
philosophische Tiefe der Werke gewahrleisten. Im Falle, dass das nicht
geschieht, sondern dass sie mit nur kleinlichen Kunstkniffen flieend
stilisieren, kdnnen sie keine gelungenen Werke schaffen.

Jongja richtig auszuwéhlen ist auch notwendig, um durch den Kampf
um ein hohes Tempo die Werke schnell und trotzdem in hoher Qualitat
zu schaffen.

Die Schriftsteller sind davon abzubringen, aus falschem Ehrgeiz her-
aus uniberlegt die Feder zu flihren, ohne ein klares Jongja im Auge zu
behalten.

Jongja der Werke ist entsprechend der Politik der Partei aufzugreifen.

Ein Teil von Autoren setzt sich zwar dafir ein, das praktische Leben
zu schildern, handelt aber dabei nicht selten den Erfordernissen der Partei
zuwider, weil sie die Fragen nicht vom Standpunkt der Parteipolitik aus
betrachten.

Was das Szenarium ,,Regenbogen Uber dem Dorf* anbelangt, hat der
Autor die Frage nicht vom Gesichtspunkt der Parteipolitik aus betrachtet,
sondern sein Augenmerk auf seltene und unwesentliche Erscheinungen
gerichtet und deshalb das Leben verzerrt dargestellt. In diesem Werk
wurde eine Person geschildert, die als Verwandter eines Menschen, der
wahrend des zeitweiligen Rickzuges zum feindlichen ,Sicherheits-
korps* eingezogen wurde, seelische Qualen leidet. In Wirklichkeit aber
sind nicht viele anzutreffen, die deswegen zu leiden haben. Wenn es
jedoch auch solche Menschen geben sollte, kann das nicht als ein flr
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uns typisches Problem betrachtet werden, das die Gesellschaft aufwirft.

Um aus diesem Szenarium ein Werk von hohem Wert zu machen,
waére der Kampf um die Revolutionierung der Bauern als Jongja auszu-
wéhlen und die Frage in diesem Sinne zu l6sen.

Bei der Auswahl von Jongja sollten die Autoren unbedingt dariiber
nachdenken, welchen politischen Einfluss das Werk auf die Menschen
ausuben wird.

Auszuwahlen ist auch die Grundidee, an der ein neues VVorhaben und
der Forscherdrang des Autors nachempfunden werden kénnen und die
von Originalitat und Einpragsamkeit ist.

Jongja des Filmszenariums ,,Eine junge Friseurin® ist positiv zu bewerten.

Dieses Werk gestaltet die Revolutionierung einer Familie und be-
handelt dabei das Problem eines Berufs, der genauso ehrenwert wie je-
der andere sein soll, damit die Werktatigen des Dienstleistungswesens in
unserer sozialistischen Ordnung stolz auf ihren Beruf sind und ihn als
Ehre ansehen.

Auch hier wurde urspriinglich das Problem der Berufswahl der An-
gehorigen der neuen Generation aufgeworfen, wie das tblich war. Das
Szenarium begann mit einer Szene, in der die Heldin im Schilerpalast
Kayagum (ein nationales Zupfinstrument) spielt; es war wirklich sehr
unzuléngliches Werk. Anfangs gelang es dem Autor nicht, die Grund-
idee — was gehort zu guten Berufen — in neuer Weise aufzurollen und
herauszuarbeiten.

Die Autoren sollten dieses Jahr fiir die Szenarien neue, originelle
Fragen als Jongja auswéhlen, die die Kraft und Frische ausstromen.

Zur Schaffung von Szenarien, die von hohem Niveau sind, missen
die Autoren die Dramatik in Filmen richtig kennen und verstehen.

Kim Il Sung sagte, dass die Autoren nicht imstande sein werden, das
Leben wahrheitsgetreu darzustellen, wenn sie sich berméRig an den
dramatischen Charakter der Werke klammern. Es gilt, die Dramatik des
Lebens filmisch umzusetzen. Die zwischenmenschlichen Beziehungen,
die in vielfaltigen Lebenssituationen bis ins Detail zueinander unter-
halten werden, sind zwar dem Anschein nach wie tblich, tragen aber in
sich einen dramatischen Charakter.

Manche Autoren machten Uber den Spielfilm ,,Regenbogen tiber dem
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Dorf* kritische Bemerkungen und behaupteten dabei, dass das Werk
keine Dramatik hatte, da nur das gewohnliche Alltagsleben gezeigt
wurde, das auf dem Dorf zu sehen ist. Diese Autoren wiirden sicherlich
angesichts des Hinweises, den in diesen Tagen Kim Il Sung nach der
Vorfiihrung des Spielfilms ,,Die Erzahlung Uber eine Lazarettschwester*
gegeben hat, ernste Lehren gezogen haben.

Dieser Film hat zwar die Kampfgeschichte einer einfachen Lazarett-
schwester zum Inhalt, zeichnet sich aber durch einen starken dramati-
schen Charakter aus.

Kim Il Sung gab seine hohe Anerkennung dafir, dass dieser Spiel-
film wie kein anderer Film unseres Landes gelungen ist, und sagte, dass
er als ein Meisterwerk einen Beitrag zur Starkung der Parteiverbunden-
heit der Parteimitglieder und der anderen Werktétigen leistet.

Wie er lehrte, ist dieser Spielfilm sehr nitzlich fur die Erziehung der
Parteimitglieder und aller anderen Werktatigen. Das ware auf die guten
Filmszenen zurlckzufihren, doch in diesem Werk ist die aufgeworfene
Frage, was Parteimitglieder fiir Menschen sind und wie sie zu leben ha-
ben, von hoher kinstlerischer Qualitat dargestellt worden.

Die Filmschaffenden haben Dramatisches im Leben aufzugreifen,
durfen aber nicht versuchen, irgendwelche gewaltigen Geschehnisse zu
behandeln. Dramatik und das Gelingen eines Films setzen nicht immer
solch ein Geschehen voraus. Die Spielfilme ,,Ein Meer von Blut* und
,Das Schicksal eines Mitglieds des Selbstschutzkorps®, denen das Ori-
ginal von gleichnamigen unvergénglichen klassischen Meisterwerken
zugrunde liegt, behandeln zwar keine Aufsehen erregenden Geschehnisse,
aber sie haben einen starken dramatischen Charakter und ein tiefgriin-
diges Gedankengut.

Den Autoren obliegt es, das vielfaltige und inhaltsreiche Leben des
Volkes allseitig richtig zu betrachten und niveauvoll darzustellen, statt
nur leeres Stroh zu dreschen mit der Frage, was man unter der Dramatik
versteht und worin sie sich duBert.

Sie durfen nicht versuchen, irgendein groRes Ereignis gekiinstelt
auszuspinnen oder nach alten, stereotypen Formeln und Dramaturgien
Werke zu schaffen. Die Autoren haben in ihren Szenarien das Leben
ungekinstelt widerzuspiegeln.
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Im Spielfilm, der der Heldin Jo Ok Hui gewidmet ist, ist kein Leben
und sieht man nur immer schwarzen Rauch. Man begriindet das damit,
dass es ein Kriegsfilm sei. Das darf nicht sein. Selbst in solch einem
Film mussen die Wechselbeziehungen zwischen der Hauptfigur und den
anderen Personen, die sich wahrend der Kampfhandlungen entwickeln,
sowie ihre geistige Welt gezeigt werden.

Selbst wenn die Szenaristen eine literarische Fiktion einfiuhren, dir-
fen sie dabei das Leben nicht lbertreiben. Eine aufgebauschte Beschrei-
bung des Lebens ist gleich Misserfolg.

Die Schaffung von bewunderungswerten Filmszenarien verlangt von
ihnen, sich mit den Literatur- und Kunstideen von Kim Il Sung konse-
quent auszuristen.

Die Schriftsteller und Kinstler studieren sie und seine Hinweise, er-
fassen jedoch deren wahres Wesen nicht griindlich genug. Die Schrift-
steller sollten seine Hinweise grundlich studieren und gestitzt auf sie als
MaRstab Werke schaffen.

Die Filmstudios missen kinftig in ihren Wochenplénen jeden Frei-
tag als einen Tag fir Schulung und Zusammenkunft zum Studium der
einzigartigen Literatur- und Kunstideen von Kim Il Sung festlegen und
so das Studium dieser Auffassungen und seiner Hinweise verstarken.
Nur das ermdglicht es den Schriftstellern und Kiinstlern, seine originel-
len Literatur- und Kunstideen in ihren Werken richtig zu verkdérpern.

Die neuen Filme sind zuerst ihnen vorzufiihren, zumal sie Filmschaf-
fende sind. Man soll mit dem Vorfihrapparat an die Drehorte, wo die
Kollektive der Filmschaffenden wirken, zum Autorenkollektiv ,,15. April*
oder in die Schaffenszentren, in denen Schriftsteller arbeiten, gehen,
ihnen die Hinweise von Kim Il Sung tbermitteln und Filme vorfihren.

Die Autoren mussen viele Werke anderer Schriftsteller lesen.

Kim Il Sung sagt uns immer wieder nachdriicklich, dass man sich
eifriger mit der Lektlre befassen muss, und wirkt auf uns mit prakti-
schem Beispiel ein. Er sagte, dass es auch notwendig sei, Romane zu
lesen, und liest zurzeit von 22 bis 23 Uhr den Roman ,,Uppig bliihende
Sonnenblumen®. Er hat darauf hingewiesen, Romane (ber den Rund-
funk zu Ubertragen, damit die Kader sie nacherleben kdnnen.

Die Szenaristen und Filmschaffenden sollten mehr Romane als jeder
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andere kennen lernen. Mir wurde berichtet, dass die Autoren unter dem
Vorwand, dass sie sehr mit ihrer Arbeit beschéaftigt seien, wenig Romane
lesen. Das ist jedoch vollig paradox. Die Schriftsteller haben nicht ein-
mal ein Zehntausendstel der Energie und des Fleifes von Kim Il Sung.

Naturlich mussen die Schriftsteller auch ausléndische Romane und
Dramen, darunter ,Anna Karenina“, , Auferstehung” und ,Hamlet",
kennen, aber das A und O besteht darin, unsere eigenen Romane mit
Eifer zu studieren, denn nur daraus kann das nationale Selbstwertgefiihl
entstehen. Ich werde die Filmszenaristen mit allen erforderlichen Bi-
chern versorgen, wenn sie mochten.

Eine andere wichtige Aufgabe in der Filmproduktion ist, die Regie-
anweisung gut auszuarbeiten.

Die Szenarien machen bei deren Lektire den Eindruck, als seien sie
einwandfrei, aber es kommt nicht selten vor, dass sie bei der Verfilmung
Mangel aufweisen, was darauf zurtickzufuhren ist, dass sie von anderen
auf die Leinwand gebracht werden.

Als man vor zwei Jahren anhand des Szenariums ,,Ein Boxer* einen
Film produzieren wollte, war es wegen mangelhafter Regieanweisungen
zu einem Misserfolg gekommen.

Die Erarbeitung der Drehbiicher ist eine schopferische Arbeit fir
filmgemaRe Wiedergabe der Szenarien, deshalb dirfen sich die Regis-
seure nicht bloR mit der Szenenverteilung anhand der ibernommenen
Szenarien zufriedengeben, sondern mussen die Drehblicher filmgeman
bearbeiten, damit sie auch verfilmt werden kénnen.

Ein gutes Drehbuch setzt voraus, dass die Regisseure darauf verzich-
ten, selbstherrlich zu entscheiden. Wahrend der Verfilmung des Szena-
riums ,,Die Herren des Kohlenbergwerkes* arbeitete der Regisseur nicht
gut mit dessen Autor zusammen, unter dem Vorwand, dass dieser auf
seiner schopferischen Eigenart bestehe. Das ist ein sehr grofRer Irrtum
und darf nicht so sein. Doch mdgen die Schriftsteller noch so sehr auf
eigener schopferischer Individualitat beharren, so mussen die Regisseure
durch die gemeinsame Arbeit mit ihnen das Drehen des Filmes zum Er-
folg bringen, indem sie ihre Absichten durchsetzen.

Die Regisseure haben die Rollendarstellung der Schauspieler ver-
antwortungsbewusst anzuleiten.
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Wenn ihnen auch Birokratismus vorgeworfen wird, sollten sie die
Tatigkeit der Schauspieler in die Hand nehmen und an sie hohe Anfor-
derungen stellen, bis ihre Regiekonzeption verwirklicht worden ist.
Manche von ihnen geben den Schauspielern eine darstellerische Anlei-
tung, indem sie sie darum bitten, die Rolle gut zu spielen. Deshalb un-
terschatzen einige Schauspieler die Regisseure und reagieren nicht aktiv
auf ihre Anleitung.

Fir die richtige Anleitung der Rollendarstellung der Schauspieler
sollen die Regisseure eigene Ansichten stérker vertreten. Sonst ist eine
reibungslose Filmproduktion unméglich. Nach der Festlegung der
Haupthandlung der Werke mussen die Regisseure nach ihrer Darstel-
lungskonzeption die Einzelheiten des Lebens richtig herausarbeiten und
das Filmschaffen tatkraftig vorantreiben.

Die Regisseure sollten hohe kinstlerische Meisterschaft erlangen.

Dass die Schauspieler die Regisseure unterschétzen, hangt in vielem
mit deren mangelhafter Anleitung der Rollendarstellung der Schauspieler
zusammen.

Ein Regisseur, der wahrend der Vorbereitung der Bilhnendarbietung
der Filmkinstler zu Ehren des 57. Geburtstages von Kim Il Sung fir die
Regie des satirischen Dramas ,,Reservisten“ zustandig war, kam seiner
ubernommenen Verpflichtung nicht nach, weil ihm die kinstlerische
Versiertheit fehlte. Beim Ansehen der Werke anderer meint man, man
ware imstande, sie durchaus selbst zu schaffen, kann man aber bei fehlen-
den kinstlerischen Fahigkeiten doch nicht daran arbeiten.

Die Regisseure sollten in der Folgezeit beim kinstlerischen Forum
am Donnerstag als Darsteller eines kurzen Buhnenstiicks auf die Biihne
treten und ihre kiinstlerischen Talente zeigen sowie die Schauspieler bei
den Proben anleiten.

Hinzuwirken ist darauf, dass sie die Korrektur der in der Filmpro-
duktion entstehenden Unzuldnglichkeiten nicht vernachlassigen, wenn
sie diese sehen.

Indem es manche von ihnen als einen gliicklichen Zufall betrachten,
dass ihre Filme erst einmal fiir brauchbar befunden werden, wollen sie
sich Uber ihre Fehler hinwegsetzen, statt gewissenhaft ans Werk zu ge-
hen. Das ist eine gewissenlose Haltung der Filmschaffenden.
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Trotz festgestellter Mangel Filme Kim Il Sung zu uberreichen — das
ist ein Ausdruck der Treulosigkeit. Regisseure missen stets vom selbst-
verantwortlichen Standpunkt aus gewissenhaft an der Filmproduktion
teilnehmen, um bessere Streifen zu schaffen.

Auch die Kostume fir die Akteure sollten sie erst nach reiflicher
Uberlegung auswahlen. Die Kleidung der im Spielfilm ,Leuchtende
Sterne* dargestellten Personen weist Méngel auf. In diesem Streifen
sind die Offiziere der Volksarmee in unansehnlichen Uniformen und die
gegnerischen Offiziere in hochwertigen Wollanziigen dargestellt worden,
was schlieBlich die Menschen dazu fihren kann, Illusionen Uber die
Feinde zu hegen und sie zu Oberschatzen. In der Zeit des Vaterlandi-
schen  Befreiungskrieges trugen die Angehorigen der US-
imperialistischen Aggressionsarmee keine so hochwertige Uniform.

Die Regisseure missen dafir sorgen, dass sowohl Kostlime als auch
Requisiten oder Ausstattungen vom historischen Standpunkt aus stim-
men und damit die gesamte Szenerie dem Charakter der jeweiligen Zeit
entsprechend gestaltet wird.

Sie sollten die Wichtigkeit ihrer Aufgabe bei der Filmproduktion klar
erkennen und mit dem Formalismus und Manipulantentum ein fur alle
Mal Schluss machen.

Das Problem der Schauspieler ist zu I6sen.

Dieses Problem bleibt immer noch ungeldst. Die jungen Schauspieler
erhalten die Mdglichkeit, in je zwei Filmen ihr Talent zu beweisen, fur
weitere reicht es jedoch meistens nicht aus. Wenn auf diesem Gebiet
keine Wende herbeigefiihrt wird, kdnnte es nach rund zwei Jahren einen
Mangel an Schauspielern geben.

Es ist eine gute Sache, dass die Schauspieler des Koreanischen
Spielfilmstudios und des Spielfilmstudios ,,8. Februar® untereinander
ausgetauscht auftreten. Es entstanden im Spielfilmstudio ,,8. Februar®
ausgezeichnete Filme wie ,,Nummer 36 meldet® und ,,Leuchtende
Sterne®, was darauf zurtickzufiihren ist, dass es entsprechend dem Hin-
weis von Kim Il Sung mit fahigen Schauspielern des Koreanischen Spiel-
filmstudios zusammenarbeitete. Diese beiden Spielfilme sind gelungen.

Der Schauspieler, der im Spielfilm ,,Nummer 36 meldet” die Rolle
des Kreisvorstehers tbernahm, spielte diese ausgezeichnet. Er ist ein

137



erfahrener Schauspieler. Auch das Spielfilmstudio ,,8. Februar* kann
gute Filme schaffen, wenn es von solchen fahigen Schauspielern des
Koreanischen Spielfilmstudios unterstutzt wird. Auch in diesem Jahr
haben die Schauspieler der beiden Filmstudios in der Filmproduktion
zusammenzuwirken. Aber diese Methode kann nach einem Jahr ihre
Wirkung verlieren.

Um das Problem der Schauspieler zu l6sen, gilt es, die Debutanten
mit Blick auf die Zukunft auszubilden. Nur dadurch kann erreicht wer-
den, dass erfahrene Schauspieler herangebildet und von den Filmszenen
neue Eindriicke gewonnen werden. Meiner Meinung nach wére es gut,
in diesem Jahr etwas mehr als hundert Debiitanten auszubilden.

Zu verbessern sind auch die Arbeitsmethoden der leitenden Funktionére.

Die Erfolge bei der Filmproduktion hédngen davon ab, wie die leiten-
den Funktiondre, denen es obliegt, dieses Vorhaben zu organisieren und
durchzusetzen, die Schriftsteller und Kunstler zum Filmschaffen mobili-
sieren.

Den Filmschopfern dirfen keinesfalls Meinungen von Einzelperso-
nen wahllos diktiert werden.

Ein Teil von Funktionéren leitet zurzeit die Arbeit der Filmschaf-
fenden an, indem er ihnen mit administrativen Methoden Anordnungen
erteilt. Ich habe mir sagen lassen, dass einige Funktiondre des Koreani-
schen Spielfilmstudios sie willkurlich zwingen, sogar im Werk nicht
beschriebene Figuren darzustellen. Im Falle, dass sie solche Mangel
nicht ausrotten, gehen die Filmschaffenden nicht auf ihre Anleitung ein.
Wenn sie ihnen ungerechte Meinungen oktroyieren, so kann dies ihr
zielgerichtetes Denkvermdgen lahmen und in ihrer schépferischen Arbeit
ernste Folgen nach sich ziehen.

Die leitenden Mitarbeiter mussen einheitlich im Denken und Wollen
aufrichtig und offenherzig mit ihnen beraten, stets das Positive zuerst
sehen und zur Geltung bringen sowie konstruktive Meinungen aufern,
damit sie ihre Fehler Giberwinden kénnen.

Nicht minder schwierig ist das Schreiben. Jetzt geben sich die Autoren
die groRte Mihe. Sie legen in ihre Werke viel eigene Kraft und Weis-
heit. Alle ihre Arbeiten verfiigen Uber richtige Ansétze bzw. Logik. Man
soll daher auf die Meinungen der Autoren achten und darf ihnen keine
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eigenen Meinungen aufzwingen. Wie gut auch Korrekturen des jeweili-
gen Werkes gemeint sein mégen, darf man diese nicht erzwingen, son-
dern muss sie davon Uberzeugen und aufkléren, sie auffordern, sich
mehr auszudenken, und sie somit — ihr Denkvermégen fordernd — zur
schopferischen Fantasie anregen.

Kim Il Sung hat bisher bei der Auffihrung der Rohfassung von Fil-
men nicht einmal gesagt, dass dies auszustreichen und jenes einzufiigen
sei. Auch diesmal sah er sich den Spielfilm ,,.Zwei Brigadiere und zwei
Soldaten” an und meinte, dass sich ein zwdlfjahriges, im Film darge-
stelltes Schulmédchen grundlos qudle und es im Falle, dass das so ge-
schieht, jung heiraten dirfe. Weiterhin fragte er, ob eine Szene in Bezug
auf die Bereitstellung von Fuchspelzen als Geschenk fiir die Einheiten
der Volksarmee stimmt oder nicht und ob eine letzte Dialoggestaltung
des Helden zugelassen wird oder nicht.

Die leitenden Mitarbeiter haben den Anleitungsmethoden von
Kim 1l Sung nachzueifern, die bei der Arbeit mit den Filmschopfern
konsequent durchgesetzt werden missen.

Die Gutachter der Gutachterabteilung fir Werke sollten die Fragen
im Hinblick auf die Parteipolitik betrachten und gleichzeitig der Schaf-
fung von Werken mit hohem ideologischem und kinstlerischem Wert
eine lebendige Anleitung geben.

Auch die Funktiondre des Parteikomitees des Koreanischen Spiel-
filmstudios sollten standig unter die Filmschdpfer gehen, mit ihnen
zusammen arbeiten und leben und ihnen wirksam helfen, die Filme
entsprechend den Erfordernissen der Parteipolitik zu schaffen.

Weiter zu stdrken ist das politische und ideologische Leben der
Schriftsteller und Kunstler.

In den letzten Jahren wurden im Bereich Filmkunst Epoche machende
Fortschritte erreicht, doch im politischen und ideologischen Leben der
Autoren und Kunstschaffenden wurde noch keine revolutiondre Wende
herbeigefihrt.

Es fehlt noch vielen Schriftstellern und Kunstlern am revolutiondren
Bewusstsein, um alles in ihren Kraften Stehende firr die Revolution ein-
zusetzen. Viele fiihren ein sorgloses und liederliches Leben.

Einige Filmschaffende nérgeln, dass es im Laden des Filmstudios
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irgendwas gibt, aber an irgendwas anderem mangelt, und ein Teil von
Schauspielerinnen ist nur auf ein prunkvolles Leben bedacht. Wir kénnen
diese Kunstler nicht als Filmschaffende der Epoche der Revolution be-
zeichnen.

Wir leben jetzt in einer Epoche der Revolution und des Kampfes.
Unsere revolutiondre Sache ist noch nicht vollendet, und es gilt, die Re-
volution weiter zu fihren, um den vollstdndigen Sieg des Sozialismus
zu erreichen. Wir missen das Vaterland vereinigen und dartiber hinaus
die Weltrevolution durchfiihren.

Um die vor uns stehenden revolutiondren Aufgaben erfolgreich zu
erflllen, ist die Kraft zur Starkung der Landesverteidigungskraft einzu-
setzen, obwohl es bei uns Schwierigkeiten gibt. Deshalb wenden wir fiir
den Aufbau der Landesverteidigung groBe Summen Geld auf und rich-
ten darauf enorme Anstrengungen. Wenn wir einen Teil der flr den
Aufbau der Landesverteidigung bestimmten Investitionsmittel fiir den
wirtschaftlichen Aufbau anlegen konnten, wirden wir den sozialisti-
schen wirtschaftlichen Aufbau noch dynamischer vorantreiben und das
Leben des Volkes noch mehr bereichern kdnnen. Aber wir miissen dar-
auf verzichten, weil die US-Imperialisten zu immer offener werdenden
aggressiven Machenschaften greifen.

Unser Volk hat allen Schwierigkeiten zum Trotz, wenn es auch dabei
den Gurtel noch enger schnallen miissen mag, seine Kraft auf die Stér-
kung der Landesverteidigung zu konzentrieren, wenn es nie wieder
Sklave der Imperialisten werden oder seine Vergangenheit nie wieder-
holen will.

Die Schriftsteller und Kiinstler diirfen niemals sorglos und nachlassig
leben, sondern mussen die auftretenden Schwierigkeiten im Alltag ber-
winden und revolutionar arbeiten und leben.

Sie sollten mit unwandelbarem Glauben an den Sieg in der Revolution
leben. Kim Il Sung hebt immer mit Nachdruck hervor, dass die Intel-
lektuellen revolutionér erzogen werden sollten, damit sie die Bewdh-
rungsproben bestehen kénnen, wenn eine Zeit der Prifung kommt. Die
Intelligenz wird durch Willensschwéche und Schwankungen gekenn-
zeichnet. Die Schriftsteller und Kinstler diirfen in einer Priifungszeit
nicht verbliihen, wie die in einem Gewachshaus gewachsenen Blumen,
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und auch nicht schwanken, sondern mussen sich eine unerschitterlichere
Uberzeugung vom Sieg in der Revolution aneignen, je schwieriger die
Revolution wird. Dank der Firsorge von Kim Il Sung haben Sie sich
diesmal einen Dokumentarfilm tber komplexe Militdrwettkdmpfe der
Volksarmee angesehen und sicherlich daran erkannt, dass unser Land
sowohl in politischer und ékonomischer als auch in militarischer Hin-
sicht zuverl&ssig vorbereitet ist.

Wir haben keine Angst vor dem Krieg. Wenn die US-
imperialistischen Aggressoren unbesonnen einen neuen Krieg entfes-
seln, werden wir sie mit einem Schlag vernichten und die historische
Sache, die Vereinigung des Vaterlandes, unbedingt realisieren.

Heute wachsen und erstarken auch die revolutiondren Kréfte in Siid-
korea.

Die revolutiondren Organisationen Siidkoreas erweitern ihre Reihen
unter der patriotisch gesinnten Bevolkerung. Ohne Schwankungen bei
schwierigen Situationen kampfen die stdkoreanischen Revolutionére
kiihn mit unerschiitterlicher Uberzeugung, niemanden auRer Kim Il Sung
zu kennen. Die Revolutionare miissen sich so eine feste Uberzeugung
und einen starken Willen aneignen.

Die Schriftsteller und Kunstler sind verpflichtet, mit unerschitterli-
cher Siegeszuversicht sein hohes Vertrauen und seine grofie Flrsorge
mit Ergebnissen in ihrem Schaffen zu rechtfertigen.

Zugleich sollten sie die hohe Wirde und den groRen Stolz darauf,
unter seiner Fihrung die Revolution durchzufiihren, noch tiefer im Her-
zen bewahren.

Kim Il Sung ist der groRe Fihrer, der nicht nur von unserem Volk,
sondern auch von den revolutiondren Vélkern der Welt hoch verehrt und
unterstiitzt wird. Uberall in der Welt wirken die ,,Gruppen zum Studium
der Juche-Ideologie des Genossen Kim Il Sung* und die ,,Gruppen zum
Studium der Werke des Genossen Kim Il Sung“.

Heute wird es zur Tendenz der Epoche, dass die revolutionédren Vol-
ker der Welt die von ihm geschaffene grof3e Juche-Ideologie studieren.
Das ist unumstoBlich und gesetzmalRig in der historischen Entwicklung.

Wahrend des jingsten Auslandsaufenthaltes haben die Mitglieder
des Staatlichen Gruppengesangensembles sicherlich im Herzen gespurt,
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dass Kim Il Sung eine hervorragende Personlichkeit ist und auReror-
dentlich hohes internationales Ansehen genieflt. Sie wurden bei ihrem
Auslandsbesuch so sehr herzlich begriRt und von warmster Gastfreund-
schaft umgeben, was ich darauf zuriickfiihre, dass wir Kim Il Sung als
grofRen Fihrer in unserer Mitte wissen.

Wir wollen in der Folgezeit den kulturellen Austausch mit anderen
L&ndern noch umfangreicher organisieren.

Wenn in diesem Jahr beim Filmschaffen Erfolge erzielt werden, wer-
den viele Autoren und Filmschauspieler ins Ausland reisen konnen. Nur
dann kénnen auch sie die Vorziige unserer von Kim Il Sung geschaffenen
sozialistischen Ordnung und die nationale Wirde und den Nationalstolz
darauf, unter seiner Filhrung die Revolution durchzufiihren, noch tiefer
im Herzen bewahren.

Sie mussen sich mit hoher Wiirde und groem Stolz darauf, unter
Fahrung von Kim Il Sung in der Revolution mitzuwirken, zu revolutio-
néren Kampfern entwickeln, die der Partei und dem Flhrer unwandelbare
Treue halten.

Das setzt voraus, das politische und ideologische Leben noch besser
ZU gestalten.

Wir kénnen nun die Kraft darauf richten, das politische und ideologi-
sche Leben der Schriftsteller und Kunstler liickenlos zu organisieren
und anzuleiten, weil die Grundlagen fiir die Entwicklung der Literatur
und Kunst geschaffen wurden.

Kim Il Sung sagte, dass die schon vor fiinfzehn Jahren gestellte
Aufgabe fiir die Schaffung einer festen Grundlage im Bereich der Lite-
ratur und Kunst erst jetzt geldst wurde. Wenn man es versaumt, ihr
politisches und ideologisches Leben zu verstérken, werden in unseren
Reihen erneut parteifeindliche andersgesinnte Elemente auftreten.

Man kann das politisch-ideologische Leben mit verschiedenen Me-
thoden anleiten, aber die beste Methode besteht darin, den ideologischen
Kampf zu intensivieren.

Wir missen unter ihnen eine scharfe ideologische Auseinanderset-
zung mit der Tendenz, sich vor der Arbeit zu driicken und zu gammeln,
und mit anderen, der Arbeiterklasse fremden Abweichungen fuhren und
dadurch in ihren Reihen eine gesunde Atmosphare schaffen.
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Wir mussen zwar den parteifeindlichen und konterrevolutionéren
Elementen ohne Verzégerung Schlége versetzen, aber wir missen das
Prinzip beibehalten, die schwankenden Elemente auf jeden Fall zu kriti-
sieren und zu retten.

Gut zu bewerten sind die Diskussionsbeitrage von Mitarbeitern des
Spielfilmstudios ,,8. Februar“ auf der heutigen Versammlung. Andere
Teilnehmer haben sich jedoch ungeniigend auf die Diskussion vorberei-
tet. Die Mitglieder des Schauspielerkollektivs des Spielfilmstudios ,,8.
Februar” und seine Filmszenaristen haben auch ihre schriftlichen Mei-
nungen Uber die Versammlung gut verfasst.

Es waére besser, auf der morgigen Versammlung ohne Einschrankung
von Diskussionsbeitrdgen alle Filmschopfer und Kinstler zu horen.
Auch die Filmszenaristen sollten alle anstehenden Probleme aufwerfen,
wenn sie bei der Arbeit Schwierigkeiten haben.

Wenn das Fazit (iber die Angelegenheiten vergangenen Jahres in-
haltsreich gezogen wird, kann das in diesem Jahr zweifellos gréReren
Nutzen bringen. Die Filmschaffenden missen mit hohem Schaffens-
drang und grolRer Tatkraft ihre Arbeit ziigig vorantreiben.

Ich bin fest davon berzeugt, dass sie das Symposium (ber die Lite-
ratur- und Kunstideen von Kim Il Sung wirkungsreich durchfiihren, bei
der Filmproduktion noch gréRere Erfolge erreichen und damit die Er-
wartungen der Partei erfillen.
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FUR EINEN NEUEN AUFSCHWUNG
IM FILMSCHAFFEN

Schlusswort auf dem Symposion Uiber
die Literatur- und Kunstideen von Kim Il Sung
15. Februar 1971

Wir haben dieses Symposium mit dem Ziel abgehalten, die Schrift-
steller und Kinstler im Filmwesen noch fester mit den Literatur- und
Kunstideen von Kim Il Sung und mit dem Kurs der Partei auf die Lite-
ratur und Kunst auszuriisten und somit erneut einen revolutionaren Auf-
schwung im Filmschaffen herbeizufiihren.

Zum Schluss dieser Zusammenkunft méchte ich auf einige Probleme
eingehen, die gegenwartig im Filmschaffen auftauchen.

1. UBER DIE SCHAFFUNG VIELER REVOLUTIONARER
UND KAMPFERISCHER FILME

Im vorigen Jahr haben die Schriftsteller und Kunstler im Filmwesen
das unvergangliche Klassische Meisterwerk ,,Das Schicksal eines Mit-
glieds des Selbstschutzkorps* ausgezeichnet filmisch umgesetzt und im
Anschluss daran viele solche revolutionédre und kampferische Filme mit
hohem Ideengehalt und kinstlerischem Wert wie ,,Ein blihendes Dorf*,
,Die Erzéhlung uber eine Lazarettschwester®, ,,Bei der Apfelernte” und
dergleichen geschaffen und dadurch einen grof3en Beitrag dazu geleistet,
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unter den Parteimitgliedern und den anderen Werktétigen das einheitli-
che ideologische System der Partei unentwegt durchzusetzen, die ganze
Gesellschaft zu revolutionieren und nach dem Vorbild der Arbeiterklasse
umzugestalten.

Unsere Filmkunst ist heute ein wahres Lehrbuch der Volker, die dafiir
kampfen, den Imperialismus und die Ausbeuterordnung zu zerschlagen
und den Sieg der Sache des Sozialismus und Kommunismus zu erreichen,
sie ist ein Leuchtturm, der die Zukunft der revolutiondren Literatur und
Kunst der Arbeiterklasse aufzeigt.

Diese in der Filmkunst erzielten Erfolge bedeuten einen grandiosen
Sieg der originellen Ideen von Kim Il Sung Uber die Literatur und
Kunst und eine anschauliche Demonstration der Richtigkeit und der un-
besiegbaren Lebenskraft des Kurses unserer Partei auf die Literatur und
Kunst.

Die Schriftsteller und Kunstler im Filmwesen sind verpflichtet, sich
nicht mit den bisherigen Erfolgen zufriedenzugeben, sondern auch in
der Folgezeit viele revolutiondre und kampferische Filme zu schaffen,
die aktiv dazu beitragen, unter den Parteimitgliedern und den anderen
Werktatigen das einheitliche ideologische System der Partei zuverldssig
durchzusetzen und die ganze Gesellschaft zu revolutionieren und nach
dem Vorbild der Arbeiterklasse umzugestalten.

Damit mehr solche Filme entstehen kénnen, sind groRe Krafte dafiir
einzusetzen, nach der von Kim Il Sung festgelegten thematischen Rich-
tung Filme zu schaffen.

\or allem ist es notwendig, anlésslich seines 60. Geburtstages zwei
bis drei Werke von den unsterblichen klassischen Meisterwerken, die
wahrend des antijapanischen revolutiondren Kampfes verfasst wurden,
zu verfilmen.

Wir haben schon die unverganglichen klassischen Meisterwerke ,,Ein
Meer von Blut“ und ,,Das Schicksal eines Mitglieds des Selbstschutz-
korps* ausgezeichnet verfilmt. In den anderen klassischen Meisterwer-
ken, die nunmehr filmisch zu bearbeiten sind, ist die hohe ideologische
und kunstlerische Qualitat des Originals vollauf zu gewahrleisten.

Nach dem Hinweis von Kim Il Sung sind auch Filme zu schaffen,
die den antijapanischen revolutiondren Kampfern gewidmet sind.
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Die Dreharbeiten, die zurzeit zu den Spielfilmen ,,Ewiger Kampfer*
und ,,Der erste Schritt* laufen, sind schnellstens fertig zu stellen und die
Filme zu popularisieren. Man muss die Parteimitglieder und anderen
Werktatigen am Vorbild der Kémpfer erziehen, die wahrend des antija-
panischen revolutiondren Kampfes Kim Il Sung unwandelbare Treue
hielten.

Er hat darauf hingewiesen, dass auch viele Filme, die den Vaterléndi-
schen Befreiungskrieg zum Thema haben, gedreht werden sollen.

Eine Reihe von Filmen, die aktiv dazu beitragen kdnnen, das ganze
Volk fest mit einer richtigen Auffassung vom Krieg auszuristen, ist zu
produzieren.

Nicht nur weit bekannte Menschen wie An Yong Ae, sondern auch
die in der Welt noch unbekannten namenlosen Helden sind aktiv aufzu-
spiren, um deren Geschichten zu verfilmen. Ein Film, in dem Jo Ok Hui
als Prototyp darzustellen ist, und ein Film, der den Kampf der Kuwol-
san-Partisanen zum Inhalt hat, sind schnellstens fertig zu stellen. Viele
derartige Werke machen es mdglich, die Angehdrigen der Volksarmee
und das Volk politisch und ideologisch vorzubereiten, damit sie einem
maoglichen Krieg widerstehen kénnen, und ihnen Kriegserfahrungen zu
vermitteln.

Wir brauchen auch viele Filme, die den Kampf der Intellektuellen in
der Zeit des Vaterlandischen Befreiungskrieges zum Inhalt haben.

Kim Il Sung verwies darauf, dass wir nach der Form des Spielfilms
., Wir brauchen niemanden in der Welt zu beneiden* einen Film schaffen
mussen, in dem Lieder erklingen, die in der Kriegszeit von unserer
Volksarmee an der Frontlinie und von unserem \Volk gesungen wurden.
Seinem Hinweis getreu muss in diesem Jahr solch ein Musikfilm entstehen.

Die Schriftsteller und Kinstler im Filmwesen sind verpflichtet, neben
den oben genannten Filmen auch viele solche Filme zu drehen, die das
Wesen der Klassengesellschaft entlarven und den Kampf zwischen der
Arbeiterklasse und der Bourgeoisie zeigen.

Konsequent durchzusetzen ist der Hinweis von Kim Il Sung darauf,
solche Filme zu drehen, die das Leben der Familienangehdrigen der
Kriegsgefallenen widerspiegeln und die Revolutionierung der Familien
behandeln. Die Filmschaffenden sollten auch dafiir Malsnahmen ergreifen,
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den Spielfilm ,,Die Familie eines Kumpels* in der ersten Hélfte dieses
Jahres fertig zu stellen und auch den Spielfilm ,,Zwei Hinterbliebenen
Familien* so schnell wie mdglich auf die Leinwand zu bringen.

Zu schaffen sind auch viele Filme mit Themen aus der Gegenwart,
die den rihmenswerten Kampf der neuen, kommunistischen Menschen
unserer Zeit wahrheitsgetreu widerspiegeln, die ihr Land und ihr Volk
lieben, ihre Arbeitsplatze und die Gemeinguter fir wertvoll halten und
die ihnen von der Partei (ibergebenen revolutiondren Aufgaben selbst-
verantwortlich, aufmerksam und sorgfaltig erfiillen. Auf diesem Wege
ist der Hinweis von Kim Il Sung zur Schaffung von Literatur- und
Kunstwerken durchzusetzen, die aktiv zur Erziehung im sozialistischen
Patriotismus beitragen kdnnen.

Kim Il Sung legte dar, dass die Filmkunst bei der Durchsetzung der
sozialistischen Lebensweise eine fuhrende Rolle spielen muss. Die
Filmschaffenden haben auch viele Streifen zu schaffen, die den Kampf
flr die Verbreitung dieser Lebensweise unterstiitzen kdnnen.

Auch ein Film, der unsere Zirkuskunst eindrucksvoll widerspiegelt,
ist zu drehen.

In diesem Jahr muss das Koreanische Spielfilmstudio zwanzig Filme
und das Spielfilmstudio ,,8. Februar* zwolf Filme produzieren.

Das letztgenannte Studio muss mehr Filme auf die Leinwand brin-
gen, die die Kampfhandlungen der Aufklarer der Volksarmee wahrend
des Vaterlandischen Befreiungskrieges, den Kampf gegen die Spionage-
tatigkeiten und das heutige Leben der Angehérigen der Volksarmee sowie
die Beziehungen zwischen der Armee und dem Volk zum Inhalt haben.

Die in diesem Jahr vor uns stehende Aufgabe des Filmschaffens ist
wirklich sehr umfangreich. Sie ist jedoch durchaus zu bewéltigen. Da
die Ideen von Kim Il Sung Uber die Literatur und Kunst, die Richtlinie
der Partei fur diesen Bereich und die Orientierungen im Zusammenhang
mit der Thematik der Werke bereits klar und eindeutig vorliegen, héngt
die Erflllung dieser Aufgabe in diesem Jahr davon ab, wie sich die Au-
toren, Kiinstler und leitenden Funktionare im Filmwesen anstrengen.

Sie sind verpflichtet, sich gemeinsam dafiir einzusetzen, die von der
Partei gestellte Aufgabe fiir dieses Jahr unbedingt zu meistern.

Die theoretisch-praktischen Probleme, die auf diesem Symposium
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aufgeworfen wurden, sind folgerichtig zu l6sen.

Es ist notwendig, vor allem eine richtige Auffassung davon zu haben,
wie man die negativen Figuren in den Filmen, die die sozialistische
Wirklichkeit zum Thema haben, darstellen soll und wie Konflikte ange-
legt und geldst werden missen.

Seinerzeit behaupteten manche Kunstschaffenden, dass in den Wer-
ken, die die sozialistische Wirklichkeit behandeln, die negativen Perso-
nen nicht hésslich dargestellt werden dirfen. Mit anderen Worten heil3t
das, sie schon zu beschreiben. Ich wiirde sagen, dass diese Behauptung
aus der revisionistischen Ansicht entspringt, unsere Filmkunst zur
rechtsorientierten Abweichung fiihren zu wollen.

Kim Il Sung legte langst eindeutig dar, wie man die negativen Figu-
ren in den Werken beschreiben muss, die die sozialistische Wirklichkeit
widerspiegeln. Allein in der letzten Zeit hat er diese Frage mehrmals
konkret gekléart. Er sah sich den Streifen ,,In einer Frauenabteilung® und
andere Filme an, die die sozialistische Realitat behandeln, und wies dar-
auf hin, dass die negativen Erscheinungen stets scharf zu kritisieren
sind.

Wenn man in einem Werk negative Personen falsch darstellt, so wer-
den nicht nur deren Charaktere entstellt, sondern zieht es méglicherweise
auch die Folge nach sich, den Geist des Kampfes der Menschen gegen
das Negative zu schwachen.

Die Kritik am Negativen und der Kampf dagegen durfen nicht aus
dem Grund geschwaécht werden, dass in unserer Gesellschaft das Positive
die Vormachtstellung und das Negative die Randstellung einnimmt. Im
Sozialismus tritt das Negative zwar als eine Randerscheinung auf, er-
weist es sich aber als ein Hindernis im revolutiondren Kampf und im
Aufbauwerk. Deshalb darf man sich nicht im Geringsten damit abfin-
den, sondern man muss durch die Kritik einen ideologischen Kampf
gegen das Negative entfalten und es dadurch Uberwinden. Deswegen
muss es keinesfalls zugelassen werden, dass die negativen Personen in
den Werken, die die sozialistische Wirklichkeit widerspiegeln, falsch
dargestellt und dadurch die Kritik an ihnen und der Kampf gegen sie
geschwécht werden.

Die Frage, wie die negativen Personen darzustellen sind, steht letzten
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Endes auch damit im Zusammenhang, wie man in den Werken Konflikte
konzipieren und l6sen soll.

Manche Leute haben gegenwartig keine richtige Auffassung von der
Frage des Knotens. Ein Mitarbeiter, der in dieser Zusammenkunft anwe-
send ist, fragte, ob es in dem Spielfilm ,,Wir brauchen niemanden in der
Welt zu beneiden* Knoten gibt oder nicht. Kim Il Sung gab schon klare
Antworten auf die Frage der Knoten. Trotzdem wird noch eine solche
Frage aufgeworfen, was ein Beweis dafiir ist, dass manche Leute seine
Hinweise zur Literatur und Kunst und die Richtlinie der Partei fur dieses
Gebiet nicht grundlich studieren und sich an die alte Schablone der be-
stehenden Theorie klammern.

Die Frage der Knoten in Literatur- und Kunstwerken muss man ganz
genau so, wie Kim Il Sung meint, verstehen und I6sen. Wir missen ei-
nen scharfen ideologischen Kampf gegen die falschen Erscheinungen
entfalten, sich an die fremden Ansichten oder an die bestehenden Theo-
rien zu klammern und die Frage der Knoten eigenwillig auszulegen.

Die Schriftsteller und Kinstler miissen auch davon eine richtige Auf-
fassung haben, ob man in den Werken, die die sozialistische Realitét
widerspiegeln, schablonenhaft eine konsequente Knotenverkettung an-
legen muss oder nicht.

Der Inhalt und die Form der Knoten werden entsprechend Jongja
(Kerngedanken des Werkes) und dem darin widergespiegelten Leben
konkret festgelegt. Deswegen kann man nicht sagen, dass in allen Fallen
durchweg eine Knotenverkettung zu konzipieren ist.

In den Werken, in denen die flammende Treue unseres Volkes und
seine Geflihle der grenzenlosen Hochachtung gegeniiber Kim Il Sung
allseitig dargestellt werden, kann und darf man nicht die Beziehungen
zwischen den Personen konsequent in Gegensatz und Konflikt entwi-
ckeln. Aber in unserer Gesellschaft finden immer noch der Klassenkampf,
der zum Ziel hat, die feindlichen Elemente, die von auRen eindringen,
und die Uberreste der gestiirzten Ausbeuterklasse zu unterdriicken, und
der Klassenkampf statt, dessen Hauptinhalt die ideologische Revolution
bildet, die bezweckt, die Uberbleibsel der alten ldeologie unter den
Werktatigen auszurotten und sie mit der groRen revolutionaren ldeologie
Kim 1l Sungs auszuristen. Deshalb ist in den Werken, die diese Wirklich-
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keit widerspiegeln, eine folgerichtige Verkettung der Knoten zu konzipieren.

Um die Knoten, die im Spielfilm ,,Wir brauchen niemanden in der
Welt zu beneiden” angelegt sind, genau zu begreifen, muss man die
Hauptidee dieses Werkes und das Streben und den Kampf der Helden
richtig verstehen. Sie setzen sich dafiir ein, dass jeder mit dem Ungliick
und den Leiden, die die Aggressoren des US-Imperialismus tber unser
Volk brachten, Schluf macht und in Obhut von Kim Il Sung ohne Be-
neidenswertes in der Welt ein gliickliches Leben fuhrt. Das ist eben eine
Widerspiegelung des harten Klassenkampfes mit den Erzfeinden unseres
Volkes, den Aggressoren des US-Imperialismus. Es ist ein Irrtum, wenn
man, ohne diese Tatsache zu berticksichtigen, wahllos zur eiligen Ent-
scheidung kommt, dass es in diesem Werk keine Knoten gibt, nur weil
im Film diesbeziiglich keine negativen Figuren auftreten.

Die Filmschaffenden sind verpflichtet, in den Filmen, deren Themen
die sozialistische Wirklichkeit sind, die negativen Figuren folgerichtig
darzustellen und die Knoten richtig zu konzipieren und zu lésen, um
unsere Realitdt wahrheitsgetreu widerzuspiegeln.

Auch beim Schaffen der Filme (ber den Vaterlandischen Befreiungs-
krieg sind die auftretenden Personen und deren Handlungen naturgetreu
wiederzugeben.

Seinerzeit wurden in solchen Filmen die negativen Figuren in Knoten
wahllos als hochrangige Personen festgelegt, was aber unzuldssig ist.

Beispielsweise ist im Spielfilm ,,Leuchtende Sterne* die Hauptfigur
des Gegners sehr hochrangig. Sieht man sich die Filme ber den Vater-
landischen Befreiungskrieg an, so stellt man fest, dass fast alle feindli-
chen Hauptfiguren entweder als Divisions- oder Korpskommandeur
festgelegt werden; man nimmt sie gefangen oder totet sie, oder man er-
fallt durch ihre Ausnutzung die Aufklarungsaufgaben. Solche Kriegs-
filme widersprechen nicht nur den geschichtlichen Tatsachen, sondern
auch die Zuschauer glauben nicht daran.

Es ist unzuldssig, im Werk die feindlichen Hauptfiguren wahllos als
hochrangige Militars darzustellen. Es ist optimal, in einem Film Uber
den Vaterlandischen Befreiungskrieg eine Person im Rang eines Kom-
paniefuhrers als die feindliche Hauptfigur auszuwéhlen, unter Umstén-
den im Rang eines Regimentskommandeurs.
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Manche Filmschaffenden sind der Meinung, dass das Heldentum der
Hauptperson lebendig hervorgehoben wird und das Werk von Gewicht
sei, wenn eine feindliche Person von hohem Rang darin auftritt. Sie irren
sich dabei aber gewaltig.

In den Werken, in denen die feindlichen Hauptpersonen mit hohem
Rang auftreten, sind Uberhaupt zwei Abweichungen zu beobachten. Die
eine besteht darin, die Feinde ganz wider die Tatsachen, und zwar au-
Bergewohnlich zu schildern und zu Ubertreiben, und die andere kommt
darin zum Ausdruck, die Feinde (berhaupt fir dumm zu halten und zu
unterschétzen. Diese beiden Abweichungen hindern uns daran, sowohl
das Wesen der Feinde folgerichtig zu entlarven als auch die Menschen
positiv zu beeinflussen.

Im Spielfilm ,,Leuchtende Sterne* sieht man die Regimentskomman-
deure der Volksarmee in einer halbunterirdischen Erdhitte leben, wéh-
rend die Offiziere der US-Aggressionsarmee unmittelbar bis zu ihrem
Rickzug in herrlich eingerichteten Wohnrdumen ein prunkvolles Leben
fuhren. Auch die Uniform unserer Volksarmee sieht unansehnlich aus,
wéhrend die Feinde elegant angezogen sind. Die Filme dirfen nicht in
einer solchen Weise gedreht werden.

Die Feinde wider die Tatsachen tbertrieben darzustellen — das kann
die Zuschauer dazu fiihren, ganz gegen die Absicht der Schriftsteller
Illusionen Gber die Feinde zu hegen. Wenn im Film die Feinde uber-
oder unterschatzt werden, wird es unmdéglich, die Werktétigen ideolo-
gisch richtig zu erziehen und ihnen die Methoden des Kampfes gegen
die Feinde richtig zu vermitteln.

Bei der Darstellung des Lebens der Feinde miissen die Schaffenden
deren Lebensweise genau kennen und darstellen.

Als sich Kim Il Sung den Spielfilm ,,Leuchtende Sterne* ansah, wies
er darauf hin, dass das im Biro des Offiziers der US-Armee gehangte
Bild mit dem Zimmer nicht harmoniert. Auch beim Ansehen des Spiel-
films ,,Das unverhohlene wahre Gesicht* sagte er, die Tischlampe stehe
im Zimmer des Gegners nicht dort, wo sie hingehort.

Sowohl die Ausstatter und Kostiimbildner als auch die Regisseure,
Kameramanner und Szenenbildner missen solchen Fragen mehr Auf-
merksamkeit schenken.
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Die Hauptursache, warum das Leben der Aggressoren des US-
Imperialismus im Film nicht wahrheitsgetreu geschildert wird, besteht
darin, dass unsere Filmschaffenden die Lebensweise und Bréuche des
Gegners, ohne sie griindlich zu studieren, aufs Geratewohl darstellen.
Kennt man die Lebensweise des Gegners nicht gut, kann man sein ag-
gressives Wesen und seinen korrupten Charakter nicht richtig aufzeich-
nen. Deshalb sind die Filmschaffenden verpflichtet, sogar die korrupte
und verkommene Lebensweise des Gegners und seine Brauche griind-
lich zu studieren, bevor sie ihn im Film darstellen.

In Filmen Uber den Vaterlandischen Befreiungskrieg sind die
Kampfhandlungen der Aufklarer der Volksarmee wahrheitsgetreu zu
zeigen.

Im Spielfilm ,,Leuchtende Sterne* wurde geschickt vermieden, Kon-
takt zwischen unseren Aufklérern und unserer Agentin herzustellen, aber
ihre Kampfhandlungen und ihr Leben wurden nicht wahrheitsgetreu ge-
schildert. Der Held, ein Erkundungsoffizier, als Offizier der Marionet-
tenarmee verkleidet, wirkt unter den Feinden. Bei seiner Tatigkeit
kommt er sehr oft mit einer ,,Militararztin“ in Berihrung. Dabei spielt er
jedes Mal in Wort und Tat darauf an, er sei kein Offizier der ,,Nationalen
Verteidigungsarmee®, sondern ein Aufklarer der Volksarmee. Mdogli-
cherweise vermutete auch die ,,Militararztin“, er sei kein Offizier der
»Nationalen Verteidigungsarmee*. Der Held konnte sich so benehmen,
wenn er diese Arztin etwas naher kennen gelernt und bei ihr etwas Ehr-
liches und Gutmutiges oder irgendwelche Schwéchen gefunden hatte.
Aber sie gab dem Helden nichts Derartiges zu verstehen, und auch er
selbst versplrte bei ihr keine Andeutung. Trotzdem spielte er in Wort
und Tat gegenlber der ,,Militararztin bedenkenlos darauf an, er sei ein
Aufklarer der Volksarmee. Deshalb scheint der Held kein Aufklarer der
Volksarmee zu sein, sondern einfach ein Abenteurer. Was wére daraus
geworden, wenn die Arztin nicht unsere Agentin, sondern eine einge-
fleischte Gegnerin gewesen ware. Da sie unsere Agentin war, war der
Held glucklicherweise von den Feinden nicht entlarvt worden und konnte
seinen Auftrag erfullen.

Im Spielfilm ,,Leuchtende Sterne* sind die Kampfhandlungen des
Helden, eines Aufklérers, nicht wahrheitsgetreu dargestellt, der Held
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und die Agentin sind in ganz zufalligen Beziehungen beschrieben worden.

In den Filmen Uber die Betatigung der Aufklarer der Volksarmee diir-
fen die Geschehnisse nicht entstellt, und zwar auf den Kopf gestellt
werden, sondern mussen in unentbehrlichen zwischenmenschlichen Be-
ziehungen naturgemal gestaltet werden.

Die Filmschaffenden sollen ferner eine Reihe von Fragen richtig ver-
stehen, die beim Schaffen der Breitwandfilme aufgeworfen werden. Das
ist &ulerst wichtig in Hinsicht auf die gegenwartigen Entwicklungsten-
denzen der Filmkunst und die aktuellen Forderungen.

Nicht wenige Filmschaffende, die mit dem Schaffen der Breitwand-
filme beauftragt sind, versuchen zurzeit, vor allem den Umfang des
Films wahllos grol? zu gestalten. Diese Abweichung ergibt sich aus
Mangel an der richtigen Auffassung von Breitwandfilmen.

Als die Dreharbeiten zum Spielfilm ,,Die Erzéhlung Uber eine Laza-
rettschwester liefen, schlug das Schaffenskollektiv anfangs vor, ihm
Hunderte Soldatinnen der Volksarmee zur Verfugung zu stellen. Die
Voraussetzung fur die Schaffung eines Breitwandfilms besteht nicht dar-
in, dass jedenfalls eine Menschenmasse in den Szenen auftreten muss.
Dieser Spielfilm entstand als ein ausgezeichneter Breitwandfilm. Aber
in ihm treten nur wenige Hauptpersonen und auch nur wenig andere
Menschen auf.

Der Grund, warum dieser Film hoch eingeschétzt wurde, besteht
nicht etwa darin, eine groBe Menschenmenge in den Szenen auftreten
lassen und somit den Umfang groR gestaltet zu haben, sondern darin, die
schone und edle Geisteswelt eines Mitgliedes der Partei der Arbeit Ko-
reas, einer wahren Kommunistin, die bis zum letzten Augenblick ihres
Lebens das ihr von Kim Il Sung gewéhrte, politische Leben wiirdig be-
wahrte, wahrheitsgetreu und tiefgriindig dargestellt und einen wahren
Lebensweg eines Menschen beleuchtet zu haben. Wie dieser Film zeigt,
ist jeder Film in jedem Fall eines Breitwandfilms wirdig, wenn auch
sein Umfang klein ist, er jedoch eine tiefsinnige ldee ausdriickt, ein
schones Antlitz eines typischen Menschen, der seine Zeit und Klasse
vertritt, zeigt und von einem bewegenden Leben erfillt ist, das die Herzen
der Menschen riihrt.

Denkt man unter Berufung auf den Breitwandfilm nur an seinen Um-

153



fang und nicht an den Inhalt des Werkes, so kann kein hoher ideologi-
scher und kinstlerischer Wert des Films erwartet werden. Wenn man im
Breitwandfilm nur seinen Umfang vergroRert und die Tiefe und Breite
des Inhalts des Werkes nicht gewdhrleistet, verféallt man in Formalismus.
Deshalb ist es notwendig, beim Schaffen eines Breitwandfilms zuerst
nicht an den Umfang, sondern an den Inhalt des Werkes zu denken und
ihn in seiner ganzen Tiefe zu gestalten.

Es ist auch zu vermeiden, im Breitwandfilm die Gesichter der Schau-
spieler grofl3 aufzunehmen.

Mehrmals hat Kim Il Sung darauf hingewiesen. Aber beim Film-
schaffen sind solche Fehler immer noch anzutreffen. Die Gewohnheit,
beim Drehen der Normalfilme die Bilder der Personen grof} aufzuneh-
men, wiederholt sich auch beim Drehen der Breitwandfilme.

Wenn man im Breitwandfilm die Gesichter der Personen groR auf-
nimmt, kann man sie nicht ins Gleichgewicht bringen. Dann ist es auch
nicht moglich, eine Harmonie zwischen Umfang und Komposition der
Szenen zu schaffen.

Die Zeit, wo die Gesichter der Personen in Szenen gro3 gezeigt wur-
den, ist schon lange vorbei. Der Charakter einer Person ist keinesfalls
durch die GrofRe ihres Gesichts durchschaubar, das in der Szene gezeigt
wird. Obwohl die Gesichter der Personen in groBen Dimensionen ge-
zeigt werden, werden die Filmszenen, wenn ihr Innerstes nicht folge-
richtig dargestellt wird, einfach nur das Antlitz der Schauspieler zeigen.
In Szenen sind zwar nur Kleine Gesichter zu sehen, es werden aber die
Charaktere der Personen scharf gepragt, wenn ihre Geisteswelt in Tiefe
und Weite eindrucksvoll dargestellt wird.

Wenn die Kameramanner kinftig versuchen, die Nahaufhahme von
Gesichtern zu machen, miissen vor allem die Schauspieler dagegen auf-
treten. Selbst wenn es den Kameramannern oder Regisseuren obliegt, in
Szenen die Gesichter grof? zu zeigen, darf man all das nicht auBer
Acht lassen, sondern muss sich aktiv dafir einsetzen, die Hinweise
von Kim Il Sung durchzusetzen.

Die Abweichung, im Film die Geschehnisse Aufsehen erregend an-
zulegen, ist auch zu vermeiden.

Es stimmt nicht, dass nur aus auBergewohnlichen Geschehnissen ein
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groBes filmisches Drama und somit ein Meisterwerk entsteht. In den
Spielfilmen ,,Ein Meer von Blut* und ,,Das Schicksal eines Mitglieds
des Selbstschutzkorps* wurden zwar keine aufergewdhnlichen Ge-
schehnisse behandelt, aber in ihnen zeigt sich ein umfassendes Drama
und ist eine tiefsinnige Idee enthalten.

Wir miissen alle beim Schaffen auftauchenden Probleme nicht anhand
der Theorien der Auslénder, sondern nur mit dem Mafstab der originellen
Ideen Kim Il Sungs Uber die Literatur und Kunst und des Kurses der
Partei auf die Literatur und Kunst lésen. Das missen sich unsere
Schriftsteller und Kuinstler in ihrer schopferischen Tatigkeit zum un-
wandelbaren Bekenntnis und zum eisernen Grundsatz machen.

Auf diesem Symposion Uber die Literatur- und Kunstideen von
Kim 1l Sung wurde die schopferische Individualitat der Schriftsteller
und Kunstler in breitem MaRe diskutiert, und von den erérterten Prob-
lemen muss man eine richtige Auffassung haben.

Unter manchen Kunstschaffenden herrscht gegenwartig die Tendenz,
unter dem Aushéngeschild der Individualitat des Schriftstellers bzw. des
Regisseurs und dergleichen sie fur unverletzbar zu halten und zu verab-
solutieren.

Natlrlich muss man die schopferische Individualitat der Kunstler
achten und ihnen aktiv helfen, sie maximal zu entfalten. Die schopferi-
sche Individualitat der Kinstler zu ignorieren ist damit gleichbedeutend,
das Schaffen selbst zu leugnen. Aber man darf die schépferischen Indi-
vidualititen der Schriftsteller und Kunstler nicht in allen Fallen aner-
kennen und unterstitzen.

Unsere Schriftsteller und Kunstler sind verpflichtet, nur die gesun-
den, schénen und originellen schépferischen Individualitaten zu achten
und zu verwerten, widrigenfalls sich mit jeder fremdartigen, ungesunden
Tendenz nicht im Geringsten abzufinden, sondern diese standhaft zu
bekampfen.

Unter manchen Schriftstellern und Kinstlern sind noch die Erschei-
nungen zu beobachten, losgelést von dem parteiméRigen Prinzip die
eigene personliche Neigung flr die schopferische Individualitét zu halten,
keine Meinungen der anderen anzunehmen und sich von ihnen abzu-
grenzen.
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Als wir begannen, den Spielfilm ,,Wir brauchen niemanden in der
Welt zu beneiden“ zu drehen, behaupteten viele Leute, dieses Werk
werde kaum gelingen, da es der schopferischen Individualitit des Regis-
seurs nicht entspricht. Der Regisseur selbst war auch gleicher Meinung
und behauptete, es gabe keine Aussicht auf ein Gelingen. Aber die Partei
beschloss, ihn mit dem Schaffen dieses Werkes zu beauftragen. Spater
hat er die Absicht der Partei richtig verstanden und den Film perfekt ge-
schaffen, wodurch er die hohe Anerkennung von Kim Il Sung genielen
durfte.

Wie die Erfahrungen aus dem Schaffen dieses Films zeigen, kénnen
die Schaffenden Werke mit ungewdhnlichen Charakteristiken zu ausge-
zeichneten Filmen gestalten und in diesem Prozess auch ihre Individua-
litdt von Neuem entwickeln, wenn sie sich die Absichten der Partei zu
Herzen nehmen, mit hohem Schaffenselan und Forschergeist tief in die
Welt des Werkes eindringen und aufrichtige Anstrengungen dazu unter-
nehmen.

Die schopferische Individualitat eines Kinstlers ist keinesfalls unver-
letzbar und absolut. Die revolutionédren Schriftsteller und Kdnstler diirfen
ihre schopferischen Individualitdten nicht prinzipienlos verabsolutieren,
sondern missen vielseitig dazu bereit sein, jedes beliebige Werk zu
schaffen, wenn es die Partei von ihnen verlangt.

Man muss sich konsequent vor linken oder rechten Abweichungen
hiten, die bei der Erkenntnis der schopferischen Individualitaten der
Schriftsteller und Kinstler entstehen kénnten.

Es sind Erscheinungen zu tberwinden, allein diese Individualitaten
einseitig zu verabsolutieren und dabei das Prinzip der Partei zu ignorie-
ren oder umgekehrt nur an dieses Prinzip zu denken und dabei jene In-
dividualitaten gering zu schatzen. All diese Abweichungen ben einen
negativen Einfluss auf das Schaffen aus.

Unter unseren Schriftstellern und Kiinstlern gibt es zum Teil welche,
die die schopferischen Individualitdten fur konstant halten und dabei
behaupten, das Werk des Autors Soundso kénne nur der Regisseur So-
undso kunstlerisch darstellen und jenes Szenarium nur vom Schriftstel-
ler Soundso geschrieben werden.

Wenn man die schopferischen Individualitaten fur unveranderlich
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halt, so bindet man sich schliefflich an die Schablone, die man selbst
errichtet hat, und verliert sein Schopfertum. Die schopferischen Indivi-
dualitaten der Schriftsteller und Kinstler sind entsprechend der Zeit der
Revolution und den Forderungen der Entwicklung der Literatur und
Kunst ununterbrochen in neuer Weise zu entwickeln und zu bereichern.
Schopferische Individualitit ohne Originalitit kann keine wahre Indivi-
dualitét sein, und die Individualitét, die sich nicht unaufhérlich entfaltet,
kann nicht lange bestehen. Die Schaffenden sind verpflichtet, ihre
schopferischen Individualititen standig von einem neuen Gesichtspunkt
aus und nicht einseitig, sondern vielseitig weiterzuentwickeln und sie
dabei ununterbrochen zu vervollkommnen.

Wegen einer engstirnigen Auffassung von der schépferischen Indivi-
dualitat stoflit man gegenwadrtig manchmal auf Schwierigkeiten bei der
gemeinsamen Arbeit der Schriftsteller und der Regisseure.

Bei der gemeinsamen Arbeit mussen sie fest auf dem Parteiprinzip
stehen und die kommunistische Schaffensatmosphére entfalten. Wenn
jeder nur seine Individualitat herausstreicht und die Meinungen der an-
deren durchweg ignoriert, so sind keine prinzipienfeste Geschlossenheit
und keine schopferische Zusammenarbeit zu erwarten, und es wird
schliellich bei der gemeinsamen Arbeit ernste Folgen nach sich ziehen.

In der sozialistischen Gesellschaft haben die Schriftsteller und
Kunstler zwar unterschiedliche schopferische Individualitaten, sie haben
aber gemeinsame Ziele und ein identisches Streben, der Partei und dem
\Volk dienen zu wollen; sie kdmpfen mit vereinter Kraft gemeinsam,
weshalb beim Schaffen grolRe Erfolge erzielt werden.

Auf allen Gebieten der Literatur und Kunst, darunter auch im Filmwe-
sen, ist es notwendig, die schopferischen Talente und Krafte der einzelnen
Schriftsteller und Kinstler maximal zu entfalten, ohne ihre Individualitat
prinzipienlos hervorzuheben, und somit hervorragende Literatur- und
Kunstwerke zu schaffen, die den Forderungen der Zeit entsprechen, in der
Revolution und Kampf vor sich gehen.

Um mehr revolutiondre und kdmpferische Filme zu schaffen, muss es
als eine vorrangige Aufgabe gelten, der Schaffung von Szenarien ent-
scheidend den Vorrang einzurdumen und ihre Qualitat zu erhéhen.

Das Schaffen der Szenarien ist der erste Vorgang der Filmproduktion,
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und der ideologische und kiinstlerische Wert eines Films wird durch die
Qualitat des Szenariums bestimmt. Die Massenproduktion von Filmen
setzt voraus, der Schaffung der Szenarien Prioritat einzurdumen und ihre
Qualitat zu erhohen.

Dazu ist es notwendig, die Arbeit der Abteilung fur Szenarien zu
verbessern und zu intensivieren.

Das Filmszenaristenbiiro muss bei der Arbeit sein Augenmerk darauf
lenken, die Tatigkeit dieser Abteilungen zu verbessern und zu verstar-
ken. Nur dann ist es moglich, das Schaffen der Schriftsteller vollauf ab-
zusichern und viele Szenarien in hoher Qualitét zu verfassen.

Es ist von grof3er Wichtigkeit fiir die Verbesserung der Arbeit dieser
Abteilungen, beféahigte Schriftsteller als Abteilungsleiter auszuwéhlen
und einzusetzen und ihre Rolle zu verstarken.

Es ist nicht ratsam, jemanden, der selbst kein Schriftsteller ist, mit
der Anleitung des Schaffens zu beauftragen. Ein solcher Kollege kann
weder das Schaffen eines Werkes nach dessen Inhalt anleiten noch die
schopferische Tétigkeit befriedigend vorantreiben. Nur wenn ein beféa-
higter Schriftsteller als Abteilungsleiter amtiert, kann er die schopferische
und die Verwaltungstatigkeit gleichermalien fest in den Griff bekommen
und voranbringen.

Man sagt, dass ein Schriftsteller, der eine Abteilung anleitet, seine
eigentliche Aufgabe nicht erfilllen kann, da er sich verschiedenen Ver-
waltungsarbeiten widmen muss. Das ist aber eine falsche Meinung. Es
ist ein Ausdruck der alten kleinbiirgerlichen Ideologie, frei von der Ver-
waltungsarbeit und nach eigener Bequemlichkeit strebend, sich nur mit
dem Schaffen zu beschaftigen oder losgelést von den Aufgaben seines
Fachs nur die Verwaltungsarbeit verrichten zu wollen.

Ein Schriftsteller ist verpflichtet, mit Ausnahme der Nachtruhe un-
aufhorlich zu erleben, zu erforschen, nachzudenken und zu schaffen,
ganz egal, wo er welche Arbeit leisten mag. Wer Werke schreibt, der ist
Schriftsteller, wie es in dem Sprichwort hei3t: Die Fasanen fangen, sind
Falken.

Es gibt Schriftsteller, die, wenn sie mit der Verwaltungsarbeit beauf-
tragt sind, sagen, dass sie keine Werke zu schaffen vermégen, und wenn
sie mit dem Schaffen beauftragt sind, dann wieder behaupten, dass sie
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keine Verwaltungsarbeit zu verrichten vermdgen. Sie kénnen nicht als
die Schriftsteller unserer Partei bezeichnet werden, die Kim Il Sung, der
Arbeiterklasse und dem Volk dienen.

Die Arbeit der Abteilungsleiter sei kompliziert, diese Behauptung
flhre ich darauf zuriick, dass man nicht nach dem neuen Arbeitssystem
arbeitet und nicht nach dem festgesetzten Tagesablauf lebt. Wenn man
nach dem von der Partei neu geschaffenen Arbeitssystem und den neu
festgesetzten Lebensnormen arbeitet, so kann berhaupt keine Kompli-
ziertheit bei der Verwaltungsarbeit der Abteilungen entstehen.

Die Abteilungsleiter sind verpflichtet, gute Werke zu schreiben, ge-
zielte Verwaltungsarbeit zu leisten und das Schaffen der Schriftsteller,
die den Abteilungen angehdren, gewissenhaft zu leiten.

AuBerdem haben sich alle Schriftsteller mit frischem Kampfgeist,
mit Energie und Leidenschaft aktiv daflr einzusetzen, mehr Szenarien
zu schaffen und die Qualitat der Werke zu erhéhen.

Besonders die alteren Schriftsteller, die lange Zeit die schopferische
Tatigkeit austbten, muissen mit frischem Kampfgeist und hohem Elan
mehr Szenarien in guter Qualitat hervorbringen. Beim Schaffen sind sie
zurzeit nicht vital genug, was keinesfalls auf die physiologische Alte-
rung zurlickzufuhren ist. Wenn die Schriftsteller politisch-ideologisch
und technisch-fachlich vorbereitet sind, kdnnen sie auch im hohen Alter
das Schaffen weiter zum Blihen bringen. Die é&lteren Schriftsteller
missen also voller Energie und Leidenschaft arbeiten.

Man muss sich darum bemihen, mehr Szenarien zu schreiben und
gleichzeitig deren Qualitat zu erhéhen.

Die Schriftsteller miissen die Szenarien nicht aufs Geratewohl, son-
dern dermafen gut schreiben, dass sie verfilmt werden kénnen. Manche
Schriftsteller schreiben zwar in kurzer Zeit viele Szenarien, aber sie sind
nicht imstande, solche guten Szenarien zu schreiben, die ohne Einwénde
zugelassen werden kdnnen. AuBerdem gibt es zum Teil auch Schriftstel-
ler, die zwar anfangs Szenarien schreiben, aber dann, wenn diese keine
Aussicht haben, verfilmt werden zu konnen, daran denken, diese fir
eine Zeitschrift zu verfassen.

Literarische Vorlagen von niedriger Qualitét, die nicht in Filme um-
gesetzt werden kdnnen, durfen auch in Zeitschriften nicht veréffentlicht
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werden. Da eine Beschwerde (ber das in einer Zeitschrift verdffentlichte
Szenarium ,,Ein Boxer* eingereicht wurde, las ich es und musste fest-
stellen, dass die Qualitét dieses Werkes sehr niedrig war. Ich weil3 nicht,
warum man derartige Arbeit in der Zeitschrift ,,Yonghwa Munhak* ver-
offentlichen lasst.

Damit die Schriftsteller mehr hervorragende Szenarien schreiben
kénnen, ist es wichtig, eine entsprechende schopferische Atmosphére in
ihren Abteilungen herzustellen.

Wie ich horte, behaupten derzeit nicht wenige Schriftsteller, dass sie
in ein Erholungsheim oder in eine &hnliche Stétte fahren missten, um
sich dem Schaffen voll verschreiben zu kénnen. Sie wollen in ihren Ab-
teilungen kein Werk schreiben, was aber nicht sein darf. Die Abteilun-
gen des Filmszenaristenbiros sind keine Statten, wo die Schriftsteller
lediglich ihre Namenstempel auf die Anwesenheitsliste setzen und Ver-
sammlung abhalten, sondern Statten, wo sie Werke schreiben. Nattrlich
stehen womdglich die Bedingungen ihrer jetzigen Arbeitsrdume denen
der Erholungsheime nach. Das ist aber kein Grund dafir, in ihnen kein
Werk schreiben zu kdnnen. Die Arbeits- und Lebensbedingungen kdnnen
zwar einen bestimmten Einfluss auf das Schaffen austiben, aber nicht
die Hauptfrage sein, die Uber die Erfolge im Schaffen eines Werkes ent-
scheidet. Was beim Schaffen die entscheidende Rolle spielt, sind nicht
die Schaffensbedingungen, sondern die Leidenschaft der Schriftsteller
selbst. Bei geringster Leichtsinnigkeit kdnnen genau solche Erschei-
nungen wie die von damals wieder auftreten, als die Ubelgesinnten fiir
die ideologische Arbeit zustandig waren und die Schriftsteller in ihren
Wohnungen verfassen lielen. Wir sollten dafiir sorgen, dass die Schrift-
steller nicht der Sorglosigkeit und Schlamperei nachhéngen.

Es gilt, bestimmte Schaffensprinzipien festzulegen und sich in der
kreativen Tatigkeit konsequent danach zu richten, damit die Schriftsteller
beim Schaffen Erfolge erzielen.

Erstens: Die Schriftsteller missen die originellen Literatur- und
Kunstideen von Kim Il Sung sowie die entsprechenden Orientierungen
der Partei griindlich studieren und sich zu eigen machen und streng dar-
auf gestitzt ihre schopferische Tatigkeit austben.

Seine Hinweise und die Orientierungen der Partei sind die Grundlage
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des Schaffens, die Richtschnur im Schaffensprozess und die Norm fir
die Bilanz Uber das Schaffen.

Der einzig richtige Mafstab beim Schaffen sind seine Hinweise und
die Orientierungen der Partei. Die Literatur- und Kunstschaffenden
mussen seine Hinweise und die Orientierungen der Partei flr ihren Be-
reich grundlich studieren, sie sich aneignen und sie zum MaRstab des
Schaffens nehmen. Der Mensch sieht, hort, empfindet und akzeptiert so
viel, wie er weill und wie er gereift ist. Alle Schaffenden missen also
die originellen Ideen von Kim Il Sung tber die Literatur und Kunst so-
wie die Orientierungen der Partei auf diesem Gebiet allseitig und tief-
griindig studieren und sie sich aneignen, damit sie ihnen in Fleisch und
Blut Gibergehen.

Zweitens: Die Schriftsteller dirfen im politischen Leben keine
Kunststuckchen vollfihren und beim Schaffen keinen Seiltanz tanzen
und nicht auf zufélliges Gluck hoffen.

Selbst wenn jemand im politischen Leben jongliert und sich den An-
schein gibt, als ob er die Partei aktiv unterstiitze, wird dies stets entlarvt.
Im politischen Leben zu jonglieren ist dem Wesen nach nichts anderes
als die Handlung eines politischen Lakaien.

Wenn die Schriftsteller im politischen Leben nicht ehrlich sind, treten
ungesunde Erscheinungen auf, dass sie beim Schaffen der Werke ein
Seiltanz vollfihren und auf einen gliicklichen Zufall hoffen. Diese Er-
scheinungen entspringen aus einer Verantwortungslosigkeit, die darin
zum Ausdruck kommt, sich beim Schaffen auf ein Abenteuer einzulas-
sen und sich dabei von Gleichgultigkeit leiten zu lassen: wenn es mir
gelingt, ist es gut, wenn nicht, gebe ich es auf.

Alle unsere Schriftsteller missen ehrlich am politischen Leben teil-
nehmen und stets mit der Einstellung eines wahren Hausherrn aufrichtig
und verantwortungsbewusst arbeiten.

Drittens: Die Schriftsteller miissen beim Schaffen Jongja — Grund-
idee des Werkes — richtig auswéhlen.

In einem Werk muss es Jongja geben, das der Autor selbst schépfe-
risch entdeckte und dessen Wurzel erwachsen lief, aus der dann schéne
und neuartige, gestalterische Blumen blihen mussen. Mit anderen
Worten: Damit ein Werk glickt, muss ihm ein deutliches Jongja inne-
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wohnen, daraus muss sich die Geschichte verzweigen und missen die
gestalterischen Blumen bllihen, worin das Sujet reifen und der ideologi-
sche Inhalt auffallig hervorgehoben werden muss. Ich wiirde sagen, das
ist ein physiologischer Prozess des Werkes.

Die Theorie Uber Jongja in der Literatur und Kunst beruht auf der
revolutionaren Ideologie von Kim Il Sung, der Juche-ldeologie, und ist
eine vollig neue Theorie Uber den Grundsatz der kommunistischen Lehre
vom Menschen.

Viertens: Die Schriftsteller sind verpflichtet, mit ihrer schopferischen
Haltung und mit der Haltung der Einmaligkeit die Welt zu erforschen.

Das Wort Schaffen erweist sich in seinem urspriinglichen Sinne als
originell und einmalig. Ahnlichkeit und Wiederholung im Schaffen be-
deuten den Tod.

Damit diese Erscheinungen beseitigt werden, ist eine Erneuerung des
Schaffens herbeizufiihren, und dazu muss den Schriftstellern Wagemut
innewohnen. Losgeldst davon ist keine Erneuerung im Schaffensprozess
zu erwarten.

Dieser Wagemut kann nur dann bekundet werden, wenn die Schrift-
steller sich konsequent mit den einzigartigen Ideen von Kim Il Sung
uber die Literatur und Kunst sowie mit der Richtlinie der Partei fur diesen
Bereich ausriisten und Uber hohe schopferische Fahigkeiten und hohe
Qualifikation verfugen. Alle Schriftsteller haben diese Ideen und Orien-
tierungen grindlich zu studieren und sie sich anzueignen, wodurch sie
beim Schaffen mehr Zuversicht erlangen und hohe schépferische Ver-
siertheit und Fahigkeit anstreben missen.

Ein richtiges System der Begutachtung von Werken ist zu schaffen.

Hierbei ist es wichtig, eine richtige Beziehung zwischen den Gutach-
tern fir Endkontrolle und den Mitarbeitern der Schaffensorgane zu un-
terhalten.

Im Vorjahr hatte ich betont, ein richtiges System der Begutachtung
von Werken zu schaffen und ein fiir alle Mal zu verhindern, dass einzelne
Mitarbeiter die Werke, die durch das endgiltige Gutachten zugelassen
wurden, auf ihrer Ebene nach ihrem Belieben &ndern oder dariiber ver-
fligen und so das Filmschaffen behindern.

Wie ich horte, beurteilt man solche Werke in den Filmstudios aber-
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mals und &ndert diese eigenwillig. Die leitenden Funktionére der Studios
durfen die Gutachter fiir Endkontrolle nicht ignorieren oder sich zu
ihnen nicht unverschamt verhalten.

Die Filmstudios haben kein Recht, an solchen Werken eigenwillig
Anderungen vorzunehmen. Wenn die Verwaltungsfunktionire und die
Gutachter der Studios diese Werke nach ihrem Gutdiinken abandern,
dann kann das Gutachten fiir Endkontrolle seine Autoritét verlieren und
das System des endgultigen Gutachtens seine Wirkung verlieren. Da der
stellvertretende Generaldirektor fur kinstlerische Angelegenheiten beim
endgultigen Gutachten seine Meinung im Namen des Studios geniigend
aulert, braucht der Generaldirektor oder sein Erster Stellvertreter sich
nicht in die mit genannten Werken zusammenhéangenden Angelegenhei-
ten einzumischen.

Wie mir berichtet wurde, diskutieren nicht nur die Funktionére des
Filmstudios, sondern auch selbst die Schauspieler das Fir und Wider
dieser Werke, wobei sie dies und jenes beméngeln. Den Schauspielern
ist es nicht gestattet, an endgliltig Uberpruften und dem Filmstudio Uber-
gebenen Werken zu norgeln, sondern sie sollten dartiber griibeln, wie sie
ihrer Rolle noch besser gewachsen sein kénnten.

Wenn in der Folgezeit bei Verwaltungsfunktionaren und Mitgliedern
des Schaffenskollektivs die oben erwédhnten Erscheinungen auftreten,
durfen sie nicht Ubergingen werden, sondern ist ein scharfer Kampf da-
gegen zu entfalten.

Man muss dafur sorgen, dass dem endgiltigen Gutachten eines
Drehbuches die am Schaffen des betreffenden Werkes beteiligten Kame-
raméanner, Szenenbildner und Komponisten, ganz zu schweigen von dem
zustandigen Regisseur, beiwohnen, um ihre umfassenden Meinungen
zum Ausdruck zu bringen. Auf diese Weise muss man ein System ein-
flhren, in dem die beim endgliltigen Gutachten ein fir alle Mal bestatig-
ten Werke ohne weitere Anderung zur Verfilmung freigegeben werden.
Nur dann kann ein ordnungsméliges System der Begutachtung von
Werken geschaffen und kdnnen die Verantwortungsbereiche der Gutachter
fur Endkontrolle und der Mitarbeiter der Studios jeweils genau abge-
grenzt werden.

Die Abgrenzung der Verantwortungsbereiche bei der Arbeit ist keines-
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falls daflir notwendig, um dann irgendjemanden zur Verantwortung zu
ziehen oder diese auf ihn abzuwalzen, sondern dafir, die Arbeitsauftrage
genau zu verteilen und die jedem aufgebirdeten Aufgaben vollauf zu
erfillen.

Gegenwartig ist die Grenze der Verantwortung zwischen dem Schaffen
und dem Gutachten undeutlich. Deswegen kann man nicht unterscheiden,
welche Stelle Gber die Szenarien, die dem Filmstudio ibergeben werden,
die endgultige Entscheidung fallt und welche flr die Arbeitskopie, die der
Partei vorgebracht wird, die Verantwortung tragt.

Da die Arbeitskopie eines Films schlecht angefertigt wurde, zog ich
die Gruppe fur endgultiges Gutachten zur Verantwortung. Da sagte man
in der Gruppe, dass der Regisseur das Drehbuch, das beim endgultigen
Gutachten bestatigt worden war, nach seinem Belieben abgeandert hat.
Deshalb fragte ich den zustdndigen Regisseur danach. Doch der erhob
seinerseits Einwénde gegen die Gruppe. Wie daraus ersichtlich ist, ver-
suchen die Gruppe fiir endgultiges Gutachten und die Filmstudios sowie
die Gutachter und die Schaffenden, sich gegenseitig die \erantwortung
fur aufgetretene Fehler zuzuschieben. Auf diese Weise kann man das
Filmschaffen nicht korrekt bewaltigen.

Bis die Arbeitskopie fertig gestellt und zur Bestatigung vorgelegt
wird, ganz zu schweigen davon, bis das Filmszenarium und das Dreh-
buch endgiltig begutachtet und zu Dreharbeiten tbergeben werden,
mussen die Gutachter fur Endkontrolle die Verantwortung fir das Werk
tragen.

Das bedeutet aber nicht, dass das Filmszenaristenbiro und die Film-
studios gar keine Verantwortung tragen. Erscheint ein zu beméangelndes
Werk, so miissen zweifellos die genannten Gutachter daran die Schuld
tragen, aber gleichzeitig missen die Funktionére, die das Schaffenskol-
lektiv, in dem solch ein Werk geschaffen wurde, leiten, und besonders
das Parteikomitee des betreffenden Schaffenskollektivs zur Verantwor-
tung gezogen werden.

Damit ein ordnungsgemafes System der Begutachtung von Werken
geschaffen wird, mussen die Szenaristen eine richtige Einstellung zu
diesem Problem haben.

Man sagt, dass die Schriftsteller, wenn beim endgultigen Gutachten
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ihre Werke abgelehnt oder deren Schwachen hervorgehoben werden,
nach auflen hin die Fehler anzuerkennen scheinen, aber fir sich die beim
Gutachten geduflRerten Meinungen fiir ungerecht halten oder sogar so-
weit gehen, diese zu ironisieren. Das ist ein duBerst unangenehmes Ver-
halten.

Die Begutachtung von Werken ist eine verantwortungsvolle Arbeit,
die bezweckt, die Vor- und Nachteile eines Werkes klar aufzudecken
und es richtig zu beurteilen. Es gilt deshalb, die Werke vom Parteiprin-
zip ausgehend dementsprechend zu wirdigen, Anderungen an ihnen
vorzuschlagen oder sie abzulehnen.

Wenn alle Szenaristen ihren Anteil einwandfrei leisten und hervorra-
gende Werke schaffen wirden, dann ware das Gutachten kein Problem.
Die Mitglieder des Schaffenskollektivs Paektusan bringen zurzeit viele
gute Filme hervor, ohne sich dem endgiiltigen Gutachten zu unterwer-
fen. Schriftsteller, die Einwénde gegen Ergebnisse aus dem Gutachten
erheben, sind meistens ihrer Pflicht nicht gewachsen.

Alle Schriftsteller sind verpflichtet, sich zum Gutachten richtig zu
verhalten und die beim endgiltigen Gutachten gedufRerten Meinungen
freimltig anzunehmen.

Die Meinungen der Gutachter fir Endkontrolle kénnen natirlich
nicht verabsolutiert werden. lThre Meinungen zu achten bedeutet nicht,
sie zu verabsolutieren. Auch jene Werke, die von ihnen bestétigt wur-
den, kdnnen nicht vollig einwandfrei sein. Unter solchen Werken gab es
im Vorjahr viele, deren Verfilmung wegen Einwénden eingestellt wurde.

Die Schriftsteller sollen die beim endgultigen Gutachten gedulRerten
Meinungen achten, und die Gutachter missen den Meinungen der
Schriftsteller Gehor schenken, anstatt die im Keim zu ersticken, eigene
Fehler bei ihrer Arbeit kiihn zugestehen und sie korrigieren.

Man muss die Hinweise von Kim Il Sung nach Filmauffiihrungen
und meine Meinung allen betreffenden Filmschaffenden und Gutachtern
Ubermitteln, von den verantwortlichen Funktiondren ganz zu schweigen,
damit sie genau wissen, was beim Schaffen und Gutachten gelungen und
was misslungen ist.

Bei der Schaffung des Systems der Begutachtung von Werken ist es
ferner wichtig, die \erantwortlichkeit der Gutachter zu erhéhen.

165



Bei Begutachtung von Werken tritt zurzeit nicht selten Verantwor-
tungslosigkeit zutage. Beim endgiltigen Gutachten peitschen die zu-
stdndigen Mitarbeiter literarische Vorlagen unter der \Voraussetzung
durch, dass manche Mangel der im GroRen und Ganzen vollendeten
Werke im weiteren Prozess des Filmschaffens uberwunden werden
kénnten. Deshalb haben die Mitarbeiter des Filmstudios Vorurteile gegen-
Uber den Werken, die beim endgultigen Gutachten zugelassen wurden,
und erheben Einwande.

Die Gutachter fir Endkontrolle sind verpflichtet, in der Folgezeit
voller Verantwortung zu arbeiten und tberarbeitete Werke ohne Vorbe-
dingung zu akzeptieren und diese dem Studio zu Ubergeben. Gleichzei-
tig ist es notwendig, dass die Gutachter betreffenden Schriftstellern eine
einheitliche Meinung uber ihre Werke mitteilen.

Dem Bericht der Schriftsteller zufolge werden die Gutachter zurzeit
stdndig ausgetauscht, wenn ein Werk begutachtet wird, und deshalb un-
terschiedliche Meinungen dargelegt, weshalb die Schriftsteller weder
aus noch ein wissen kdnnen. Im Falle des Gutachterwechsels sollte sich
der neue die Arbeitskopie ansehen, sich nach Meinungen wahrend des
vormaligen Gutachtens erkundigen, das betreffende Werk nochmals be-
gutachten und seine zusammengefassten Ansichten darlegen.

Es ist kiinftig nicht gestattet, dass heute der eine und morgen der andere
ein und dasselbe Werk begutachtet, jedes Mal unterschiedliche Meinun-
gen geduRert werden und so das Schaffen von Werken behindert wird.

Unter den Gutachtern ist auch die Tendenz zu lberwinden, die von
Schriftstellern verfassten Werke vom nihilistischen Standpunkt aus zu
behandeln.

Um ein ordnungsgemales System der Begutachtung von Werken zu
schaffen, sind auch betreffende Stellenpléne zu andern.

Die jetzt im Filmstudio bestehende Gutachterabteilung und die
Gruppe fir endgultiges Gutachten sind aufzuldsen, und stattdessen ist
ein entsprechender staatlicher Apparat zu griinden, der vor der Partei die
volle Verantwortung fiir die Begutachtung von Werken trégt.

Damit man die Werke tadellos begutachtet, ist es notwendig, ein ent-
sprechendes Prinzip durchzusetzen und sich bei der Arbeit konsequent
darauf zu stitzen.
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Vor allem mussen die Gutachter das Prinzip konsequent befolgen,
Werke durchdacht zu beurteilen.

Jedes Werk ist eine Auspragung der hartnéckigen Anstrengungen
eines Schriftstellers. Deshalb ist es keinesfalls zuldssig, die Werke im-
provisiert und leichtsinnig zu beurteilen und zu behandeln, sondern man
muss sie in allen Féllen nach einer genauen Analyse sehr vorsichtig be-
handeln.

Bei der Begutachtung dirfen die Gutachter den Schriftstellern ihre
personliche Meinung nicht aufzwingen.

Es darf nicht vorkommen, dass Meinungen Uber literarische Vorlagen
und Wege zu deren Verbesserung administrativ diktiert werden. Die
Gutachter durfen bei ihrer Arbeit niemals aus personlichem Ehrgeiz die
Behauptungen und das Schopfertum der Schaffenden ignorieren.

Der Zwang ist im Schaffen etwas Verbotenes. Die Gutachter missen
verstehen, dass die schopferische Denkkraft der Schriftsteller und deren
eigenschopferische Schaffenswelt gelahmt werden, wenn Zwang auf sie
ausgetuibt wird.

Sie sind verpflichtet, die Werke der Schriftsteller zu achten und sich
dabei zu ihnen prinzipienfest zu verhalten und bei Feststellung von Fehlern
und Unzuldnglichkeiten ihnen Vorschldge zu unterbreiten, sodass sie sie
einsehen und selbst korrigieren. Mit anderen Worten, die Gutachter haben
sich darum zu bemihen, Uber eigene Meinungen zu den Werken wie-
derholt nachzudenken und dann die Partner zu Uberzeugen, und zwar
mit einem schlagkraftigen wissenschaftlichen Argument, mit der zu-
reichenden Angemessenheit und nach einer zwingenden Logik.

Gleichzeitig muss man dafir sorgen, dass sich die persénlichen Nei-
gungen der Gutachter keinesfalls auf die Begutachtung der Werke aus-
wirken. Es ist nicht gestattet, die Werke nach eigenem Geschmack zu
beurteilen, und man muss den Schriftstellern die vom Kollektiv geéu-
Rerten Meinungen und eine reale Hilfe geben. Personliche Meinungen
sind den kollektiven prinzipienfesten Meinungen unterzuordnen. Nur
dann kénnen die parteilichen Prinzipien bei der Begutachtung der Werke
konsequent gesichert und die Uberlegenheit und die Lebenskraft des
Systems des kollektiven Gutachtens ausreichend entfaltet werden.

Zur erfolgreichen Begutachtung der Werke sollen alle Gutachter ihr
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politisches und fachliches Qualifikationsniveau erhéhen.

Sie mussen viel lesen, horen und wissen. Nur dann konnen sie die
Werke korrekt beurteilen.

Es obliegt ihnen, die revolutiondren Ideen von Kim Il Sung und die
Politik unserer Partei, besonders seine Hinweise, die dem Bereich der
Literatur und Kunst gegeben wurden, und die Orientierungen der Partei
auf diesem Gebiet systematisch und tiefgriindig zu studieren und sie
sich anzueignen, auf diesem Wege ihr politisch-ideologisches Niveau
stdndig zu erhdhen, ihre Kenntnisse (ber die Literatur und Kunst zu er-
weitern und ihre technisch-fachliche Eignung weiter zu erhéhen.

Konsequent nach diesem Prinzip missen alle Gutachter ihre Arbeit
leisten und dadurch die Forderung der Partei, mehr revolutionare und
kédmpferische Filme zu schaffen, ausgezeichnet durchsetzen.

Um Erfolge im Filmschaffen zu erzielen, ist die Arbeit der damit di-
rekt beauftragten Schaffenskollektive zu verstarken.

Die Filmstudios missen der Arbeit der Schaffenskollektive mehr
Gewicht beimessen und alles ihr unterordnen.

Um ihre Arbeit zu verstarken, sind eine revolutionédre Disziplin und
Ordnung herzustellen, damit die betreffenden Abteilungen und Betriebe
daran gehindert werden, die Angehdrigen der Schaffenskollektive nach
eigenem Ermessen zu versetzen.

Den bestatigten Plan tber die Rollenbesetzung fir die Mobilisierung
zum Filmschaffen darf niemand willkirlich dndern, sondern man muss
ihn unbedingt und ohne Anderung realisieren. Es ist nicht gestattet,
angefangen von der Organisierung eines Schaffenskollektivs bis zur
Fertigstellung des betreffenden Films die Mitglieder des Kollektivs zu
versetzen und es aufzuldsen.

Zur Verstarkung der Arbeit des Schaffenskollektivs obliegt es dem
Regisseur, die gesamte Arbeit des Kollektivs fest in den Griff zu be-
kommen.

Der Regisseur ist Kommandeur des Schaffenskollektivs. Er muss die
gesamte Verantwortung nicht nur fiir die schépferische Tétigkeit, son-
dern auch fur das politische Organisationsleben der Mitglieder des Kol-
lektivs tragen. Die Tatigkeit des Regisseurs darf keinesfalls nur eine rein
klnstlerische Arbeit sein, sondern muss solch eine Betatigung flr das
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Kunstschaffen sein, die konsequent mit der politisch-ideologischen und
organisatorischen Arbeit abgesichert wird.

Die Arbeit des Regisseurs ist nicht einfach ein Geschéft eines Produ-
zenten, der die Szenarien entsprechend der festgesetzten filmischen
Grammatik kopiert, sondern eine komplexe Arbeit des Kunstschaffens.
Die Regisseure sind verpflichtet, angefangen von dem Augenblick der
Ubernahme des Szenariums bis zur Fertigstellung des Films die gesamte
Arbeit des Kollektivs komplex zu leiten, das Schaffen energisch voran-
zubringen, fir dessen erfolgreiche Sicherung die politische Arbeit vor-
anzustellen und im Anschluss daran fir die organisatorische Arbeit zu
sorgen. Eine besondere Aufgabe der Regisseure ist, die Arbeit mit den
Filmschaffenden verschiedener Kiinstlerberufe, darunter mit den Schau-
spielern, Kameraméannern, Szenenbildnern und Tondichtern, zielbewusst
zu leisten, um ihren politischen Enthusiasmus und ihre schépferischen
Begabungen maximal zu entfalten.

Die Regisseure mussen Uber grofRe politisch-ideologische Urteils-
kraft, hohes kinstlerisches Kénnen, geschicktes Organisationstalent und
gewandte Fuihrungsfahigkeit verfiigen, mussen bei der Leitung des
Schaffens Autoritat besitzen, voller Leidenschaft und Schwung sein und
sich durch Entschlusskraft auszeichnen.

Es obliegt den Regisseuren, bei der Leitung des Schaffens die Rolle
des Kommandeurs des Schaffenskollektivs vollauf wahrzunehmen und
somit dessen Arbeit grundlegend zu verbessern.

Neben der Rolle der Regisseure ist auch die der Regieassistenten ent-
schieden zu verstérken.

Der Regieassistent ist auch ein Kunstschaffender. Deshalb ist er so
wie die Kameraménner, Szenenbildner und Komponisten aktiv in die
schopferische Arbeit einzubeziehen. Nur dann kann er fiir das Schaffen
eine reale Hilfe leisten und seine Qualifikation erhhen.

Aber die Regieassistenten sind gegenwartig in dem Schaffenskollek-
tiv im besten Falle damit beauftragt, den Schauspielern Requisiten und
Kostlime bereitzustellen, sozusagen sind sie als Dienstpersonal tétig.
Auf diese Weise kann man im Schaffen nicht nur keine Hilfe von ihnen
erwarten, sondern aus ihnen auch keinen Regisseur machen, wie lange
sie auch im Studio sein mdgen. Es ist eine Tatsache, dass einer von
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ihnen, obwohl er schon vor mehreren Jahren die Hochschule fiir Schau-
spiel und Film absolviert hat, noch keine Eignung zum Regisseur be-
sitzt, da ihm die schopferische Praxis fehlt. Sowohl Regisseure als auch
Regieassistenten missen sich selbstverstandlich dafiir interessieren, mit
Kostlimen, Requisiten und anderen Geraten und Materialien umgehen
zu konnen. Aber es ist unzuldssig, die Regieassistenten nur mit derarti-
gen Aufgaben zu beauftragen und nicht in die schopferische Arbeit ein-
zubeziehen.

Die Filmstudios missen groRe Aufmerksamkeit darauf richten, die
Rolle der Regieassistenten zu erhdhen.

Kinftig mussen die Studios sie unbedingt an den das Filmschaffen
betreffenden Besprechungen und an der Begutachtung der Werke betei-
ligen. Die Regieassistenten sollen jedes Mal auch der Synchronisation
beiwohnen. Das ist allerdings die letzte Schaffensstufe, die von den
Regisseuren hochste Geisteskonzentration verlangt. Deshalb ist dabei
natirlich nach Mdglichkeit eine Atmosphédre der Stille herzustellen.
Trotzdem missen die Regieassistenten daran teilnehmen. Nur dann
konnen sie ihre Qualifikation rasch erh6éhen.

Die leitenden Funktionére der Filmstudios missen beherzigen, dass
die néchste Generation der Regisseure unterbrochen werden konnte,
wenn sie die Regieassistenten wie jetzt im Stich lassen, und sich aktiv
darum bemdihen, aus ihnen Regisseure zu machen.

Daneben sind die Regieassistenten verpflichtet, sich intensiv an der
schopferischen Arbeit zu beteiligen und dadurch ihre Qualifikation, Fa-
higkeit und Kunstfertigkeit standig zu erhdhen, sodass sie als Regisseur
eine selbststandige Téatigkeit austiben kdnnen.

Die Filmstudios sollen die Reihen der Regieassistenten fiir administ-
rative Angelegenheiten zweckmalRig ordnen und sie aktiv in die Arbeit
des Schaffenskollektivs einbeziehen, damit sie ihren Anteil erfolgreich
leisten kdénnen.

Die Filmstudios haben einen \orschlag dariiber unterbreitet, die
Leistungskategorie der Kiinstler auf die Regieassistenten fur administra-
tive Angelegenheiten anzuwenden. Zwischen der Filmproduktion und
dem Kunstschaffen gibt es Ahnlichkeiten. Deshalb kénnen die kiinstleri-
schen Leistungsklassen, wenn man die Berufsbezeichnung Regisseur fur
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administrative Angelegenheiten in die Bezeichnung Regisseur fir die
Produktion verwandelt, auch auf diese angewandt werden. Aber in diesem
Falle miussen die Regieassistenten fur administrative Angelegenheiten
mindestens als Stabschef im Schaffenskollektiv tatig sein oder irgendeine
andere wichtige Rolle spielen. Die Zuerkennung ihrer kiinstlerischen
Leistungsklasse ist natlrlich wichtig, aber noch wichtiger ist, sie aktiv
an der schopferischen Arbeit zu beteiligen und so daflr zu sorgen, dass
sie die Qualifikation und Fahigkeit eines Kinstlers in sich vereinen und
zur Filmproduktion einen festen Beitrag leisten.

Die Filmstudios haben reale MalRhahmen dafir zu ergreifen, die Re-
gieassistenten fur administrative Angelegenheiten aktiv ins Filmschaffen
einzubeziehen.

Zur Verstarkung der Arbeit des Schaffenskollektivs ist es notwendig,
dass auch die Kameraassistenten aktiv an der schopferischen Arbeit
mitwirken.

Die Kameraméanner glauben zurzeit, nur sie seien in der Lage, Auf-
nahmen vorzunehmen, und denken nicht daran, die Kameraassistenten
aktiv in die Dreharbeiten einzubeziehen, was aber nicht sein darf. Die
Kameramanner sind verpflichtet, sie an der schopferischen Arbeit in
jeder Weise zu beteiligen und mitzureiRen, damit sie ihre Fahigkeiten
systematisch erhohen, und sie so zu entwickeln, dass sie hach und nach
eigensténdig Filme drehen kénnen.

Zur Verbesserung der Arbeit der Schaffenskollektive ist die edle
kommunistische schopferische Atmosphére herzustellen, in der alle im
Schaffen auftauchenden Probleme durch kollektive Beratungen und ge-
stitzt auf das Wissen der Massen geldst werden.

Wéhrend der Filmproduktion merkt man zurzeit, dass im Schaffens-
kollektiv keine Atmosphare besteht, in der die kollektive Kraft und Be-
gabung entfaltet werden kdénnen. Im Schaffenskollektiv sind die Film-
schaffenden, die Anweiser und die Diener jeder flr sich. Aus diesem
Grund werden die Filme meistenfalls nicht gestutzt auf das Wissen der
Angehdrigen des Schaffenskollektivs, sondern anhand der subjektiven
Auffassung und der eigenmdchtigen Entscheidung des Regisseurs ge-
schaffen und im Schaffen eine patriarchalische Methode breit angewandt,
wodurch die Tendenz, den Regisseur Uiber alle anderen zu stellen, entsteht.
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Die Filmstudios haben eine edle, kommunistische Schaffensatmo-
sphére in den provisorisch zusammengestellten Schaffenskollektiven
herzustellen, damit dort Filme gestutzt auf die kollektive Begabung und
Kraft der Massen geschaffen werden konnen.

Die Schaffenskollektive der Filmstudios haben die Schlussdrehbi-
cher verantwortungsbewusst zu tberarbeiten.

Hat man ein einwandfreies Schlussdrehbuch, so kann man es sofort
aufschlagen und betreffende Stellen verbessern, wenn sich Kim Il Sung
den betreffenden Film ansieht und darauf hinweist, welche Stelle geén-
dert werden muss. Aber weil bisher die Filmstudios keine vervollstan-
digten Drehbiicher lieferten, wurden im Filmvertrieb diese Blcher selbst
angefertigt, nachdem hier die Filme angesehen wurden. Nunmehr ist
eine Ordnung zu errichten, wonach die Filmstudios unbedingt dem ZK
der Partei die erste Rohfassung des Films mit ihrem Schlussdrehbuch
vorzulegen haben.

Das Schlussdrehbuch muss der Regieassistent anfertigen. Wenn er
damit beauftragt wird, ist ihm das von Nutzen, um seine Rolle und Qua-
lifikation zu erhéhen. Zusammen mit dem Beginn der Synchronisation
muss man daran herangehen, das Schlussdrehbuch anzufertigen. Sobald
es fertig ist, muss es verantwortungsbewusst Uberprift werden.

Bei der Arbeit mit den anderen Institutionen ist es dem Schaffenskol-
lektiv nicht gestattet, sich hochmutig zu benehmen oder an sie zwangs-
maRige Forderungen zu stellen, sich aufzuplustern und sich dabei auf
den Ruckhalt der Partei zu berufen.

Die Schaffenskollektive sind verpflichtet, nach der Fertigstellung
eines Films den Institutionen und Betrieben, die sie wahrend der Dreh-
arbeiten unterstlitzt haben, einen Besuch abzustatten, um ihnen ihren
Dank auszusprechen.

Das Filmstudio, das einen Film fertig gestellt hat, sollte mit dessen
dritter Kopie innerbetrieblich eine Urauffiihrung vorfiihren und sie dann
anderem Studio und dem Kulturministerium zur Verfligung stellen.
Wenn die dritte Kopie im Kulturministerium gelaufen ist, muss sie den-
jenigen, die an der AuRenaufnahme teilnehmen, zur Verfligung gestellt
und dann damit ein Besuch in genannten Betrieben flr die Anerkennung
ihrer Hilfe organisiert werden. Nach diesem Besuch muss diese Kopie
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der Kammer fur Geschichtsmaterialien tibergeben und dort aufbewahrt
werden. Es ist stets nach dieser Verfahrensweise zu handeln.

In den Schaffenskollektiven ist ein System zu errichten, wonach die
Hauptidee der Hinweise von Kim Il Sung auf die Anderung der Film-
werke rechtzeitig den Mitgliedern des Schaffenskollektivs Ubermittelt
wird.

\Von diesen Hinweisen wurden bisher nur die Regisseure und nicht
die anderen Mitarbeiter in Kenntnis gesetzt. Wenn er solche Hinweise
gibt, muss kiinftig deren Hauptidee allen Mitgliedern des Schaffenskol-
lektivs rechtzeitig nahegebracht werden.

Ferner ist es notwendig, die Anleitung der schépferischen Arbeit zu
intensivieren, um die Qualitat der Werke in ideologischer und kinstleri-
scher Hinsicht zu erhdhen.

Bei dieser Anleitung sind vor allem die parteilichen Prinzipien kon-
sequent zu befolgen.

Dies bedeutet, die einzigartigen Ideen von Kim Il Sung Gber die Li-
teratur und Kunst und die Orientierungen der Partei in diesem Bereich
zum einzigen Malstab zu nehmen und danach die Werke zu analysieren
und zu beurteilen und dann auf dieser Grundlage die Anleitung auszu-
uben. Mit einem Wort: Bei der Anleitung des Schaffens die parteilichen
Prinzipien einzuhalten bedeutet, entsprechend der Parteipolitik das
Schaffen folgerichtig anzuleiten.

Unsere Filmkunst muss konsequent der Politik dienen und eine
machtvolle Waffe der Revolution sein.

Die Funktiondre im Filmwesen missen dafiir sorgen, dass in allen
Filmen die revolutionéren ldeen von Kim Il Sung und die Politik unserer
Partei konsequent verkorpert werden, und mit hohem politischem
Scharfsinn beurteilen, ob jeder Streifen auf der Grundlage seiner ldeen
Uber die Literatur und Kunst und der Orientierungen der Partei in die-
sem Bereich geschaffen wurde oder nicht, und dann eine richtige Anlei-
tung und Hilfe geben.

Sie haben das Prinzip, beim Schaffen von Werken eine darstelleri-
sche Anleitung korrekt auszuiiben, unbeirrt einzuhalten.

Diese Anleitung korrekt auszuiiben bedeutet, eine Anleitung fir die
Erhoéhung der Qualitat der Werke in ideologischer und kinstlerischer
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Hinsicht gut auszuiiben. Die leitenden Funktiondre sollten standig unter
die Schriftsteller und Kunstler gehen, ihnen konkret die Richtung und
den Weg des Schaffens weisen und eine lebensnahe Anleitung geben,
die darauf abzielt, die beim Schaffen erscheinenden Vor- und Nachteile
richtig herauszufinden und den Ideengehalt und Kunstwert der Werke zu
erhdhen.

Bei der Anleitung des Schaffens ist es aulerdem wichtig, diese auf
eine anregende Weise auszuliben.

Das Schaffen auf diese Weise anzuleiten bedeutet, die Denkkraft der
Schriftsteller und Kinstler zu entfalten, bei ihnen die schopferische Fan-
tasie zu wecken und ihnen die Anleitung und Hilfe so zu geben, dass ihr
Talent und Kénnen maximal entfaltet werden kénnen. Nur durch derar-
tige Anleitungen kénnen ihre Selbststandigkeit und Originalitat gefor-
dert werden. Diese Methode muss bei der Anleitung des Schaffens ein
eiserner Grundsatz sein.

Die Funktionare im Filmwesen haben den Schaffenden so zu helfen,
dass sie gestiitzt auf ihre eigene Kraft und eigenen Uberlegungen arbei-
ten kénnen, und Erscheinungen, fur andere zu schreiben, konsequent zu
bekdmpfen. Besonders unter den Funktiondren sind solche Praktiken zu
beseitigen, die Anleitung nach einer Art zu gestalten, dass sie in Aus-
Ubung ihrer administrativen Funktionen anweisen, dieses zu streichen
und jenes hinzuzufigen. Wenn im Werk irgendeine zu berichtigende
Frage auftaucht, haben sie ihnen so zu helfen, dass diese von selbst den
Ldsungsweg finden kénnen.

Daneben missen sie es zum Prinzip der Anleitung des Schaffens ma-
chen, den Schriftstellern und Kunstlern Kraft und Mut zu geben und sie
mit Zuversicht zu erfallen, damit sie mutig ans Schaffen gehen.

Die Schriftsteller und Kiinstler dirfen nicht zaghaft sein, sondern
mussen stets kiihn denken und kihn schaffen.

Damit sie in diesem Sinne arbeiten kénnen, mussen sie die revoluti-
onaren ldeen von Kim Il Sung und deren Verkdrperung, das heifdt, die
Politik der Partei beherrschen und im Sinne der Politik der Partei ange-
leitet werden.

Zu diesem Zweck haben sich die Mitarbeiter, die das Schaffen anlei-
ten, selbst konsequent mit den Hinweisen von Kim Il Sung und mit dem
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Kurs der Partei auszuruisten und bei der Anleitung des Schaffens an ihrer
Uberzeugung festzuhalten. Dann ist es moglich, bei den Schaffenden
politischen Scharfblick zu férdern und ihre Herzen mit Zuversicht fir
das Schaffen der Werke zu erfiillen.

Allein aus dem subjektiven Willen kann man nichts schaffen. So
kiihn man auch schaffen will, reichen allein Elan und Drang nicht aus,
wenn das Wissen dirftig und das Kénnen niedrig ist. Die mit der Anlei-
tung des Schaffens Beauftragten sind also verpflichtet, die Schaffenden
dazu zu ermutigen, mit Zuversicht und kihn zu schaffen, und mussen
zugleich die technische Anleitung gewahren.

Sie haben die von der Partei festgelegten Prinzipien der Anleitung
des Schaffens konsequent durchzusetzen und somit die Schriftsteller
und Kdnstler in die Lage zu versetzen, noch mehr und noch bessere re-
volutionére und kampferische Filme fertig zu stellen.

2. UBER DAS INTENSIVE RINGEN UM EIN
HOHES TEMPO BEIM FILMSCHAFFEN

Fir einen neuen Aufschwung beim Filmschaffen ist um ein hohes
Tempo weiter intensiv zu ringen.

Die Theorie Gber den Kampf um ein hohes Tempo im Literatur- und
Kunstschaffen ist eine eigenschopferische Theorie Uber die Hauptform
des Kampfes fiir die Gestaltung der Literatur und Kunst wéhrend des
sozialistischen und kommunistischen Aufbaus. Beim Literatur- und
Kunstschaffen diesen Kampf zu entfalten — das erweist sich als eines der
Prinzipien des Schaffens, die aus der Natur der revolutiondren Schrift-
steller und Kinstler und aus der Besonderheit des revolutionéren Litera-
tur- und Kunstschaffens entspringen.

Das ist eine gesetzmaRige Forderung des Aufbaus der sozialistischen
und kommunistischen Literatur und Kunst und ein unentwegtes Unter-
pfand fir die glanzvolle Entfaltung der revolutiondren Literatur und
Kunst.
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Die sozialistische und kommunistische Gesellschaft fordert ein auler-
ordentlich hohes Entwicklungsniveau auch auf dem Gebiet der Literatur
und Kunst so wie auf allen anderen Gebieten.

Im Sozialismus besteht eine unbeschrankte Mdglichkeit, die Literatur
und Kunst rasch zu entwickeln, was auf die wesentliche Uberlegenheit
der sozialistischen Ordnung zurtickzufiihren ist. Diese Mdglichkeit wird
immer groRer mit dem Voranschreiten des sozialistischen Aufbaus und
mit der Entwicklung der Gesellschaft. Deshalb ist es ein unabdingbares
Gesetz, dass sich im Sozialismus die Literatur und Kunst aufRerordent-
lich rasch entwickeln.

Heute mandvrieren die Imperialisten frech und unverhohlen, um die
Infiltration ihrer reaktionédren ldeologie und Kultur zu férdern, und die
Strémung der opportunistischen Literatur und Kunst erhebt ihr Haupt.
Unter diesen Bedingungen ist es eine dringende Frage, beim Schaffen
ununterbrochen ein hohes Tempo zu sichern.

Die rasche Entwicklung unserer Literatur und Kunst in einem hohen
Tempo ermdglicht es, die kriecherischen, dogmatischen und national-
nihilistischen Tendenzen, die unter den Schriftstellern und Kinstlern
teilweise erhalten geblieben sind, auszumerzen, die Literatur und Kunst
von unserem Standpunkt aus voranzubringen und die reaktionaren ideo-
logischen und kulturellen Angriffe der Imperialisten entschieden abzu-
wehren.

Die Richtigkeit des Kurses der Partei auf die Entfaltung solch eines
Kampfes wurde im Filmschaffen allseitig und schlagkraftig bewiesen.

\or allem besteht diese Richtigkeit darin, ein hohes Tempo im Schaf-
fen zu sichern und gleichzeitig die Qualitat der Werke entschieden zu
verbessern.

Beim Schaffen hohes Tempo und bessere Qualitdt miteinander zu
verbinden ist eine der wichtigen Fragen, die in der Entwicklung der Li-
teratur und Kunst unbeirrt gelést werden miissen.

Der Kampf um ein héheres Tempo, worauf wir bestehen, schliefl3t
keinesfalls die Qualitat aus, sondern setzt eine hohe Qualitat voraus.
Bisher bewiesen die Filmschaffenden unter Fiihrung der Partei nicht nur
theoretisch, sondern auch praktisch klar und eindeutig, dass die Qualitat
der Werke in ideologischer und kinstlerischer Hinsicht umso mehr ge-
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hoben wird, je aktiver sie beim Schaffen den Kampf um ein hohes Tempo
flhren. Die praktischen Erfahrungen zeigen, dass der revolutionédre En-
thusiasmus und die schopferische Aktivitat der Autoren und Kdnstler
umso mehr erhéht werden und auch die Qualitat der Werke unvermeid-
lich verbessert wird, je breiter dieser Kampf entfaltet wird.

Wenn die Schriftsteller und Kinstler solch einen Kampf beim Schaf-
fen durchfiihren, so wird ihre Kreativitat aullerordentlich vertieft, kon-
zentriert und anhalten. Ein machtvoller Kampf um ein hohes Tempo
ermdglicht es, die Klugheit und Fahigkeit jedes Filmschaffenden in vol-
lem Malle zum Tragen zu bringen und die Kraft und Begabung aller
Mitglieder des Schaffenskollektivs auf die schopferische Arbeit zu kon-
zentrieren. Folglich werden der Ideengehalt der Werke und deren kiinst-
lerische Darstellung noch mehr vertieft und sich noch schéarfer abheben.

Die Richtigkeit dieser Orientierung der Partei besteht auBerdem dar-
in, das politische und moralische Leben der Schriftsteller und Kunstler
eng mit ihrer Praxis zu verbinden, um somit ihre Revolutionierung und
Umformung nach dem Vorbild der Arbeiterklasse weiter beschleunigen
zu kbnnen.

Dieser Kampf selbst verlangt, die Arbeit auf hochstem Niveau zu or-
ganisieren und prézise zu planen. Die konsequente Durchsetzung der
Orientierung der Partei zur Entfaltung dieses Kampfes ermdglicht es,
die Arbeitskrafte, Materialien und die technischen Mittel beim Schaffen
optimal und effektiv zu nutzen und ihre Vergeudung auf ein Minimum
herabzusetzen.

Die Richtigkeit dieser Orientierung der Partei besteht ferner darin,
dass man der reaktionaren Theorie der Revisionisten und der Anhénger
der burgerlichen Ideologie, die das Tempo beim Literatur- und Kunst-
schaffen ignorieren, entscheidende Schldge versetzen und ihre Theorie
zunichte machen kann.

Die Partei legte diesen eigenschopferischen Kurs fest und ergriff da-
nach MalRnahmen dafiir, bei der filmischen Umsetzung des unvergangli-
chen klassischen Meisterwerkes ,,Das Schicksal eines Mitglieds des
Selbstschutzkorps® ein Musterbeispiel fir den Kampf um ein hohes
Tempo im Filmwesen zu schaffen und es im gesamten Bereich der Lite-
ratur und Kunst zu verallgemeinern.
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Aber diese Initiative wird in diesem Bereich noch nicht in breitem
Mafe realisiert, auch im Filmwesen wird sie nur schleppend in die Praxis
umgesetzt.

Die Hauptursache, dass diese Orientierung der Partei nicht konse-
guent durchgesetzt wird, besteht darin, dass sich die Funktionére und die
Filmschaffenden auf diesem Gebiet noch nicht intensiv darum bemihen,
den Kampf um ein hohes Tempo beim Schaffen tatkraftig zu fiihren, und
dass die Schriftsteller und Kunstler das Wesen und die Forderung dieses
Kampfes sowie den Lésungsweg zu dessen Entfaltung nicht genau kennen.

Die Funktionare, Schriftsteller und Kinstler im Filmwesen sind also
verpflichtet, die Richtlinie der Partei zur tatkraftigen Entfaltung dieses
Kampfes von ganzem Herzen zu unterstutzen und einen neuen Auf-
schwung in ihrer Téatigkeit herbeizufuhren.

Um ihn energisch voranzubringen, gilt es zuallererst, die politische
Arbeit allen anderen Angelegenheiten voranzustellen und somit den re-
volutiondren Enthusiasmus und die schopferische Aktivitat der Film-
schaffenden in hohem Mal3e zur Geltung zu bringen.

Solche Eigenschaften der Schriftsteller und Kinstler sind ein ent-
scheidender Faktor fur die Erhéhung des Tempos und der Qualitat im
Filmschaffen. Je mehr sich diese Eigenschaften entfalten, umso schnel-
ler konnen die Werke fertig gestellt werden und umso mehr kann deren
Qualitat in ideologischer und kiinstlerischer Hinsicht erhéht werden.

Damit sich dieser Kampf tatkraftig entfaltet, mussen alle Schriftstel-
ler und Kunstler im Filmwesen die Richtigkeit der entsprechenden Ori-
entierung der Partei und deren Lebenskraft zutiefst begreifen und sich
aktiv daflr einsetzen, ihr technisches und fachliches Niveau zu heben.
Auf diesem Weg sind solche Erscheinungen vollig zu beseitigen, wie
von Ehrsucht besessen und ohne Ricksicht nur das Tempo sichern zu
wollen und wider ihre Absicht das Schaffen in die Lange zu ziehen oder
die Qualitat der Werke herabzusetzen.

Jongja eines Werkes — die Grundidee — richtig zu erfassen ist eine
wichtige Voraussetzung dafir, den Kampf um ein hohes Tempo beim
Schaffen tatkréftig zu entfalten.

Die Schriftsteller und Kunstler im Filmwesen sind verpflichtet, die
Grundidee des Werkes richtig aufzugreifen und dann jedes Vorhaben in
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Form von schnellen und konzentrierten Aktionen zu bewaltigen und alle
darstellerischen Arbeiten zu konzentrieren und zu vertiefen, um die
Grundidee ideologisch und kiinstlerisch hervorragend zu gestalten.

Zugleich missen die Filmschaffenden das betreffende Werk voll-
standig erfassen. Nur dann ist es méglich, die Absichten des Regisseurs
und die darstellerischen Aufgaben der Schauspieler klar festzulegen und
den Kampf um ein hohes Tempo voller Kraft voranzubringen.

Um ihn beim Schaffen zu entfalten, miissen die Filmschaffenden alle
dabei auftauchenden Probleme im Voraus gentigend besprechen und sich
abstimmen. Sonst kann die Zusammenarbeit zwischen ihnen nicht rei-
bungslos realisiert und dieser Kampf dabei in vieler Hinsicht behindert
werden. Deshalb muss beim Filmschaffen ihre vorherige Beratung ver-
starkt werden.

Der Kampf um ein hohes Tempo beim Filmschaffen setzt voraus,
ideologisch und kiinstlerisch vervollkommnete Szenarien zu sichern.

Entfaltet man diesen Kampf mit einem unreifen Werk, so muss man
wahrend des Schaffens oft Anderungen vornehmen, was die Folge nach
sich zieht, dass das Tempo verlangsamt und die Qualitit herabgesetzt
wird. Die Szenaristen sind verpflichtet, in ihrer Arbeit Neuerungen her-
beizufiihren, um mehr gelungene Werke zu schreiben.

Genugend zu sichern sind die notwendigen Bedingungen fir eine
reibungslose Filmproduktion.

Die leitenden Funktiondre im Filmwesen mussen diese Bedingungen
prazis berechnen und sie gentigend absichern. Wenn man im umgekehr-
ten Fall wahllos den Kampf um ein hohes Tempo aufnimmt, kann man
bei der Arbeit weder das Tempo steigern noch die Qualitét sichern, son-
dern es wird nur eine Unmenge Materialien und Arbeitskréfte vergeudet.
Als man den Spielfilm ,,Die Erz&hlung Uber eine Lazarettschwester*
drehte, erlebte man diese Erscheinung und konnte damals nicht umhin,
rund viereinhalb Monate lang wiederholt Anderungen vorzunehmen,
wobei viel Material und Arbeitskréfte verschwendet wurden. Die Funk-
tiondre im Filmwesen dirfen diese Lehre nicht vergessen, sondern
mussen vor dem Beginn des Filmschaffens entsprechende Bedingungen
genligend gewahrleisten.

Um den Kampf um ein hohes Tempo tatkréftig zu entfalten, ist eine
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revolutiondre Atmosphare herzustellen, in der alle Filmschaffenden den
kommunistischen revolutionaren Geist ,,Einer fiir alle, alle fur einen!* in
hohem Malie bekunden und mit vereinter Kraft, allerlei Schwierigkeiten
und Entbehrungen Uberwindend, ihre schopferischen Aufgaben ohne
Abstriche bis zu Ende erflllen.

Die Funktionéare, die Schriftsteller und Kuinstler im Filmwesen sind
aufgefordert, die Orientierung der Partei, die darauf gerichtet ist, den
Kampf um ein hohes Tempo beim Schaffen tatkréftig voranzubringen,
von ganzem Herzen zu unterstiitzen und das Tempo zu verdoppeln, vor-
anzustiirmen, und zwar in dem Geist, zehn Schritte zu tun, wahrend an-
dere einen Schritt machen, und hundert Schritte zu tun, wahrend andere
zehn Schritte machen, um auf diese Weise einen neuen Aufschwung
beim Filmschaffen herbeizufthren.

3. UBER DIE KONSEQUENTE DURCHSETZUNG DES
TAEANER ARBEITSSYSTEMS IM FILMWESEN

Das Taeaner Arbeitssystem griindlich durchzusetzen — das ist eine
wichtige Voraussetzung dafur, den Kampf um ein hohes Tempo beim
Schaffen voller Kraft zu entfalten und einen neuen Aufschwung beim
Filmschaffen zu bewirken.

In unserem Land besteht gegenwartig eine feste materiell-technische
Basis im Filmwesen, wachsen die Reihen der Filmschaffenden zu einer
grofRen Formation heran, und das Filmschaffen selbst tritt in eine neue,
héhere Stufe ein.

Aber das Leitungs- und Verwaltungssystem, die Leitungsmethode
sowie die Leitungsfahigkeit und das Arbeitsniveau der Funktiondre im
Filmwesen halten nicht mit der sich entwickelnden Wirklichkeit Schritt.
Aus diesem Grunde bleibt ein standiger revolutionarer Aufschwung im
Filmschaffen aus.

Das neue, sich entwickelnde Umfeld und die jetzige Situation im
Filmwesen verlangen von uns, das Taeaner Arbeitssystem, ein System
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der kommunistischen Betriebsleitung, konsequent durchzusetzen.

Ausgehend von der Forderung der Entwicklung der Wirklichkeit legte
die Partei das Koreanische Spielfilmstudio als einen Stltzpunkt zur
Schaffung eines Musterbeispiels fest und gab ihm die Aufgabe, als Erstes
das Taeaner Arbeitssystem anzuwenden.

Bei der Anleitung muss man unentwegt an der Methode festhalten,
einen Bereich und einen Stltzpunkt der konzentrierten Anleitung genau
festzulegen, ein Musterbeispiel zu schaffen und es in anderen Bereichen
breit zu verallgemeinern.

Bisher wirkte die Partei bei ihrer konzentrierten Anleitung darauf
hin, dass im Bereich der Literatur und Kunst das Filmwesen und im Be-
reich des Filmwesens das Koreanische Spielfilmstudio voranging.

Wir haben das Filmwesen zu einem Bereich der konzentrierten An-
leitung und das Koreanische Spielfilmstudio zu einem Stiitzpunkt fiir die
Schaffung eines Musters bestimmt, was darauf zuriickzuftihren ist, dass
das Filmwesen die wichtigste Position im Bereich der Literatur und
Kunst einnimmt und der Film sich bedeutend auf dessen Entwicklung
auswirkt.

Bei der Anleitung der filmischen Umsetzung des unverganglichen
klassischen Meisterwerks ,,Das Schicksal eines Mitglieds des Selbst-
schutzkorps* machte die Partei das Spielfilmstudio zum Musterbeispiel
flr die Durchsetzung des Taeaner Arbeitssystems. Folglich wurde dieses
Studio im Bereich der Literatur und Kunst das erste Beispiel fir die
Durchsetzung des Taeaner Arbeitssystems.

Aber weil die Funktionére im einschlégigen Bereich nicht wie erfor-
derlich arbeiten, wird das von der Partei geschaffene Taeaner Arbeits-
system in diesem Bereich nicht breit genug verallgemeinert und auch
die Arbeit des Spielfilmstudios entsprechend der Forderung dieses schon
dort eingefiihrten Systems nicht tatkréftig vorangebracht.

Es obliegt den Funktiondren im Filmwesen, die Fehler, die bei der
Durchsetzung des Taeaner Arbeitssystems auftauchen, so schnell wie
maglich zu korrigieren und es griindlich durchzusetzen.

Vor allem ist die kollektive Leitung durch das Parteikomitee weiter
zu festigen.

In den Filmstudios ging friher das Filmschaffen aufgrund der Ein-
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zelleitung des Generaldirektors vonstatten. Aber heute, da der Umfang
der Filmproduktion grof3, deren technische Ausstattung modernisiert und
die schopferische Verbindung mit anderen Bereichen ohnegleichen
kompliziert ist, kann der Generaldirektor allein aus eigener Kraft die
Filmproduktion nicht fiihren. Die Wirklichkeit verlangt also, die kollek-
tive Leitung durch das Parteikomitee konsequent zu gewéhrleisten.

Erst dann ist es moglich, bei der Betriebsleitung und beim Filmschaf-
fen den Subjektivismus und die eigenméchtige Entscheidung der Ein-
zelpersonen zu beseitigen und die parteipolitischen Anforderungen an
das Schaffen reibungslos zu realisieren. Nur die Verstarkung der kollek-
tiven Leitung durch das Parteikomitee macht es mdéglich, die Geschlos-
senheit zwischen den Parteifunktiondren und den fir die Verwaltung und
die wirtschaftliche Arbeit zustdndigen Mitarbeitern zu erreichen und alle
im Schaffen auftauchenden Probleme reibungslos zu I6sen.

Zur Intensivierung der kollektiven Leitung durch das Parteikomitee
ist es notwendig, zuerst das Komitee mit zuverlassigen Kraften aufzu-
flllen und eine revolutiondare Atmosphére herzustellen, in der sich alle
seine Mitglieder mit den revolutionaren Ideen von Kim Il Sung griind-
lich ausrusten und seine Hinweise und die Richtlinie der Partei bedin-
gungslos und konsequent verfechten und durchsetzen.

Damit das Parteikomitee die Funktion der kollektiven Leitung voll-
auf ausuibt, muss es Uber den Stand der gesamten Arbeit der betreffenden
Institution stets auf dem Laufenden sein und konkrete Losungswege und
MaRnahmen fir die Durchsetzung der vorliegenden Hinweise von
Kim Il Sung und der Orientierungen der Partei rechtzeitig erértern und
beschlieen. Nur dann kann das Parteikomitee alle Funktiondre und
Kinstler aktiv zum Filmschaffen mobilisieren und die parteimaRige und
politische Anleitung dieser Arbeit reibungslos realisieren.

Es gilt ferner, in allen Bereichen des Filmwesens ein Arbeitssystem
konsequent zu schaffen, in dem die Vorgesetzten den Unterstellten helfen.

Dass das Ubergeordnete Organ dem ihm untergeordneten, der Vorge-
setzte seinen Unterstellten hilft, der Wissende den Unwissenden lehrt,
ist eine der wichtigen Forderungen des Taeaner Arbeitssystems.

Gegenwartig redet man viel davon, dass im Filmwesen das Taeaner
Arbeitssystem durchgesetzt wird. Aber die Ubergeordneten Organe helfen
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den untergeordneten nicht verantwortungsbewusst genug.

Manche Funktionadre und Mitglieder des Stabes im Filmwesen gehen
gewohnlich nicht in die unteren Ebenen, rennen aber Hals (iber Kopf
umher, wenn beim Filmschaffen irgendeine Fehlleistung entsteht, um
diese wiedergutzumachen. Besonders manche Funktionare, die dem
Spekulationsgeist und Manipulantentum verfallen sind, tun so, als ob sie
sich mit dem Filmschaffen beschéftigen, wenn es aussichtsreich aus-
sieht, aber sie wenden sich davon ab und wollen es nicht unterstiitzen,
wenn es aussichtslos ist, anstatt den Zustandigen an Ort und Stelle ver-
antwortungsbewusst behilflich zu sein.

Der Spielfilm ,,Funf Freunde* war funf Monate lang immer wieder
beiseite gelegt worden und wurde schlieBlich nicht fertig gestellt, was
auch gerade darauf zuriickzufiihren ist, dass sich die Funktionédre von
der Arbeit des Schaffenskollektivs vollig abwandten und keine Hilfe
leisteten, anstatt in unteren Ebenen das Filmschaffen aktiv zu unterstiitzen.

Manche Funktiondre haben keinen Standpunkt eines wahren Haus-
herrn und bieten keine Kraft auf, um die Probleme rechtzeitig zu l6sen,
die bei der Arbeit und im Leben der unteren Mitarbeiter vorkommen.

Wie mir ein Regisseur meldete, kamen die Mitglieder des Stabs des
Spielfilmstudios dem vom Schaffenskollektiv vorgebrachten Anliegen
nicht nach, obwohl es sie mehrmals darum bat, ihm einen offenen Per-
sonenwagen zur Verfligung zu stellen. Manche Verwaltungsfunktionére
untersuchen nur Vorschriften und stellen dabei selbst solche elementaren
Dinge wie Seife nicht ausreichend bereit und brechen nicht mit dem
blrokratischen Arbeitsstil, der darin zum Ausdruck kommt, sich den
oberen Ebenen anzubiedern und nach unten nur Kommandos zu geben
und die Mitarbeiter anzuherrschen.

Die Funktionére im Filmwesen mussen konsequent ein Arbeitssystem
einflihren, in dem sie in die untere Ebene gehen.

Anstatt die ihnen Unterstellten des Ofteren zu sich zu rufen, miissen
sie die ihnen unterstehenden Institutionen und Betriebe aufsuchen, um
sich dort Uber die Sachlage zu informieren, ihnen Hilfe zu leisten und
dort Probleme zu I6sen, was zur Arbeitsatmosphdre gehtren muss.

Alle Funktionére sind verpflichtet, mit den Kunstschaffenden einen
guten Kontakt zu haben, ihnen die Hinweise von Kim Il Sung und den
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Kurs der Partei rechtzeitig zu vermitteln und sie zur Durchsetzung seiner
Hinweise und des Kurses der Partei zu mobilisieren. Sie durfen in der
unteren Ebene nicht zum Vergniigen herumfahren, sondern missen sich
daran gewohnen, mit den Kunstschaffenden zusammenzukommen, um
die beim Schaffen auftauchenden Probleme zu beraten und Wege sowie
Malnahmen fir ihre Losung zu ergreifen. Besonders die Generaldirek-
toren der Filmstudios mussen von dem Willen durchdrungen sein, untere
Abteilungen und den Drehort standig aufzusuchen, die wirkliche Sach-
lage konkret kennen zu lernen und die Fragen, die beim Schaffen und im
Leben der Kiinstler noch offen sind, sofort mit Hilfe des Stabes zu 16sen.

Es ist aulerst wichtig, die Rolle der Mitarbeiter des Stabs beim Film-
schaffen zu verstarken. Sie durfen nicht am Tisch nur in hochnasiger
Pose den Filmschaffenden befehlen, zu kommen oder zu gehen, sondern
mussen standig zum Schaffenskollektiv gehen, dessen Arbeit unterstit-
zen und die zu losenden Probleme verantwortungsbewusst klaren. Die
Mitglieder des Stabs sollen noch groRere Aufmerksamkeit besonders auf
solche Werke richten, deren Gestaltung viele schwierige Fragen beglei-
tet, und planen, aktive Hilfe zu leisten. Gerade das sind die Einstellung
eines Revolutiondrs zur Arbeit und der Charakter eines Funktionars.

Die Funktionére der Schaffensorgane missen die Schriftsteller und
Kinstler bei ihrer schopferischen Tétigkeit aktiv anspornen und unter-
stiitzen und dirfen ihnen nicht vorwerfen, dass sie das Schaffen fir das
erste Prinzip halten, und sie dabei nicht daran hindern, mit ganzer Seele
und Kraft zu schaffen.

Das Filmschaffen ist die Hauptpflicht der Schriftsteller und Kiinst-
ler im Filmwesen und die revolutionare Hauptaufgabe der mit Film-
schaffen beauftragten Organe. Deren Funktiondre missen also den
Schwerpunkt vor allem auf das Schaffen legen und alle Arbeiten dar-
auf konzentrieren.

Natlrlich muss man konsequent davor auf der Hut sein, dass die
Schriftsteller und Kinstler nur im Schaffen das oberste Gebot sehen und
dabei sogar das politische Organisationsleben vernachlassigen. Ob die
Partei- und Verwaltungsarbeit sowie die Arbeit der Massenorganisatio-
nen in den filmschaffenden Organen gut ausgefiihrt werden oder nicht,
kommt aber letzten Endes darin zum Ausdruck, ob Erfolge im Schaffen
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zu verzeichnen sind oder nicht. Alle Arbeiten sind deshalb darauf zu
konzentrieren.

Wird das Arbeitssystem, in dem die Funktionére in die untere Ebene
gehen, perfekt geschaffen, so werden die zentralistische Anleitung von
oben und die Demokratie von unten miteinander richtig verbunden und
die alten Schablonen des Burokratismus, Subjektivismus und Formalis-
mus zerbrochen und alle Arbeiten fruchtbringend vorangehen.

Alle Funktionére durfen nicht mittels ihrer Ubergeordneten Dienst-
stellung ihren Einfluss austben wollen, sondern miissen es verstehen,
die Schwierigkeiten der ihnen Unterstellten fur ihre eigenen zu halten
und sie im Innersten zu bedauern, und sich aufrichtig darum bemuhen,
sie zu beseitigen.

Es gibt keine Bedingungen, unter denen die Funktionére die Arbeiter
nicht mit solchen einfachen Dingen wie Seife versorgen kénnen. Die
Vorschriften sind gewiss wichtig, noch wichtiger sind aber die Men-
schen. Deshalb sind die Dinge, die flr die Arbeit und das Leben der
Menschen unbedingt notwendig sind, um jeden Preis zur Verfligung zu
stellen. Und es ist unzuldssig, nur die Vorschriften zu erwdgen und
selbst abseits zu stehen. Natirlich muss man mit dem Material sparen,
aber noch behutsamer mit den Menschen umgehen und in ihnen das
Wertvollste sehen.

Die revolutiondren Kampfgenossen zu schonen, zu lieben und wert-
zuschatzen ist ein den wahren Kommunisten eigener Charakter. Allein
nur mit Prinzipienfestigkeit kann man nicht gut arbeiten. Neben ihr
mussen die Funktiondre Menschlichkeit an den Tag legen, und im Um-
gang mit den Menschen mussen sie stets streng, aber voller Achtung und
warmbherzig sein. Wenn die Vorgesetzten die Unterstellten nicht achten,
dann ehren diese sie nicht, und schliefflich wird keine Geschlossenheit
zwischen ihnen erreicht und kénnen die gestellten revolutiondren Auf-
gaben nicht erfolgreich erfiillt werden.

Die Funktionére im Filmwesen haben konseguent eine solche Atmo-
sphéare herzustellen, in der die obere Ebene der unteren hilft, damit alle
Schriftsteller und Kiinstler beim Filmschaffen mit vereinter Kraft noch
groRere Erfolge erzielen.

Um das Taeaner Arbeitssystem durchgangig zu verwirklichen, gilt es
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ferner, das Filmschaffen einheitlich und komplex anzuleiten.

Ein Filmstudio ist eine schépferische Institution und zugleich aber
auch ein Produktionsbetrieb. Die Aufgaben des Stabs eines Filmstudios
bestehen darin, die Planungsarbeit, die ideologisch-kiinstlerische sowie
die wissenschaftlich-technische Anleitung des Schaffens der Werke und
die Produktionsleitung komplex und einheitlich fest in die H&nde zu
nehmen und alle Kréfte und Mittel auf das Filmschaffen zu konzentrieren.

Die Planungsarbeit ist eine Voraussetzung dafr, die einheitliche und
konzentrierte Anleitung des Filmschaffens zu gewahrleisten. Der Stab
des Filmstudios muss diese Arbeit nach den Forderungen des Taeaner
Arbeitssystems fest in den Griff bekommen.

Bei der Planung kommt es darauf an, den Kurs auf deren Vereinheit-
lichung und Detaillierung konsequent durchzusetzen.

Diesen Kurs zu realisieren ist eine duBerst dringende Frage in den
filmschaffenden Organen, die komplizierte Produktionsverbindungen
und Herstellungsvorgange haben.

Die dem Filmschaffen dienenden Institutionen und Betriebe miissen
gemé&R dem Kurs der Partei auf die Planung einen einheitlichen und pra-
zisen Plan aufstellen, und dann koénnen alle Arbeiten bei der Betriebs-
verwaltung und -leitung lickenlos aufeinander abgestimmt und alle
beim Schaffen auftauchenden Probleme rationell geldst werden.

Bei der Planungsarbeit der filmschaffenden Organe kommt es darauf
an, dass die Filmstudios und das Filmszenaristenbiiro, die miteinander
eng verbunden sind, einen einheitlichen Schaffensplan in enger gegen-
seitiger Zusammenarbeit aufstellen. Besonders der Themenplan ist auf-
grund einer umfassenden Vereinbarung zwischen diesem Biiro und den
Filmstudios auszuarbeiten. Wenn die beiden Organe unterschiedliche
thematische Plane haben, kdnnen sie beim Schaffen nicht einheitlich
vorgehen, und es kann zu einem Durcheinander kommen.

Der Plan fir die Szenarienverfassung sollte zuerst von dem genann-
ten Biro aufgestellt werden, und nach diesem Plan muss dann das Film-
studio einen Plan flr das Filmschaffen aufstellen. Diese beiden Pléne
mussen prinzipiell miteinander tbereinstimmen.

In der Vergangenheit versuchte ein Filmstudio, ohne Rucksicht auf
den Plan des Filmszenaristenbiros nur nach eigenem Plan Filme zu
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produzieren. Folglich stieR es beim Filmschaffen auf eine Reihe von
Schwierigkeiten und musste sich dauernd mit Revisionen befassen. Auf diese
Weise kann man keinen Erfolg erwarten. Alle Einheiten im Filmwesen
sollten den Betriebsegoismus bek&mpfen und bei der Planausarbeitung
die Richtung verfolgen, die Plane der miteinander in Verbindung stehen-
den Institutionen aufeinander abzustimmen.

Die filmschaffenden Organe missen in ihren Planen die Forderungen
der Parteipolitik genau widerspiegeln. Gegenwartig arbeiten die Szena-
risten ihren Schaffensplan nicht nach diesen Forderungen, sondern nach
ihrem Geschmack aus. Und die so aufgestellten Pléne stellt das Films-
zenaristenbiiro mechanisch zusammen und erarbeitet seinen Jahresplan
fur die literarische Arbeit. Wenn man bei der Planausarbeitung keine
politischen Forderungen der Partei durchsetzt, wird das Schaffen unwei-
gerlich zur Anarchie. Die filmproduzierenden Organe sollten ihren
Schaffensplan konsequent auf der Grundlage der Parteipolitik aufstellen.

Daneben ist es notwendig, die Wissenschaftlichkeit und die Reali-
sierbarkeit des Planes zu sichern.

Wie die Fehler bei Dreharbeiten fur den Spielfilm ,,Zwei Brigadiere
und zwei Soldaten” zeigten, wurde der filmische Schaffensplan tber den
Daumen gepeilt ausgearbeitet, sodass die Dreharbeiten, die innerhalb
eines Tages hatten abgeschlossen werden kdénnen, drei bis vier Tage
dauerten und fir die Aufnahme einer Szene des Massenauftritts, fur die
nur Dutzende Menschen ausgereicht héatten, vierhundert bis funfhundert
Personen eingesetzt wurden.

Das erwahnte Buro hatte sich verpflichtet, aus Anlass des V. Parteitages
hundert Szenarien zu vollenden, aber es konnte bis heute kein einziges
davon fertig stellen, da sein Schaffensplan nicht auf Wissenschaftlich-
keit und Realisierbarkeit beruht. Tatsachlich ist ein solcher Plan nichts
anderes als vertanes Papier. Die filmschaffenden Organe missen sich
aktiv darum bemiihen, einen wissenschaftlich fundierten und realisierba-
ren Plan aufzustellen, indem sie die fiir das Filmschaffen notwendigen
Bedingungen und Mdglichkeiten konkret erwagen.

Sie mussen eine strenge Disziplin herstellen, den ausgearbeiteten
Plan unbedingt zu erfillen.

Gegenwartig arbeiten die Mitglieder des Stabs der Filmstudios nach
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Gutduiinken und setzen sich nicht aktiv dafir ein, den Filmschaffensplan
zu erfllen. Aus diesem Grunde wird die Filmproduktion nicht normali-
siert und werden starke Stockungen beim Filmschaffen nicht Gberwun-
den. Manche Funktiondre der Filmstudios halten es fiir eine gewo6hnliche
Sache, dass die Drehzeit um mehrere Monate als geplant verzégert wird,
und bedauern es auch nicht, dass manche Filme sogar erst in drei bis
vier Jahren fertig gestellt werden.

Ein Filmstudio lasst die Schauspieler mehrere Monate untétig he-
rumsitzen, aber sobald die Dreharbeiten beginnen, lberbeansprucht es
sie, sodass die Arbeit Uber ihre Kraft geht.

Die filmschaffenden Organe, darunter auch Filmstudios, missen die
Plandisziplin streng einhalten und sich mit voller Kraft dafur einsetzen,
den Monats- und Quartalplan des Filmschaffens unbedingt zu erfillen.
Der aufgestellte Plan ist nicht nur quantitativ, sondern auch qualitativ zu
realisieren. Wenn man bei der Erfullung des Schaffensplans allein die
guantitativen Kennziffern erreicht, so kann man damit nicht meinen,
dass der Plan vollstandig verwirklicht wurde. Wie grof3 auch der Abfall-
haufen sein mag, er ist unnttzlich. Genauso sind die Filme von niedriger
Qualitat untauglich, wie viele es auch sein mogen.

Manche Mitarbeiter der Filmstudios klammern sich nur an die Plan-
kennziffern und richten dabei wenig Aufmerksamkeit darauf, die filmi-
sche Qualitat zu erhdhen. Manche Funktiondre hoffen sogar nur auf einen
glucklichen Zufall, damit Filme von ideologisch und kdiinstlerisch nied-
riger Qualitat durchgelassen werden.

Die Funktionére des Koreanischen Spielfilmstudios missen eine sol-
che Arbeitseinstellung, Filme aufs Geratewohl fertig zu stellen und so-
mit nur die Plankennziffern zu erfillen oder auf einen Gliicksfall zu hof-
fen und dabei verantwortungslos zu arbeiten, Gber Bord werfen und den
Filmschaffensplan nicht nur quantitativ, sondern auch qualitativ ausge-
zeichnet erfillen.

Um diesen Plan termingemaR einzuhalten, missen die Arbeiten eine
nach der anderen konzentriert erledigt werden.

Die Funktionare im Filmwesen dirfen nicht nur ziellos mit Jahres-
planziffern arbeiten, sondern miissen im Filmschaffen die Reihenfolge
richtig festlegen, in jedem Monatsplan den Arbeitsgegenstand nach dieser
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Reihenfolge exakt widerspiegeln und die monatlichen Kennziffern im
betreffenden Monat erreichen. Besonders die leitenden Mitarbeiter des
Kulturministeriums sind dazu verpflichtet, in den Filmstudios die wirk-
liche Sachlage genau zu studieren und auf dieser Grundlage zusammen
mit den Mitarbeitern des Studios die Objekte, die nacheinander konzent-
riert in Angriff zu nehmen sind, folgerichtig aufzuspuren, um dann alle
Krafte darauf zu konzentrieren, dieses Vorhaben ohne Versaumnis zu
I6sen, nachdem diese exakt bestimmt und in den monatlichen Arbeits-
plan aufgenommen worden sind. Wenn sie auf diese Weise ihre Arbeit
leisten, dann wird kein Verstol? gegen Plandisziplin auftreten.

Um das Filmschaffen einheitlich zu leiten, ist die Arbeit des Dispat-
chers in den Filmstudios grundlegend zu verbessern.

Gegenwartig erteilt der Stab des Filmstudios Uber die Abteilung Pro-
duktionsleitung, die der Lage in den unteren Ebenen unkundig ist, An-
weisungen. Deshalb gibt er ohne prézise Kalkulationen aufs Geratewohl
Anordnungen an Abteilungen und Betriebe, sobald das Schaffenskollek-
tiv irgendetwas verlangt.

In der Folgezeit muss der Stabschef, der die gesamte Arbeit des
Filmstudios einheitlich in den Handen halt und anleitet, selbst diese
Anweisungen geben, doch statt dessen sollte die Abteilung Produktions-
leitung dem Stabschef Angaben zur Verfligung stellen, damit er richtige
Anweisungen geben kann.

Der Stab des Studios hat auch die Arbeit mit den anderen Institutio-
nen, die im Zusammenhang mit dem Schaffen stehen, einheitlich in den
Griff zu bekommen und zu verrichten.

Gegenwartig arbeiten jede Abteilung und jeder Betrieb fir sich mit an-
deren Institutionen zusammen. Auf diese Weise kann der Stab eine einheit-
liche und konzentrierte Anleitung des Filmschaffens nicht gewahrleisten.

Der Stab des Studios muss die Betriebe und Abteilungen kontrollieren,
damit sie die Arbeit mit anderen Institutionen nicht nach ihrem eigenen
Ermessen organisieren. Falls dafiir eine Notwendigkeit besteht, missen
sie dem Stab daruber Vorschlage machen und nach seinen planméaRigen
Anweisungen organisatorisch handeln.

Der Stab des Studios hat auch grolRe Anstrengungen flr die wissen-
schaftlich-technische Anleitung des Filmschaffens zu unternehmen.
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Die technischen Abteilungen des Studios missen sich aktiv darum
bemihen, das Schaffen auf eine Basis der fortgeschrittenen Wissen-
schaft und Technik zu bringen, und es ist ihre aktuelle Aufgabe, anl&ss-
lich des 60. Geburtstages von Kim Il Sung die Bewegung fiir technisches
Neuerertum tatkraftig zu entfalten, um neue Erfolge in der filmtechni-
schen Entwicklung zu erzielen.

Damit eine einheitliche und wissenschaftlich fundierte Anleitung des
Filmschaffens gesichert wird, sind die Funktion und Rolle des Stabs des
Studios auf jede Weise zu verstérken.

Ob das Filmschaffen erfolgreich vonstatten geht oder nicht, héngt er-
heblich davon ab, wie der Stab arbeitet. Aber im Stab des Filmstudios
herrscht gegenwaértig keine ordnungsgemafie Arbeitsdisziplin, und in der
Arbeit gelten nicht selten eigenméchtige Entscheidungen der einzelnen
Funktiondre.

Der Stab hat die kollektive Beratung zu verstérken und eine enge
Verbindung zwischen den ihm unterstehenden Abteilungen zu sichern.
Erst dann kann er seine Funktionen vollstandig ausiiben und das Film-
schaffen einheitlich anleiten.

Um die Funktion und Rolle des Stabs zu verstérken, ist es unerlass-
lich, die Funktion und die Arbeitsbereiche des Generaldirektors des Stu-
dios und der Mitglieder dessen Stabs klar abzugrenzen und ihre Verant-
wortlichkeit maximal zu erhdhen.

Der Generaldirektor ist verpflichtet, die gesamte Belegschaft des
Studios im Blick zu behalten, ihre Reihen zu festigen und in ihr das ein-
heitliche ideologische System der Partei konsequent durchzusetzen und
die Verantwortung fiir die gesamte Betriebsfiihrung zu tragen. Daneben
muss er die bei der Arbeit des Stabs auftretenden Fragen rechtzeitig l16sen
und somit das Filmschaffen in vollem Male sichern. Er muss tief unter
die Schaffenden gehen, politische Arbeit leisten und ihre Schaffens- und
Lebensbedingungen gewéhrleisten. Ferner ist er verpflichtet, als Vertreter
des Filmstudios die Arbeit mit den anderen Institutionen verantwor-
tungsbewusst zu leisten.

Bei der Stdrkung der Funktion und Rolle des Stabs erweist es sich als
wichtig, die Verantwortlichkeit und die Rolle des Ersten Stellvertreters
des Generaldirektors zu erhéhen.
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Als Stabschef vertritt er den Stab und muss dessen Arbeit verantwor-
tungsbewusst anleiten, damit er die Hinweise von Kim Il Sung und die
Richtlinie der Partei folgerichtig durchsetzen kann. Der Stabschef ist
verpflichtet, die zustdndigen Abteilungen einheitlich anzuleiten, damit
sie den Monats- und Quartalplan richtig aufstellen und ihn ohne Ver-
sdumnis erflllen, und die gesamte Arbeit fur das Filmschaffen in die
Hande zu nehmen und sie streng zu kontrollieren und anzuleiten, bis die
Arbeitskopie des Films fertig gestellt ist, damit das im endgdiltigen Gut-
achten akzeptierte Werk inhaltlich nicht geandert wird.

Die Hauptaufgabe des fur die Kunst zustdndigen stellvertretenden
Generaldirektors besteht darin, die Kinstler unter seine Kontrolle zu
nehmen und ihre schopferische Arbeit anzuleiten.

Er muss die Kiinstler fest mit der einheitlichen Ideologie der Partei
ausrlisten und sie verantwortungsbewusst anleiten, damit sie bei ihrer
schopferischen Arbeit die Hinweise von Kim Il Sung und die Richtlinie
der Partei grindlich verkérpern. Wenn das Filmszenarium und das Dreh-
buch vorliegen, muss er die Krafte der Kunstschaffenden nach der Rollen-
besetzung einsetzen, die Vorbereitungsarbeit fiir das Schaffen organisieren
und anleiten und zugleich einen Plan des Filmschaffens aufstellen und
ihn dem Stab vorbringen. Er muss verantwortungsbewusst am Endgut-
achten des Werkes teilnehmen und die gesamte Arbeit flr das Filmschaf-
fen organisieren und anleiten, bis die Arbeitskopie fertig gestellt ist, und
eine strenge Kontrolle ausiiben, sodass das beim endgultigen Gutachten
bestétigte Werk im Schaffensprozess inhaltlich nicht gedndert wird.

Seine Aufgabe ist ganz klar. Aber bisher konnte er sich kaum seiner
Aufgabe zuwenden, weil der Generaldirektor und sein Erster Stellvertre-
ter selbst die Anleitung bezuglich des Inhalts des Werkes personlich
ausgelbt haben. Es ist zwar gut, dass die Verwaltungsfunktiondre ihre
Aufmerksamkeit auf das Filmschaffen richten, aber wenn es von jedem
Funktiondr angeleitet wird, konnte im Schaffensprozess ein Durchein-
ander eintreten.

Kim Il Sung meinte, dass der fir die Kunst zustandige stellvertretende
Generaldirektor mit der Anleitung des Schaffens beauftragt werden solle
und der Generaldirektor und die anderen stellvertretenden Generaldirek-
toren nicht unmittelbar daran mitzuwirken brauchten. Die Filmstudios
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sollen getreu seinem Hinweis die Arbeitsteilung zweckmalRig organisie-
ren, damit der flr die Kunst zusténdige stellvertretende Generaldirektor
die schopferische Anleitung verantwortungsbewusst ausiiben kann.

Die stellvertretenden Generaldirektoren fur die administrativen und
die technischen Angelegenheiten kénnen die gleiche Aufgabe wie bisher
erfillen.

Es gilt, die Arbeitsbereiche des Generaldirektors und seiner Stellver-
treter klar abzugrenzen und ihr Verantwortungsbewusstsein jeweils aktiv
zu heben, um somit die Funktion und die Rolle des Stabs beim Film-
schaffen zu verstarken.

Die Funktion und die Rolle der mit der Materialversorgung und Ver-
sorgung und Betreuung beauftragten Abteilungen sind auf jede Weise
anzuheben.

Um das Filmschaffen erfolgreich voranzubringen, ist die Material-
versorgung zu verbessern.

Die Filmverwaltung des Kulturministeriums stellt zurzeit nicht genu-
gend Ausrlstungen und Materialien bereit. Ich habe sie schon mehrmals
angewiesen, dem Filmstudio einen Fixfilter zur Verfligung zu stellen, aber
sie hat meine Anweisung noch nicht ausgefiihrt. Was die Partei einmal
angeordnet hat, muss man beherzigen und unbedingt bewaltigen. Aber
manche Leute tun das nicht.

Auch in den Filmstudios werden die Forderungen des Taeaner Ar-
beitssystems auf dem Gebiet der Materialversorgung nicht durchgesetzt.
Da die Abteilung Materialversorgung beim Studio nicht wie erforderlich
ihrer Aufgabe gerecht wird, beschaffen die Regieassistenten die not-
wendigen Materialien, indem sie in der Stadt umherlaufen.

Manche Funktiondre und Mitarbeiter der Abteilungen fiir materielle
Sicherstellung beim Studio I6sen ihre Aufgaben bei der Filmproduktion
sehr verantwortungslos, auch im Falle, dass sie dafiir sorgen. Der Wagen
der US-Armee, der im Spielfilm ,,Die Azalie im gegnerischen Hinter-
land“ auftaucht, wird auch im Spielfilm ,,Zwei Brigadiere und zwei Sol-
daten genutzt. Das besagt, dass sich die Mitarbeiter des Stabs und der
Abteilungen fir materielle Sicherstellung im Filmschaffen nicht konkret
auskennen und ganz ohne Ricksicht auf den Inhalt des Werkes verant-
wortungslos arbeiten.
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Gegenwartig werden auch die Bedingungen fiir den Filmverleih nicht
wie erforderlich gewéhrleistet.

Bei der filmischen Umsetzung der unvergénglichen Kklassischen
Meisterwerke ,,Ein Meer von Blut“ und ,,Das Schicksal eines Mitglieds
des Selbstschutzkorps hatte man die Einfuhr einer Reduzierkopieranlage
vorgesehen und deshalb die Breitwandfilme gedreht. Aber das Kultur-
ministerium hat diese Anlage nicht verantwortungsbewusst bereitge-
stellt, sodass diese Filme nicht rechtzeitig an die Bezirke geliefert wer-
den konnten. Folglich wurden der Verbreitung der Breitwandfilme groRRe
Hindernisse bereitet und diese Frage sogar im Politkomitee des ZK der
Partei diskutiert.

Die Mitarbeiter der Filmverwaltung des Kulturministeriums und der
Abteilungen fir materielle Sicherstellung beim Filmstudio mussen sich
intensiv darum bemihen, ein Materialversorgungssystem konsequent
durchzusetzen.

Vor allem hat das Kulturministerium die Institutionen und Betriebe
mit allen fur das Filmschaffen notwendigen Materialien beizeiten und
ausreichend zu versorgen.

Die Filmverwaltung des Kulturministeriums muss zielbewusst die
materiell-technische Basis der Betriebe im Filmwesen schaffen, damit
diese die fur das Filmschaffen notwendigen Ausriistungen und Materia-
lien planmalRig herstellen, und dafiir sorgen, dass die in den Betrieben
hergestellten Ausristungen und Materialien entsprechend den Forderun-
gen des Taeaner Arbeitssystems rechtzeitig an die Filmstudios geliefert
werden.

Neben der reibungslosen Versorgung mit Ausriistungen und Materia-
lien muss man sie sorgféltig warten und erhalten.

Die Wagen, die jetzt die Filmstudios besitzen, sind zu schonen und
gut zu warten, damit ihre Nutzungsdauer maximal verlangert wird. Es
gilt, besonders die Wagen, die dem Schaffenskollektiv zugewiesen sind,
behutsam zu benutzen, sie zu pflegen und bei Defekten rechtzeitig Re-
paraturen vorzunehmen. In den Filmstudios ist die Erziehung der Fahrer
zu verstarken, damit sie bei der Pflege und Benutzung der Autos die
festgesetzte Ordnung und Disziplin streng einhalten, und die Erscheinung,
dem Staatsvermdégen Schaden zuzufiigen, entschieden zu bekampfen.
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Die Ausristungen fir das Filmschaffen, die Aufnahmeapparate und
-materialien sind auch sorgfaltig aufzubewahren und zu pflegen.

In den Filmstudios herrscht zurzeit keine Atmosphére, in der man die
staatlichen Giiter, Gerdte und Materialien verantwortungsbewusst auf-
bewahrt und pflegt. Deshalb kommt es oft vor, dass Aufhahmeapparate
und -materialien verloren gehen. Da es keine Ordnung fir die Wartung
und Pflege von Maschinen und Materialien gibt, will niemand in den
Filmstudios die diesbeziigliche Arbeit, z. B. die Wartung von Kranen fiir
die Dreharbeiten, (bernehmen. Diese Krane mlssen vom Betrieb fiir die
Aufnahmetechnik gewartet werden.

In den Filmstudios kommt es auch nicht selten vor, dass staatliche
Geldmittel und Materialien vergeudet werden. Die staatlichen Finanz-
mittel sind streng zu kontrollieren. Das heif3t, die Unterschlagung und
Verschwendung von diesen Mitteln missen ideologisch bekampft und
gegen die betreffenden Personen gesetzliche Sanktionen angewendet
werden.

Wegen der Verantwortungslosigkeit der Filmschaffenden werden zur-
zeit viele Aufnahmen wiederholt vorgenommen, wodurch eine Unsumme
von staatlichen Geldmitteln vergeudet wird. Damit diese Erscheinung
nicht auftritt, missen die Filmstudios einen aktiven Kampf entfalten.

Die Schriftsteller und Kinstler sollen stets vom staatlichen Stand-
punkt aus denken und handeln.

Sie dirfen auch wéhrend ihrer Vor-Ort-Expedition nicht umherreisen
und so staatliche Geldmittel vergeuden. Bei den Dreharbeiten ist es besser,
in naheliegenden Orten mit geringem Aufwand an staatlichen Geldmit-
teln gute Szenen aufzunehmen, als ohne jeden Grund in fernliegenden
Orten aufzunehmen und somit staatliche Finanzmittel zu vergeuden. Im
Vorjahr wurde der Spielfilm ,,Ein blihendes Dorf“ zwar im Umkreis
von Pyongyang gedreht, aber er ist besser als die anderen Filme, die in
der Ferne gedreht wurden, und folglich wurde ihm sogar der Volkspreis
verliehen.

Die Filmstudios nehmen Objekte, die friiher unbedingt in Innenauf-
nahmen gedreht wurden, zurzeit an Ort und Stelle auf, wobei sie die real
bestehenden Gebéude effektiv benutzen, und sparen somit staatliche
Geldmittel in einer Hohe von Zehntausenden Won ein. Die Studios haben
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solche Erfahrungen zu verwerten und dirfen nicht nur den Raum fir die
Innenaufhahme bemangeln, sondern missen vor Ort die Objekte in natura
aufnehmen.

In den Schaffensorganen sind die Arbeitskrafte zielbewusst zu lenken.

In den Filmstudios geht die Arbeit zurzeit nicht deshalb schlecht vor-
an, weil es ihnen an Arbeitskréften mangelt, sondern deshalb, weil sie
den Arbeitskraftebestand nicht rationell einsetzen.

Die Reserve an Arbeitskraften muss man darin ausfindig machen,
deren Einsatz einwandfrei zu lenken und die Arbeit gut zu organisieren,
damit alle Beschaftigten die Arbeitszeit effektiv nutzen und niemand
von ihnen untétig bleibt.

Die Filmstudios verfligen zwar Uber zahlreiche Arbeitskréfte, be-
haupten aber nach wie vor, dass es ihnen daran mangelt, anstatt daran zu
denken, sie rationell einzusetzen. Die Arbeitsorganisation in einem gewis-
sen Studio l&sst zurzeit zu winschen brig, folglich sind jene Schauspie-
ler, die in Filmen auftreten, immer geschaftig auf den Beinen, wahrend
die anderen, die vor Kamera nicht agieren, untétig bleiben, da sie nichts
zu tun haben. Durch solch eine Arbeitsorganisation kann das Arbeits-
krafteproblem niemals gel6st werden.

Auch bei Arbeitseinsatzen ist die Arbeit rationell zu organisieren.

Wenn die Verwaltungsabteilungen die Mobilisierung von Arbeits-
kraften fur notwendig halten, mussen sie sich mit dieser Frage an den
Stab wenden, und er sollte die Arbeit lickenlos organisieren, um zu
vermeiden, dass nur manche bestimmten Leute immer wieder eingesetzt
werden.

Die Hauptaufgabe der Studios ist in allen Féllen das Filmschaffen
und nicht der Arbeitseinsatz. Es ist unzuldssig, diejenigen, die am Film-
schaffen teilnehmen, davon zu trennen und zu anderer Arbeit zu mobili-
sieren. Zum Arbeitseinsatz mussen diejenigen, die nicht am Filmschaffen
teilnehmen, mobilisiert werden.

Die Arbeit fir Versorgung und Betreuung ist gewissenhaft zu organisie-
ren, um die Lebensbedingungen der Belegschaft im Filmwesen zu sichern.

Es ist das hdchste Prinzip der Tatigkeit unserer Partei, das materielle
und kulturelle Leben des Volkes stdndig zu verbessern. Die Versor-
gungsarbeit ist eben politische Arbeit.
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Die Partei richtet stets groe Aufmerksamkeit auf die Lebensbedin-
gungen der Schriftsteller und Kinstler. Aber die Funktionare im Film-
wesen und die Mitarbeiter der Abteilungen Versorgung und Betreuung
schenken der Versorgung und Betreuung der Schriftsteller, Kinstler und
der anderen Beschaftigten des Filmstudios wenig Aufmerksamkeit.

Die Funktiondre im Filmwesen missen die Arbeit fiir die Versorgung
und Betreuung der Belegschaft entschieden verbessern.

Beim Ansehen des Spielfilms ,,Unter der hellen Sonne* hat Kim Il Sung
darauf hingewiesen, dass die Funktionédre, um das Niveau des materiel-
len und kulturellen Lebens des Volkes zu erhohen, die richtige Einstel-
lung und Haltung zur Arbeit fur die Versorgung und Betreuung haben
und dafiir die unmittelbare Verantwortung tragen missen.

Die Funktionare im Filmwesen sollten vom Standpunkt aus, fir das
Leben der Untergeordneten die volle Verantwortung zu tragen, die Ver-
sorgung und Betreuung fur sie verbessern.

Sie haben besonders die Arbeit dafiir lickenlos zu organisieren, dass
die Schriftsteller und Kinstler im Filmwesen die groBe Firsorge, die
ihnen Kim Il Sung entgegenbringt, voll und ganz genief3en kénnen.

Kim Il Sung sorgt sich standig um die Erndhrung der Schriftsteller
und Kinstler. Als er das Koreanische Spielfilmstudio persénlich aufsuchte
und sich tber den Zustand des Ladens informierte, wies er abermals
darauf hin, dass man die Filmklnstler ausreichend mit Huhnerfleisch
und -eiern versorgen muss.

Zufolge des Berichts der Funktiondre des Volkskomitees der Stadt
Pyongyang richten die Funktiondre des Koreanischen Spielfilmstudios
keine Aufmerksamkeit auf die Lebensmittelversorgung, sondern ver-
langen nur solche Industriewaren wie PE-Faser, Nylon und dergleichen.

Wie Kim Il Sung hingewiesen hat, miissen die Funktionédre des
Filmstudios ihr Augenmerk besonders darauf richten, den Esstisch der
Kinstler reichlich zu decken.

Die Filmstudios haben auch das Wohnungsproblem ihrer Belegschaft
aktiv zu losen.

Bei der Versorgung und Betreuung der Belegschaft ist es ferner
wichtig, gute Arbeitsbedingungen zu sichern.

Die Filmstudios missen die Arbeiter mit Arbeitsbekleidung nach den
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staatlichen Bestimmungen rechtzeitig versorgen und daflir sorgen, dass
solche Erscheinungen sich nicht wiederholen, dass sich die Angehdérigen
des Betriebes fir Filmentwicklung sogar die Hande nicht richtig wa-
schen konnten, weil nicht rechtzeitig Seife geliefert wurde.

Zur optimalen Materiallieferung, Versorgung und Betreuung ist die
Téatigkeit der Abteilung Materiallieferung, der Abteilung Versorgung
und zugleich der Abteilung Transport zu verbessern.

Zurzeit stoBt die Arbeit der Abteilung Transport beim Filmstudio auf
viele Probleme.

Die Mitarbeiter dieser Abteilung versuchen, die Ursache flr die
mangelhafte Beférderung im Mangel an Autos und Fahrern zu finden,
aber die Ursache besteht eigentlich nicht darin, sondern darin, dass sich
die Mitarbeiter des Stabs und der zustdndigen Abteilung mit den Fahrern
nicht gewissenhaft befassen, die regelwidrige Pflege von Autos dulden,
die Arbeit unexakt planen und verantwortungslos organisieren.

Gegenwartig sollen im Koreanischen Spielfilmstudio 66 Fahrer ar-
beiten. Das ist keinesfalls eine kleine Zahl. Wenn nur 3 Fahrer einem
Schaffenskollektiv zugeteilt sind, kann es das Filmschaffen ohne weite-
res gewadbhrleisten. Allein 15 Fahrer, wenn auch 5 Schaffenskollektive
gleichzeitig in Bewegung kommen, wirden dazu ausreichen. Zieht man
15 von 66 ab, so bleiben 51. Allein mit diesen 51 Fahrern kann man jede
beliebige Aufgabe erfillen.

Die Partei liel den Filmstudios zahlreiche Autos zur Verfiigung stel-
len, aber sie beklagen sich immer noch daruiber, dass es ihnen an Autos
mangelt. Das ist nicht in Ordnung.

Um die Befdrderung reibungslos zu sichern, ist die Abteilung
Transport beim Filmstudio verpflichtet, vor allem einen rationellen
Transportplan aufzustellen und ihn ohne Versdumnis zu erfullen, um
den Auslastungsgrad der Autos maximal zu erhéhen und den anderwei-
tigen Einsatz von Autos entschieden zu beseitigen.

Besonders den stellvertretenden Generaldirektoren ist es keinesfalls
erlaubt, die Autos, die schon zur Arbeit angewiesen wurden, flir andere
Zwecke anzufordern und somit die schopferische Arbeit zu behindern.
Sowohl die Autos, die schon zur Arbeit angewiesen wurden, als auch die
Autos, die schon einem Schaffenskollektiv zugeteilt sind, darf niemand
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aufs Geratewohl flr andere Zwecke oder fur Privatangelegenheiten nut-
zen. Es muss also eine strenge Kontrolle geben, damit niemand die Autos,
die dem Schaffenskollektiv zugeteilt sind, zweckentfremdet einsetzen
kann, bis die erste Rohfassung des Films fertig gestellt wird.

Da die Filmstudios eine Vielzahl von Autos besitzen, machen sie
ubermaRig davon Gebrauch. Manche Leute wollen schon bei einer Ent-
fernung, die man zu Fuf3 zuriicklegen kénnte, mit dem Auto fahren, und
noch dazu mit einem komfortablen Auto.

Die Mitarbeiter des Stabs und der Abteilung Transport beim Filmstu-
dio dirfen sich nicht Gber Autos oder Fahrer beklagen, sondern miissen
die Arbeit mit Fahrern llickenlos organisieren und durch eine rationelle
Transportorganisation den Nutzungsgrad der Transportmittel entschie-
den erhohen. Es gilt, eine Reparaturbasis flr Fahrzeuge zu schaffen und
sie bis zur mittleren Reparatur eigenstandig zu Uberholen.

Um im Filmwesen das Taeaner Arbeitssystem grindlich durchzuset-
zen, sind die friiheren, alten Verwaltungsordnungen und -bestimmungen
abzuschaffen und neue, diesem System entsprechende auszuarbeiten
und standig zu vervollkommnen.

Besonders notwendig ist, diesem System entsprechende Arbeitsver-
pflichtungen festzulegen.

\or einem Jahr gab die Partei dem Koreanischen Spielfilmstudio die
Aufgabe, diese Verpflichtungen schriftlich festzulegen, aber das wurde
immer noch nicht zum Abschluss gebracht.

Die Filmstudios sind also verpflichtet, die Entwirfe der neuen Ver-
waltungsordnungen und -bestimmungen, darunter auch der Dienstvor-
schriften, auszuarbeiten und sie durch Diskussionen mit den Massen zu
vervollstdndigen.

Entsprechend der Forderung des Taeaner Arbeitssystems sind auch
die Stellenpléane der Filmstudios umzuorganisieren.

Die Partei hat schon entsprechend der Forderung der neuen Bedin-
gungen die Stellenplédne des Koreanischen Spielfilmstudios festgelegt.
Und es ist empfehlenswert, dass die Stellenpldne des Spielfilmstudios
,»8. Februar” denen des genannten Studios gleichen. Unrationelle Stel-
lenpléne sind rechtzeitig zu &ndern, aber es ist nicht ratsam, Stellenplane
des Ofteren zu &ndern. Man darf also nicht nur daran denken, diese um-
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zubilden, sondern muss sich aktiv darum bemihen, die Vorteile der jet-
zigen Stellenpléane zum Tragen zu bringen. Wie perfekt ein Arbeitssystem
auch sein mag, kann dessen Uberlegenheit nicht zur Geltung gebracht
werden, wenn die Funktiondre nicht verantwortungsbewusst arbeiten.

Die Ursache dafir, dass das Taeaner Arbeitssystem im Koreanischen
Spielfilmstudio nicht konsequent durchgesetzt wird, besteht auch darin,
dass die Funktiondre noch nicht revolutioniert sind und oft verantwor-
tungslos arbeiten.

Um das Taeaner Arbeitssystem griindlich durchzusetzen, missen die
Funktiondre des Filmwesens sowohl im Elektromaschinenwerk Taean
praktizieren als auch an der Hochschule fiir Volkswirtschaft die Theorien
Uber das Verwaltungssystem der sozialistischen Wirtschaft studieren. So
ist das Taeaner Arbeitssystem im Filmwesen noch konsequenter durch-
zusetzen, damit ein neuer Aufschwung im Filmschaffen herbeigefihrt
werden kann.

4, UBER DIE ERHOHUNG DES POLITISCHEN
UND FACHLICHEN QUALIFIKATIONSNIVEAUS
DER SCHRIFTSTELLER UND KUNSTLER
IM FILMWESEN

Um das hohe politische Vertrauen und die standige Firsorge von
Kim Il Sung treulich zu rechtfertigen, sollen sich die Schriftsteller und
Kinstler im Filmwesen politisch-ideologisch und technisch-fachlich
perfekt bilden.

Sie sollen aktiv darum bemiht sein, das einheitliche ideologische
System der Partei konsequent durchzusetzen und sich ununterbrochen
zu revolutionieren und nach dem Vorbild der Arbeiterklasse umzuformen.

Hierflr ist es vor allem notwendig, sich fest mit der revolutionaren
Ideologie von Kim Il Sung, der Juche-ldeologie, auszuriisten und voller
Worde darauf stolz zu sein, unter seiner Fiihrung zu leben und zu arbeiten.

\oller Stolz und grof3er Ehre, zum ersten Mal in seiner jahrtausende-
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langen Geschichte Kim Il Sung in der Mitte zu wissen und heute unter
seiner Obhut zu leben, entfaltet unser Volk gegenwartig tatkraftig den
revolutionaren Kampf und die Aufbauarbeit.

Kim 1l Sung begriindete die ewig unsterbliche Juche-ldeologie und
setzte sie konsequent auf allen Gebieten der staatlichen Tétigkeit durch,
wodurch unser Land sich in die ,,Juche-Heimat“ und in ein ,,Musterland
des Sozialismus* verwandelte, das die Vo6lker so sehr beneiden und ver-
ehren. Wie aus Dokumentarfilmen ersichtlich ist, wurde unser Land in
einen machtvollen sozialistischen Staat verwandelt, der auf allen Gebie-
ten — Politik, Wirtschaft, Kultur und Militarwesen — im wahrsten Sinne
des Wortes eine sprunghafte Entwicklung erreicht hat.

Wir sollen Kim Il Sung fur immer Hochachtung erweisen, uns mit
seiner revolutiondren ldeologie konsequent ausristen, seine Hinweise
und die Parteipolitik ohne Wenn und Aber annehmen, sie konsequent
verfechten und durchsetzen.

Aber manche von Schriftstellern und Kinstlern haben keinen eige-
nen klaren Standpunkt, ihnen fehlt es an Nationalstolz und politischem
Selbstbewusstsein.

Ein gewisser Komponist soll behauptet haben, dass die Qualitat der
Musik trotz nicht schon klingender urspringlicher Singstimme erhéht
werden kdnne, wenn man die Tonmischung geschickt vornahme, und
dabei ohne Zdgern von einer Tonbandeinrichtung erzéhlt haben, die vor
zwanzig Jahren in einem anderen Land benutzt wurde. Ich glaube, seine
Bemerkung zielte nicht etwa auf irgendetwas ab, sondern war darauf
gerichtet, uns klar zu machen, dass die Tonbandeinrichtung unseres
Filmstudios jener Einrichtung nachsteht.

Unsere Filmstudios haben heute modernste Musikaufnahmeeinrich-
tungen, mit denen sich kein anderes Land vergleichen kann. Das Fremde
bedenkenlos hochzuschéatzen und das Eigene gering zu schétzen ist ein
Ausdruck des Kriechertums.

Wie ich horte, haben manche Schaffenden des Filmstudios in vieler
Hinsicht Illusionen Uber ausléndische Filme.

Unter einem Teil unserer Schriftsteller und Kinstler sind heute noch
kriecherische Tendenzen in vieler Beziehung erhalten geblieben. Die
Schriftsteller und Kinstler im Filmwesen mussen die falsche ideologi-
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sche Einstellung konsequent iberwinden, Fremdes bedenkenlos anzube-
ten und Eigenes herabzuwdrdigen.

Die Parteiorganisationen im Filmwesen mussen unter ihnen die poli-
tische und ideologische Erziehung weiter verstarken.

Nur dadurch kénnen der revolutiondre Elan und die schopferische
Aktivitat der Menschen maximal entfaltet und somit die revolutionaren
Aufgaben hervorragend erfillt werden.

Die Parteiorganisationen im Filmwesen sind verpflichtet, unter den
Schriftstellern und Kunstlern die Erziehung in der Parteipolitik weiter
zu intensivieren und die kommunistische Erziehung, deren Hauptinhalt
die klassenméaBige Erziehung ist, und die Erziehung in den revolutionaren
Traditionen lickenlos zu organisieren. Besonders zu verstarken ist die
ideologische Erziehung, die bezweckt, bei den Schriftstellern und
Kinstlern ein starkes nationales Stolzgefiihl zu férdern. Somit ist zu
erreichen, dass deren Reihen in ein politisch und ideologisch reines Kol-
lektiv verwandelt werden, das einen festen eigenen Standpunkt behauptet.

Zusammen damit ist es notwendig, unter ihnen den Untertanengeist
auszurotten und das Meister-Lehrling-Verhaltnis entschieden zu brechen.

Seit ich die Arbeit im Filmwesen unmittelbar anleite, sind schon
mehrere Jahre vergangen. Inzwischen entwickelten sich viele Kollegen
zu Parteimitgliedern und wurde das politische Selbstbewusstsein der
Schriftsteller und Kunstler bedeutend erhéht. Aber auch eine umgekehrte
Erscheinung ist unter ihnen standig zu beobachten, da sie von dem Un-
tertanengeist infiziert sind.

Sobald beschlossen wurde, dass der Regisseur als Leiter des Schaf-
fenskollektivs arbeiten wird, wie ich horte, duBern manche Regieassis-
tenten flir administrative Angelegenheiten Unzufriedenheit Uber ihre
Arbeit und arbeiten widerwillig. Der Grund dafur besteht darin, dass sie
noch immer mit dem alten Untertanengeist infiziert sind. Solche Abwei-
chung ist auch unter den Mitarbeitern des Betriebes fiir Trickaufnahme
hé&ufig zu beobachten.

Wer sich in einem ideologisch und geistig riickstandigen Zustand be-
findet, der kann nirgends in unserer Gesellschaft seiner Pflicht gerecht
werden. Die Schriftsteller und Kunstler im Filmwesen dirfen keines-
wegs die Reihen der Filmschaffenden verlassen. Sollten sie aus dem
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Filmwesen entlassen werden, wirde ich dies erst dann zulassen, wenn
sie sich zu Kommunisten und Revolutiondren entwickelt haben.

Sie mussen solche ungesunden Faktoren wie den Untertanengeist
und das Meister-Lehrling-Verhaltnis Gberwinden und auf der Grundlage
des hohen revolutiondren Selbstbewusstseins und des Kollektivismus im
gesunden Geist arbeiten und leben.

Sie sollen stets bescheiden und schlicht sein.

Aber manche von ihnen legen die Gewohnheit noch nicht ab, sich
wichtig und groB zu machen. Wenn die Regieassistenten fiir administra-
tive Angelegenheiten zu Vor-Ort-Aufnahmen Ortschaften aufsuchen,
besuchen sie nur die Verantwortlichen Sekretére oder ihre Stellvertreter
der Bezirks-, Stadt- oder Kreisparteikomitees, stellen GberméfRige An-
forderungen an sie und benehmen sich dabei hochmiitig. Manche Leute
gehen sogar so weit, willkirlich zu handeln und sich dabei auf den
Riickhalt der Partei zu berufen.

Unsere Schriftsteller und Kiinstler arbeiten unmittelbar unter Leitung
der Partei. Deshalb missen sie umso mehr bescheiden und vorbildlich
bei der Arbeit sein, ganz egal, wann und wo sie welche Arbeit leisten
madgen. Kommen sie mit den Menschen in Beriihrung, so missen sie
stets bescheiden und anstandig sein. Sie haben auch ihr Leben schlicht
zu gestalten. Es ist keinesfalls zuléssig, unter Berufung auf die Partei
hochnasig zu sein oder die Autoritat der Partei fur ihre Wichtigtuerei zu
missbrauchen.

Die Mitarbeiter in anderen Bereichen wollen die Erfahrungen im
Filmwesen studieren. Dessen Funktiondre dirfen sich jedoch niemals
auf ihren Lorbeeren ausruhen, weil sie im Filmschaffen gewisse Erfolge
erzielt haben, und sich nicht deshalb briisten oder auf die anderen herab-
sehen und Uberheblich sein, weil die anderen Bereiche danach streben,
von den Erfahrungen des Filmwesens zu lernen.

Um ihre Revolutionierung und Umformung nach dem Vorbild der
Arbeiterklasse zu beschleunigen, missen die Schriftsteller und Kiinstler
die sozialistische Lebensweise griindlich einblirgern und die festgesetz-
ten Lebensnormen und Verhaltensregeln streng einhalten.

Hierbei hat man auf dem Gebiet der Literatur und Kunst bestimmte
Erfolge erzielt, aber in diesem Bereich bestehen immer noch nicht eine
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konsequente revolutiondre Ordnung und Disziplin, die dem Wesen des
Sozialismus entsprechen.

Damit die sozialistische Lebensweise im Filmwesen durchweg ver-
wirklicht wird, sind die von der Partei neu festgesetzten Lebensnormen
und Verhaltensregeln bewusst einzuhalten.

In den von der Partei festgesetzten Lebensnormen wahrend des Tages-
ablaufs sind alle Arbeiten, die die Parteiorganisation, die Betriebsleitung
und die Massenorganisationen leisten missen, aufeinander abgestimmt,
wie Zahnréder, die ineinander greifen. Wenn in einer Arbeit davon etwas
schief geht, dann wird der gesamte Tagesablauf durcheinandergebracht.

Zurzeit wird der Tagesablauf nicht strikt eingehalten, was in vieler
Hinsicht damit zusammenhangt, dass die Funktionare den regelmaRigen
Tagesablauf behindern.

Wie mir berichtet wurde, versammelt der Generaldirektor eines Film-
studios zurzeit jeden Morgen die Abteilungsleiter in seinem Arbeitszim-
mer und hélt Gber zwei bis drei Stunden eine Sitzung ab oder l&sst sie da-
bei in einer Reihe stehen und nimmt ihre Berichte entgegen. Man sagt ja
auch, dass jemand, der einmal vom Generaldirektor eines Studios zu ihm
in sein Dienstzimmer gerufen wird, es ganztags nicht verlassen kann.

Wenn die Funktiondre die Untergeordneten so lange an ihre Arbeits-
zimmer binden, kénnen sie die von der Partei festgesetzte tagliche Ar-
beit nicht vollauf verrichten. Die administrativen Direktiven sind durch
Anweisungen zu geben, und es muss gesichert werden, dass die Abtei-
lungsleiter nach Mdglichkeit selbststandig arbeiten kénnen. Nur dann
kann jeder seine tagliche Arbeit vollstandig verrichten und kénnen alle
verketteten Glieder reibungslos in Gang sein.

Die Funktionére eines Filmstudios sollen sogar die Stunden fir poli-
tische Schulung willkirlich benutzen, und die Funktionare des Filmsze-
naristenbliros wollen, wie mir berichtet wurde, den Tagesablauf des
Filmstudios nicht einfihren, und zwar unter dem Vorwand, dass dieser
ihrem eigenen Sachverhalt nicht entspricht. Sie machen den Schriftstel-
lern Vorwiirfe, dass sie, wenn sie mal in Blchern lesen, sich ausruhten
und nicht an ihren Werken arbeiteten, und ziehen sie fir andere Arbeiten
ab, sodass sie sich weder mit Schaffen beschéaftigen noch das Studium
betreiben kdnnen.
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Eine bestimmte Ursache, dass das Tagesprogramm nicht exakt ein-
gehalten wird, besteht auch darin, dass die Schriftsteller und Kdinstler
nicht bewusst nach diesem Programm arbeiten.

Sie erfreuen sich des hohen politischen Vertrauens und der grof3en
Fiarsorge von Kim Il Sung in héherem MaRe als die anderen. Die
Schriftsteller und die Kinstler, die fraher allerlei Misshandlung und Er-
niedrigung erdulden und ohne gesicherte elementarste Menschenrechte
und Freiheiten leben mussten, verbesserten grundlegend ihre sozial-
politische Lage erst dank des hohen politischen Vertrauens und der
vaterlichen Fursorge von Kim Il Sung und erfreuen sich heute sogar des
edlen Titels, revolutiondrer Kiinstler genannt zu werden.

Sie durfen nicht nur sagen, sie mussten die Gunst von Kim Il Sung
treuherzig erwidern. Die Treue zu ihm muss in der Erflllung revolutio-
narer Aufgaben zum Ausdruck kommen.

Sie mussen die von der Partei festgesetzte tdgliche Arbeit bedin-
gungslos verrichten und somit im Leben gemall dem Tagesprogramm
ein Muster schaffen.

Um das Tagesprogramm aufgrund der von der Partei festgesetzten
Lebensnormen konsequent auszufiihren, missen vor allem die Funktio-
nare eine richtige Einstellung zum Leben gemaR dem Tagesprogramm
haben und dafiir sorgen, dass das Leben der Schriftsteller und Kiinstler
gemal dem Tagesprogramm keinesfalls behindert wird und sie alle be-
wusst daran teilnehmen.

Gegen die Erscheinungen, die Ausfilhrung des Tagesprogramms zu
behindern oder am Leben gemaR dem Tagesprogramm nicht aufrichtig
teilzunehmen, ist auch ein starker ideologischer Kampf zu entfalten.

Das Tagewerk nicht befriedigend zu vollbringen ist ein liberalisti-
scher Ausdruck, sich gegen die Kontrolle der Partei und die organisato-
rische Disziplin aufzulehnen. Diejenigen, die das Tagesprogramm nicht
strikt einhalten, muss man zuerst verwarnen, damit sie ihre Fehler korri-
gieren, und wenn trotz der Verwarnung nichts verbessert wird, dann ist
ein starker ideologischer Kampf durchzufihren. Wenn sich auch in die-
sem Fall nichts verbessert, dann ist sogar eine entsprechende organisato-
rische MalRinahme zu treffen.

Die Schriftsteller und Kinstler im Filmwesen missen, angefangen
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von der Zeit des Arbeitsbeginns bis zum Feierabend, das Tagespro-
gramm konsequent einhalten.

Besonders muss sich die Disziplin durchsetzen, nach der die Schu-
lung am geplanten Tag erfolgt. Die Schriftsteller und Kinstler haben das
politische Studium der Hinweise, die Kim Il Sung dem Bereich der
Literatur und Kunst gegeben hat, systematisch zu betreiben und nicht
zuletzt planmaRig das Studium des Fachgebietes, um ihre Qualifikation
und ihr Kénnen zu erhdhen. Damit alle Beschaftigten, darunter auch die
Schriftsteller und Kunstler, am Tage des politischen Studiums unbedingt
daran teilnehmen, ist eine strenge Disziplin herzustellen.

Auch bei AuBenaufnahmen vor Ort sind der Tag der politischen
Schulung und der des Studiums der eigenen Fachgebiete nicht zuriick-
zustellen. Gegenwartig glaubt man, es machte nichts aus, wenn in der
Zeit des unermudlichen Schaffens oder des Einsatzes in Bauarbeiten der
Tag des Studiums auch ein wenig zurtickgestellt wiirde. Aber auch in
diesem Fall muss man das Tagesprogramm unbedingt einhalten und darf
den Tag des Lernens niemals verpassen.

Um sich ununterbrochen zu revolutionieren und nach dem Vorbild
der Arbeiterklasse umzuformen, mussen die Schriftsteller und Kiinstler
im Filmwesen aufrichtig am gesellschaftlichen Arbeitseinsatz teilnehmen
und durch die Arbeit Kérper und Geist abharten.

Gegenwartig mobilisieren die Institutionen und Betriebe in Pyongyang
getreu dem Hinweis von Kim Il Sung funf Prozent ihres jetzigen Ar-
beitskréaftebestandes zum Bau der Pipha-Stralie.

Kim Il Sung hat uns angewiesen, keine einzige Arbeitskraft vom Be-
reich der Literatur und Kunst und vom Verlags- und Nachrichtenwesen
zu mobilisieren, sondern sie zu veranlassen, ihre eigenen Aufgaben zu
erfullen, und darauf hingewiesen, es ware ratsam, dass sie sonntags auf
der Baustelle der Pipha-Stralle Hilfe leisten. Nach seinem Hinweis sind
die Schriftsteller und Kinstler von gesellschaftlichen Arbeitseinsédtzen
ausgeschlossen. Trotzdem ist es ratsam, dass sie Zeit erlibrigen, um daran
teilzunehmen. Dadurch kdénnen sie sich der Wirklichkeit mehr anndhern
und ihre Lebenserfahrungen bereichern wie auch ihre Revolutionierung
beschleunigen.

Die Schriftsteller und Kdiinstler im Filmwesen sollen eine Bewegung
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dafir entfalten, ihre Institutionen und Betriebe aus eigener Kraft noch
schoner zu gestalten.

Die jetzigen Kinderkrippen und -gérten im Filmwesen sind riickstén-
dig. Das Koreanische Spielfilmstudio ist aufgefordert, durch gezielte
gesellschaftliche Arbeitseinsétze seine Kinderkrippe und seinen Kinder-
garten modern auszustatten und sie im Bereich der Literatur und Kunst
zu verallgemeinern.

Alle Funktionare, Schriftsteller und Kinstler im Filmwesen sind ver-
pflichtet, die Hinweise von Kim Il Sung und die Richtlinie der Partei
von ganzem Herzen zu unterstiitzen, das einheitliche ideologische Sys-
tem der Partei konsequent durchzusetzen, sich zu revolutionieren und
nach dem Vorbild der Arbeiterklasse umzuformen und somit der Ehre
der wahren Literatur- und Kunstschaffenden von Kim Il Sung weiter
Glanz zu verleihen.

Die Schriftsteller und Kinstler im Filmwesen miissen sich dafur aktiv
einsetzen, das politische Vertrauen der Partei anhand ihrer hohen Fertig-
keiten treuherzig zu erwidern.

Die Partei setzt das politische Vertrauen auf sie. Aber ihr Qualifikati-
onsniveau und ihre F&higkeiten sind zurzeit niedrig, weswegen sie sich
des politischen Vertrauens der Partei nicht mit hohem Kdénnen in Treue
wirdig erweisen konnen.

Nach der Vorfiihrung des Spielfilms ,,Die Erz&hlung lber eine Laza-
rettschwester” sagte Kim Il Sung, es liege eine Kluft zwischen der Ab-
sicht der Schauspielerin und ihrer Darstellung, und wies dabei darauf
hin, dass man allein mit Eifer dem Schaffen nicht gewachsen sein kann.

Allein mit dem subjektiven Willen und mit Eifer kann man nichts
schaffen. Die Erfolge beim Schaffen setzen eine erhabene Gedanken-
und Geisteswelt, die schopferische Leidenschaft und hartndckige An-
strengungen voraus, und all dies muss durch ein tUberragendes Kénnen
abgesichert werden. Die Schaffenden mussen tber gleichermaf3en hohes
Qualifikationsniveau verfligen sowohl in politisch-ideologischer als
auch in technisch-fachlicher Hinsicht; und sie muissen Meister ihrer
Fachgebiete sein.

Die Qualifikation und Fahigkeit unserer Schriftsteller und Kdinstler
haben noch nicht das hohe Niveau, das die Partei verlangt.
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Unsere Filmkunst gilt heute als ein Muster der revolutionéren Litera-
tur und Kunst in der Welt, was darauf zurtickzufiihren ist, dass sich die
Verbundenheit mit der Partei, der Arbeiterklasse und mit dem \olk
durch jedes Werk zieht, und keinesfalls darauf, dass die einzelnen Regis-
seure oder Schauspieler iberragende kiinstlerische Begabung besitzen. Da
unsere Partei unter dem hoch erhobenen Banner der grofen Juche-
Ideologie an der Spitze der antiimperialistischen und antiamerikanischen
Front steht, lernen die progressiven Volker der Welt von uns, interessieren
sich sehr fir unsere Filmkunst und wollen sich daran ein Beispiel neh-
men. Deshalb muss unsere Filmkunst nicht nur in der ideologischen,
sondern auch in der kinstlerischen und technischen Hinsicht vorange-
hen im Vergleich mit der Filmkunst der anderen L&nder.

Die Schriftsteller und Kdnstler im Filmwesen missen sich dafur ak-
tiv einsetzen, ihre technisch-fachliche Qualifikation und ihre Fahigkeit
zu erhdhen.

Daflr mussen sich vor allem die Szenaristen einsetzen. Der Weg der
Treue der Schriftsteller zu Kim Il Sung ist nur damit verbunden, mehr
ideologisch und kinstlerisch hervorragende Werke zu schreiben, die die
Partei verlangt. Nur wenn sie genau nach der Forderung der Partei mehr
solche Arbeiten verfassen, dann kann man sagen, dass sie das politische
Vertrauen der Partei in Treue erwidern.

Aber zurzeit gelingt es den Szenaristen nicht, viele solcher Werke
hervorzubringen. Manche Schriftsteller mit niedriger Qualifikation sind
nicht einmal in der Lage, in drei Jahren ein Werk fertig zu stellen. Ein
gewisser Schriftsteller ist nicht einmal imstande, in sieben bis acht Jahren
ein Werk vorzubringen. Es gibt sogar Schriftsteller, die erst nach der
Fertigstellung des Filmes anhand von dessen Drehbuch ein Szenarium
schreiben. Einige Schriftsteller vermdgen nicht einmal ein Werk selbst
hervorzubringen und lassen andere an ihrer Stelle schreiben.

Obwohl sich die Szenaristen in solch einem Zustand befinden, den-
ken die Funktionare des Filmszenaristenbiiros nur daran, die Reihen der
Schriftsteller zu erweitern, statt sich flir die Erhéhung ihrer Qualifikation
einzusetzen. Auf diese Weise kann kein Werk mit hohem ideologischem
und kunstlerischem Wert geschaffen werden.

Dieses Biro sollte die Schriftsteller mit niedrigem Niveau in eine
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Ausbildungsstétte zur Fortbildung schicken oder schnellstens andere
MaRnahmen ergreifen.

Konsequent zu bekampfen ist die Erscheinung, dass andere fiir uner-
fahrene Schriftsteller am Werk arbeiten, und zwar unter Berufung dar-
auf, dass diese selbst dazu nicht imstande sind. Mag ihr Qualifikations-
niveau auch niedrig sein, man muss ihnen helfen, damit sie, gestiitzt auf
eigenes Wissen und eigene Kraft, Werke schaffen kdnnen. Natirlich
kénnte ihre Arbeit lange dauern. Aber selbst wenn viel Zeit in Anspruch
genommen wird und sich nicht gleich Erfolge einstellen, muss man ihnen
hilfreich zur Seite stehen, damit sie mit eigener Kraft Werke zur \Voll-
kommenbheit bringen kénnen.

Die Szenaristen sollen es verstehen, auch Gedichte zu schreiben. Die
Texte von Liedern, die im Film erscheinen, muss der Schriftsteller
schreiben, der sich im Inhalt dieses Werkes gut auskennt. Dann kann die
Qualitat der Texte gehoben werden.

Auch die Filmregisseure missen sich dafiir einsetzen, ihre Qualifika-
tion und Fahigkeit zu erhéhen.

Der Film ist eine komplexe Kunstgattung. Deshalb sollen die Regis-
seure Uber vielseitige Kenntnisse und Begabungen verfiigen.

Sie missen vor allem grindliche Kenntnisse und Theorien (ber die
Literatur und Kunst in ihrer Gesamtheit besitzen.

Als Kim Il Sung uber die Geschicklichkeitsiibung der Regisseure
sprach, wies er darauf hin, die Filmregisseure zu veranlassen, sowohl
Gedichte zu rezitieren als auch Lieder zu singen, um ihre Qualifikation
erhéhen zu koénnen.

Unsere Filmregisseure haben noch kein tiefes Verstandnis fur die Li-
teratur und Kunst in ihrer Gesamtheit und eine niedrige regieliche Meis-
terschaft, weshalb das Gestaltungsniveau ihrer Filme immer noch zu
wiinschen Ubrig lasst.

Wie der Film, der der Heldin Jo Ok Hui gewidmet ist, zeigt, wurde
die Kriegssituation nicht durch die Handlungen der Menschen, sondern
einfach durch aufsteigenden schwarzen Rauch dargestellt. Das besagt,
dass das filmische Darstellungsniveau unserer Regisseure sehr niedrig
ist.

Nicht wenige Regisseure haben auch keine gediegenen Kenntnisse
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auf dem Gebiet der Musik. Daher kommt es h&ufig vor, dass Musiksti-
cke und Lieder, die von Regisseuren fiir gut befunden wurden, durch
andere ersetzt werden missen, weil sie mit dem Inhalt des Werkes und
den Filmszenen nicht im Einklang stehen oder ihre Qualitat niedrig ist.
Auch wahrend der Dreharbeiten des Spielfilms ,,Die Traktoristin“ hatte
der Regisseur Lieder aufgenommen, die mit dem Inhalt des Werkes und
den Filmszenen nicht harmonierten, weshalb sie schliellich gestrichen
werden mussten.

Die Filmmusik und -lieder miissen mit dem Charakterzug des Films,
mit dem Ideengehalt des Werkes und mit dessen darstellerischer Spezi-
fik Ubereinstimmen.

Damit die Regisseure Uber die Musik und Lieder nicht willkirlich
entscheiden, miissen kinftig die betreffenden Komponisten an der Ton-
bandaufnahme der Musik beteiligt werden. Der Regisseur ist in der
Filmproduktion Kommandeur. Trotzdem darf er tber die filmische Dar-
stellung keine eigenmachtigen Entscheidungen féllen.

Es gilt, jede Woche oder alle zwei Wochen einmal ein Treffen der
Filmregisseure zu organisieren, um ihre Qualifikation und Fahigkeit zu
heben. Auf dieser Zusammenkunft missen sich die Regisseure Filme
ansehen, Uber die Probleme, die in kiinstlerischer und technischer Hin-
sicht auftauchen, diskutieren und durch diesen Prozess ihre Geschick-
lichkeit und ihr Kénnen erhdhen.

AuRerdem sind die Regisseure, wenn sie nicht mit dem Filmschaffen
beauftragt sind, verpflichtet, die Darstellung kleiner Biihnenstiicke, die
das Schauspielerkollektiv schafft, anzuleiten und dabei die regieliche
Geschicklichkeit ununterbrochen zu verbessern.

Es gilt, auch die Aufmerksamkeit darauf zu lenken, die Qualifikation
der Regieassistenten fiir administrative Angelegenheiten zu erhéhen.

Um einen hohen ideologischen und kinstlerischen Wert des Films zu
sichern, ist das Konnen der Schauspieler entschieden zu heben.

Die Schauspieler missen aufrichtig an Geschicklichkeitsiibungen
teilnehmen und in der schopferischen Tatigkeit verantwortungsbewusst
sein. Die Kiinstler, die sich zu diesen Ubungen unaufrichtig verhalten
und beim Schaffen rumjonglieren wollen, kénnen nicht lange standhalten.
Die Schauspieler, die in ihren Geschicklichkeitsiibungen wenig Schweil3
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vergielRen, werden in der schopferischen Praxis einen hohen Preis zahlen
missen, werden aber keine Erfolge erzielen. Zurzeit machen die
Schauspieler ihre Geschicklichkeitsibung nicht zu einer regelrechten
Betatigung und zum téglichen Anliegen. Manche von ihnen erfillen die
diesbeziiglichen Ubungsaufgaben erst dann, wenn sie dazu ermahnt
werden, und meistens widerwillig.

Zur Erhoéhung der Geschicklichkeit der Schauspieler gab die Partei
ihnen die Ubungsaufgabe, das epische Gedicht ,,Berg Paektu* vorzutra-
gen. Seitdem sind mehrere Monate vergangen. Aber nur wenige von
ihnen kommen ihr nach. Und die anderen haben in einem Quartal nicht
mal eine Ubung gemacht.

Die Schauspieler miissen sich in der Rezitation von Gedichten ben,
simulierende Ubungen durchfiihren und aktiv mit kleinen Biihnenstii-
cken auftreten.

Bei der Erhdhung des Kdénnens der Schauspieler ist es wichtig, die
Frage ihrer Rhetorik entschieden zu l6sen.

Die Redegewandtheit spielt eine wichtige Rolle bei der Herausarbei-
tung der Rollendarstellung. Nach Festlegung der Konzeption des Regis-
seurs l6st die Rollendarstellung der Schauspieler die Hauptfrage der
Gestaltung, und bei der Darstellung der Schauspieler nimmt ihre Rhetorik
die wichtigste Position ein.

Aber die Filmschauspieler vernachlassigen die Rhetorik. Sie alle
mussen sich daran erinnern, wie sie sich bisher angestrengt haben, um
die Frage der Rhetorik zu losen. Jene Schauspieler, die bei der Tonauf-
nahme von anderen synchronisiert werden missen, haben keine Eig-
nung als Schauspieler. Jene Schauspieler, die bloR mit ihrem Gesicht
auftreten, weil sie die Frage der Sprechkunst nicht gel6st haben, sind
nur dem Namen nach Schauspieler und verdienen in Wirklichkeit diese
Bezeichnung nicht. Besonders Schauspieler, die ein niedriges Niveau
der Rhetorik zeigen, kdnnen bei der bildsynchronen Tonaufnahme ihrer
Pflicht nicht gerecht werden.

Die Filmschauspieler sollen sich kiinftig mit aller Kraft dafiir einset-
zen, die Redekunst zu meistern.

Sie mussen ferner bei der Darstellung nicht nur die Individualitat der
Figuren genauestens herausarbeiten, sondern auch vom Schépfergeist
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durchdrungen sein, stets das Neue erforschen und entwickeln zu wollen.

Die Bihnengeschichte der Schauspieler ist eine Geschichte der Er-
forschung des Neuen, ist eine Geschichte des Schaffens. Die Rollendar-
stellung eines Schauspielers muss stets schopferisch, muss in jedem
Werk unterschiedlich und auf jeder Buhne neuartig sein.

Die Filmschauspieler in der Gegenwart, wo die Wissenschaft und
Technik hoch entwickelt ist, missen Uber vielseitige Fertigkeiten verfi-
gen. Sie sollen es verstehen, Autos und Traktoren zu steuern, durch Rei-
sen mit Flugzeugen und Schiffen sich daruber bestimmte Kenntnisse
erwerben und auch verstehen, verschiedene Waffen zu handhaben.

Nicht nur bei der taglichen Geschicklichkeitsiibung, sondern auch im
Prozess des Schaffens von Werken miissen sie sich unermidlich darum
bemdihen, ihre Darstellungsgabe zu vervollkommnen.

Wie man sagt, sollen manche Schauspieler, anstatt sich daflr einzu-
setzen, ihr darstellerisches Niveau zu erhéhen, nur am Inhalt der Werke
anderer herumnorgeln. Ein gewisser Schauspieler soll sich sogar um
Kleinigkeiten streiten, anstatt sich aktiv darum zu bemihen, die ihm
zugeteilte Rolle tadellos darzustellen.

Das darstellerische Niveau unserer Schauspieler ist insgesamt immer
noch nicht sehr hoch. Besonders ein Teil von ihnen klammert sich stets
an eine schablonenhafte Darstellungsweise. Und manche von ihnen zei-
gen mal mit diesem, mal mit jenem Gesichtsausdruck missférmige und
abnorme Darstellungen.

Im Filmwesen bedarf die Frage der Schauspieler einer entschiedenen
Losung.

Die Filmstudios haben ihren Schwerpunkt darauf zu legen, die Fa-
higkeiten der jungen Schauspieler zu entwickeln.

Die jungen Schauspieler mussen sich dessen zutiefst bewusst sein,
dass sie nur mit dem Gesicht nicht lange als Schauspieler tatig sein
konnen. Sie dirfen sich wegen der Anerkennung ihrer Rollendarstellung
wéhrend des Schaffens von ein oder zwei Filmen nicht auf ihren Lor-
beeren ausruhen oder hochmiitig benehmen, sondern missen sich inten-
siv anstrengen, um ihre eigenen Fahigkeiten systematisch zu entwickeln.

Die Schauspieler sind verpflichtet, sich sowohl kérperlich als auch
technisch und fachlich zuverlassig vorzubereiten, sodass sie, ganz egal,
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wann sie welche Rolle auch bernehmen mégen, ungekinstelt wie im
wirklichen Leben in ihrer Darstellung wirken.

Es qilt, in den Filmstudios wdchentlich einmal ein kunstlerisches Fo-
rum zu organisieren, damit die Filmkunstler, insbesondere die Schau-
spieler, ihr technisches und fachliches Qualifikationsniveau erhohen.
Dieses Treffen sollte regelméBig an jedem Donnerstag etwa drei Stun-
den andauern. Hierbei ist eine strenge Disziplin einzufiihren, wonach
nach dem Treffen unbedingt eine Bilanz gezogen werden muss.

Das technische Qualifikationsniveau der Kameramanner ist auch ent-
schieden zu erhdhen.

Ihr Niveau ist zurzeit niedrig, weswegen sich die Trickaufnahmen in
einem duBerst rickstandigen Zustand befinden. Bei der filmischen Um-
setzung des unverganglichen klassischen Meisterwerkes ,,Ein Meer von
Blut“ gelangen die Trickaufnahmen fiir die Szene, in der Won Nam im
Mond erscheint, nur mit groRer Miihe.

In den Filmstudios sagt man, dass die Qualifikation der Modelltisch-
ler des Betriebes fiir Trickaufnahme nicht erhoht werden kann, da sie
hdufig zu anderen Arbeiten eingesetzt werden. Aber die Ursache fur die
niedrige Qualitat der Aufnahmen fiir Kombinationstricks besteht keines-
falls in der unzulénglichen Qualifikation der Modelltischler.

Das technische Qualifikationsniveau der Kameraméanner ist entschie-
den anzuheben, nur dann kann das Niveau der Trickaufnahmen auf eine
héhere Stufe gebracht werden. Die Filmstudios missen also groRe Auf-
merksamkeit auf die Verbesserung der Qualifikation der Kameramanner
richten.

Die Szenenbildner, Cutter, die Fotografen und Filmentwickelnden
sollen sich auch aktiv dafiir einsetzen, ihr technisches Niveau zu erhéhen.

Die Schriftsteller und Kiinstler missen einen breiten Horizont tber
die Natur und Gesellschaft haben und kenntnisreich sein. Kim Il Sung
bemerkte, dass zu wenig Literatur- und Kunstwerke, darunter auch Ro-
mane, hervorgebracht werden, und hob dabei hervor, dass die Schrift-
steller ein reiches Wissen haben mussen, wenn sie viele aufschlussreiche
Werke schaffen wollen.

Reiches Wissen erméglicht es den Schriftstellern und Kunstlern,
tiefsinnige Schriften, sei es auch nur eine Zeile, anzufertigen und in-
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haltsreiche Worte, sei es auch nur ein Wort, zu sagen. Um vielseitige
Kenntnisse Uber die Natur und Gesellschaft zu erhalten, missen sie viel
sehen, viel horen und viel lesen.

Aber sie bedienen sich verschiedener Vorwande, wenn wir sie dazu
auffordern, sich mit der Lektlre zu befassen. Auf vielen Versammlungen,
die friher stattfanden, verlangten jedes Mal viele von ihnen, alles Még-
liche zur Verfugung zu stellen, aber niemand forderte Bucher an. Das
besagt, dass die Schriftsteller und Kinstler kein Interesse fiir die Blicher
haben.

In der Folgezeit missen sie so viel wie kein anderer lesen.

Vor allem ist es notwendig, die Parteidokumente und die Materialien
uber die revolutiondre Geschichte zu lesen, in denen die revolutionaren
Ideen von Kim Il Sung und die Klugheit seiner Fiihrungstatigkeit sowie
seine edlen Tugenden kompiliert sind. Nur dann ist es moglich, sich fest
mit den revolutiondren Ideen von Kim Il Sung auszuristen und ein wei-
tes politisches Gesichtsfeld zu erlangen, das es ermdglicht, aufgrund der
Juche-ldeologie die Natur und Gesellschaft zu betrachten.

Die Schriftsteller und Kinstler haben sich auch viel mit unseren Ro-
manen zu befassen.

Unter den Romanen unserer Schriftsteller gibt es leider nur wenige,
die des Lesens wert sind. Der Grund dafiir besteht darin, dass die Bi-
cher, deren kleine Fehler von Kim Il Sung kritisiert wurden, mir nichts,
dir nichts eingezogen und zur \erbreitung nicht umgearbeitet werden.
Nattrlich muss man reaktionare Romane einziehen, aber bei Romanen,
die bei einigen Korrekturen lesenswert sind, fiir die Leser Anderungen
vornehmen.

Kim Il Sung wies darauf hin, dass nach der Ausbesserung solche le-
senswerten Romane wie der Roman ,,Der neue Frihling von Sokkaeul
herausgegeben werden missen.

,Der Fluss Tuman“, ,Die Heimat“ und andere Romane, die sich
schon bei weniger Umarbeitung verbessern lassen, sind in kurzer Frist
abzuandern und neu zu drucken. Damit ist zu erreichen, dass unsere
Schriftsteller und Kiinstler viele Romane lesen kénnen.

Sie haben sich auch mit auslandischen Romanen, darunter auch den
»Ausgewahlten Werken der Weltliteratur, zu befassen. Nattrlich missen
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sie sich hierbei unbedingt von einem kritischen Standpunkt leiten lassen.
,Krieg und Frieden“ und ,,Der Leidensweg“ sind gute Romane. Die
Schriftsteller und Kiinstler sollten Dramendichtungen wie ,,Othello®,
,Hamlet“ und ,,Der lebende Leichnam®“ sowie solche Romane wie
»Auferstehung®, ,,Anna Karenina“ und ,,Der Segen“ lesen.

Insbesondere missen sie sich viel mit Bichern ihrer Fachgebiete be-
fassen.

Es gilt, kiinftig in der Zeitschrift ,,Yonghwa Munhak" neben Szena-
rien auch Drehbiicher zu veréffentlichen und technische Materialien, die
mit dem Filmschaffen zusammenhangen, in vielfaltiger Gestaltung zu
bringen, damit diese von allen Mitarbeitern im Filmwesen gelesen wer-
den kdnnen.

Um die Qualifikation und den Horizont der Schriftsteller und Kiinstler
Zu erweitern, ist es auch notwendig, ihnen ausléndische Filme zu zeigen.

Kim Il Sung wies darauf hin, ihnen viele auslandische Filme zu zei-
gen, aber sie darauf aufmerksam zu machen, dass sie sich diese in allen
Fallen kritisch ansehen mussen. Der Revisionismus dringt am meisten
durch Filme ein. Deswegen muss man sich auslandische Filme kritisch
ansehen. Beim Verhalten zu dem Fremden missen wir unbedingt an un-
serem Standpunkt festhalten und uns stets von unserem eigenen Geist
leiten lassen.

Der biirgerliche Geschmack gleicht dem Rauschgift. Anfangs nimmt
zwar der Mensch das Narkotikum, aber am Ende nimmt es ihn ein. Es
gibt viele auslandische Filme, die sozusagen mit solchem ,,Rauschgift”
vermengt sind. Wenn man sich diese Streifen nicht von unserem partei-
lichen Standpunkt aus, sondern nur zum Vergnigen ansieht, kann man
sich unwillkirlich an diesem ,,Rauschgift“ vergiften und von einer
schlechten Ideologie infiziert werden.

Das Ziel, warum man den Schriftstellern und Kdnstlern auslandische
Filme zeigt, besteht darin, sie dazu anzuhalten, sich Uber die Tendenzen
und das technische Niveau der Filmwelt im Ausland zu informieren. Aus
den ausléndischen Filmwerken sind solche technischen Seiten wie die Rol-
lendarstellung, Aufnahme und das Zusammenfugen der einzelnen filmischen
Komponenten erforderlichenfalls zu Rate zu ziehen oder anzuwenden.

Es ist ratsam, kunftig das Kinstlertheater Pyongyang mit Filmvor-
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flhrungsanlagen zu versehen und dort wochentlich etwa einmal die von
der Partei empfohlenen auslandischen Filme zu zeigen.

Man muss vor ihrer Vorfiihrung den Schriftstellern und Kiinstlern eine
richtige Analyse von dem ldeengehalt und den technischen Seiten der
Filme geben und ihnen einpragen, auf welchem Standpunkt sie sich diese
ansehen sollen. Nach der Filmvorfuhrung sollen sie alle ihren Eindruck
niederschreiben. Nur dann werden sie sich die Streifen nicht zum Ver-
gnligen, sondern kritisch ansehen.

Sie sind verpflichtet, hdufig das aktuelle Geschehen zu untersuchen,
um sich darlber vielseitige Kenntnisse zu erwerben.

Nur wenn sie einen breiten Gesichtskreis fur die Wirklichkeit und ein
vielféltiges Wissen haben, kénnen sie das Leben in ihren Werken in sei-
ner ganzen Vielschichtigkeit und Tiefe wiedergeben.

Manchmal tbertreiben die Schriftsteller ihre Werke. Aber die Werke
ubertreiben ihre Verfasser kein Haarbreit. Im Werk widerspiegelt sich
das Leben genau in dem MaRe, wie es sein Autor gesehen, gehort und
gespdirt hat.

Kim Il Sung hat mehrmals darauf hingewiesen, dass die Schriftstel-
ler und Kinstler tief in die pulsierende Wirklichkeit eindringen mussen,
um die der Chollima-Zeit entsprechende Literatur und Kunst zu schaf-
fen. Die Partei hat zur Durchsetzung seines Hinweises entsprechende
Malnahmen ergriffen.

Viele Literatur- und Kunstschaffende greifen jedoch nicht in das ak-
tuelle Geschehen ein. Und auch im Falle, dass sie in die Wirklichkeit
eindringen, machen sie einen Rundgang wie ein Ausfligler und erfinden
nach der Riickkehr am Schreibtisch ihre Werke.

Die pulsierende Wirklichkeit gibt den Schriftstellern und Kinstlern
neue Kenntnisse und Begabungen und sichert ihnen ein inhaltsreiches
Leben, in dem sie ihre Werke inhaltlich und der Form nach ununterbro-
chen erneuern kénnen.

Sie missen, um ein umfassendes und grundliches Wissen zu besit-
zen, tief in das Alltagsleben der Arbeiter und Bauern eindringen und das
konkrete aktuelle Leben, in dem die Hinweise von Kim Il Sung und die
Parteipolitik verkorpert werden, vielseitig und grundlich untersuchen
und in sich aufnehmen.
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Bevor sie in die Wirklichkeit eindringen, haben sie sich konsequent
mit den revolutiondren Ideen von Kim Il Sung und deren Verkdrperung,
der Parteirichtlinie und -politik, konsequent auszuriisten. Nur dann sind
sie imstande, mit einem politischen Weitblick die Vorwértsbewegung
unseres Volkes und das Wesen seines wirklichen Lebens richtig zu er-
fassen und solche Werke hervorzubringen, die beim Volk sehr beliebt
sind.

Die Schriftsteller und Kunstler missen mit gliihender Leidenschaft
im aktuellen Geschehen Erfahrungen sammeln. Wenn sie sich dabei ohne
Elan wie ein Zuschauer benehmen, kénnen sie das Wesen des pulsieren-
den Lebens nicht konkret untersuchen.

Damit sich das pulsierende wirkliche Leben unserer Zeit im Film
deutlich widerspiegelt, missen vor allem die Szenaristen tief in die
Wirklichkeit eindringen.

Sie sollen eine scharfe politische Einsicht ins Leben und vielseitige
Kenntnisse dariiber haben, mit denen sich Uberragende kinstlerische
Fahigkeiten verbinden missen. Nur dann kdnnen sie ausgezeichnete
Werke hervorbringen.

Unsere Szenaristen beschreiben zurzeit zwar Filmszenarien oder
Romane des Scheines wegen eingehend. Die darin enthaltenen ldeen
und das sich darin zeigende Leben sind aber inhaltsarm. Das besagt,
dass sie die Wirklichkeit nicht kennen und kenntnisarm sind.

Das Schaffen muss stets mit dem wirklichen Leben beginnen und
enden. Die Szenaristen missen 6fter und tiefer als die anderen in die
Wirklichkeit eindringen, um gelungene Werke zu schaffen.

Die Autoren sind verpflichtet, von der zweiten Hélfte dieses Jahres
an das Leben in der Praxis zu studieren und an Ort und Stelle Werke zu
schreiben.

Es wadre gut, wenn auch die Regisseure vor Ort das wirkliche Leben
personlich kennen lernen und dabei Drehbiicher verfassen wirden.

Unter den Szenenbildnern ist zurzeit eine solche Erscheinung zu be-
obachten, dass sie Originalzeichnungen ohne Erlebnisse an Ort und Stelle
anfertigen. Auf diesem Wege konnen sie kein Originalgemalde malen.
Auch sie missen das aktuelle Geschehen grindlich kennen lernen und
auf dieser Grundlage Bildwerke schaffen.
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Auch die Tondichter sollen h&ufig in der Wirklichkeit viel Neues er-
leben.

Dies brauchen die Schauspieler, besonders aber ist diese Praxis fur
die Debutanten aktuell.

Die Neulinge haben keine besonderen theoretischen Kenntnisse und
in der Wirklichkeit wenige Erlebnisse gemacht. Deswegen nehmen sie
zurzeit nur mit ihren Gesichtern am Filmschaffen teil. Wenn man sie
nicht dazu anhalt, im aktuellen Geschehen Erfahrungen zu sammeln,
sondern sie nur auf dem Geldnde des Filmstudios wirken lasst, dann
konnen ihre Fahigkeiten nicht erhéht werden.

Als der Spielfilm ,,Die Erzéhlung Uber eine Lazarettschwester* ge-
dreht wurde, mussten viele Anderungen vorgenommen werden, was dar-
auf zurtickzufihren ist, dass fast alle Schauspieler, die im Film agierten,
keine Erlebnisse in der Zeit des Vaterlandischen Befreiungskrieges
machten.

Wenn man unter dem Vorwand des Kampfes um ein hohes Tempo
die Erlebnisse im Alltagsgeschehen vernachlassigt, dann kann man die
Qualitat der Werke nicht sichern, und die Wirklichkeit wird entstellt,
was die Erfahrungen des Schaffens aus der vergangenen Zeit anschau-
lich zeigen.

Damit die Schriftsteller und Kinstler die Wirklichkeit bewusst erle-
ben, miissen die Funktiondre die Arbeit gewissenhaft organisieren.

Manche Mitarbeiter der Filmstudios bleiben gegenwartig in gewdhn-
lichen Zeiten tatenlos und wollen in der Saison der Reisauspflanzung in
das aktuelle Geschehen eindringen, um es kennen zu lernen. Diese Be-
hauptung wird eine Spoétterei der anderen bewirken. Sie wollen also in
der Zeit, da das ganze Land die Kraft auf das Reisauspflanzen konzent-
riert, nicht daran teilnehmen, weil sie beabsichtigen, praktische Erfah-
rungen zu sammeln. Das ist auch kein verniinftiges Verhalten.

Wenn manche Schriftsteller aufgefordert werden, in das aktuelle Ge-
schehen einzudringen, stellen sie verschiedene Bedingungen in den \Vor-
dergrund, was unbegriindet ist. Beklagt man sich nur tber Bedingungen,
so kann man weder die Wirklichkeit erleben noch schreiben.

Die Funktionére der Filmstudios missen sich dessen tief bewusst
sein, welche Bedeutung die Erlebnisse in der Wirklichkeit fur das Film-
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schaffen haben, und die Arbeit zielstrebig organisieren, damit die
Schriftsteller und Kinstler noch tiefer in die Wirklichkeit eindringen.

Es ist auch notwendig, ihnen viele Dokumentarfilme zu zeigen, die
das Zeitgeschehen ungekinstelt widerspiegeln, um ihnen dariiber um-
fassende Kenntnisse zu vermitteln.

Der Dokumentarfilm ,,Neues Korea“, der von Kim Il Sung beson-
ders hoch eingeschatzt wurde, der Dokumentarfilm tber den V. Parteitag
und die anderen Filme dieser Art, die die militarischen Wettkdmpfe zum
Inhalt haben, kdnnen ihnen viele lebendige Kenntnisse vermitteln. Die
Funktiondre der Filmstudios mussen ihnen viele Dokumentarfilme zei-
gen lassen.

Die Schriftsteller und Kiinstler sollen nicht nur hohe Qualifikation
und Fahigkeiten, sondern auch groflen Schaffenselan wie auch eigene
Ansichten haben.

Ihre Leidenschaft und ihre eigenen Auffassungen missen konsequent
darin zum Ausdruck kommen, beim Schaffen die einheitliche Ideologie
der Partei und ihre originellen Literatur- und Kunstideen standhaft zu
verfechten und grindlich durchzusetzen.

Aber zurzeit haben manche Filmregisseure weder Leidenschaft noch
Schwungkraft noch eigene Ansichten. Ein gewisser Filmregisseur ver-
tritt im Filmschaffen keine eigene Meinung, weswegen er héufig lau-
nenhaft und wankelmditig ist. Solche Regisseure werden beim Schaffen
keine eigenen Ansichten bewahren, schwanken und schlielich nicht
einmal die Parteiprinzipien verteidigen konnen.

Selbstversténdlich ist es unzuldssig, dass die Schriftsteller und
Kinstler unter dem Vorwand, Uber das Schaffen eigene Meinungen gel-
tend zu machen, nur eigene Ansichten in den Vordergrund stellen oder
grundlos hartndckig auf dem eigenen Willen bestehen. Die Widerspens-
tigkeit der Schopfer entspringt daraus, dass sie nicht weitsichtig genug
handeln koénnen, und rihrt von ihrer dumpfen Denkkraft und ihrer
kinstlerischen Unempfindsamkeit her. Sie dirfen nicht bloR persénliche
Meinungen in den Vordergrund stellen oder darauf beharren.

Kinftig durfen die Funktionédre des Filmwesens nicht prinzipienlos
ihre Meinungen den Schopfern aufzwingen, und diese sollten ihrerseits
unter diesem Zwang ohne eigene Uberzeugung nicht schwankend werden.
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In der Vergangenheit betonte ich mehr als einmal, dass die Schrift-
steller und Kinstler ihre Qualifikation und Féahigkeiten erhohen sollten.
Nur wenn sie diese Aufgabe erfiillen, kdnnen sie der Partei und Revolu-
tion treuergeben dienen. Das politische Vertrauen von Kim Il Sung und
seine grofle Fursorge mit hohem professionellem Kénnen und schopferi-
scher Leistung zu erwidern — das ist der Weg, auf dem die Schriftsteller
und Kinstler der Partei wirklich treuergeben dienen.

Die Schriftsteller und Kiinstler im Filmwesen sollen dieses Vertrauen
und diese Firsorge stets im Herzen bewahren, durch standige Erhéhung
eigener Qualifikation und Fahigkeit hervorragende Erfolge im Film-
schaffen erzielen und somit Kim Il Sung fir immer treu bleiben.

Um die Filmkunst aussichtsvoll zu entwickeln, ist der Nachwuchs
zielbewusst auszubilden.

Damit die Arbeit fir die Ausbildung des Nachwuchses von Film-
kinstlern erfolgreich vonstatten geht, sind die Rolle der speziellen
Schaffensorgane und nicht zuletzt die Arbeit der betreffenden Ausbil-
dungsstatte grundlegend zu verbessern und zu verstérken.

Vor allem muss groBe Aufmerksamkeit auf die Intensivierung der
Arbeit der Hochschule fur Schauspiel und Film Pyongyang gerichtet
werden.

Zurzeit gehen die Bildungsarbeiten dieser Hochschule nicht auf dem
von der Partei geforderten hohen Niveau vonstatten. Wie ich horte, wur-
de unter ihren Studenten die Frage aufgeworfen, ob es in dem Spielfilm
,»Wir brauchen niemanden in der Welt zu beneiden* Konflikte gibt oder
nicht. Das zeugt davon, dass an dieser Hochschule die Vorlesungen nicht
gemall den ldeen und Theorien unserer Partei Uber die Literatur und
Kunst gehalten werden.

Tatséchlich studieren die Lehrer dieser Hochschule die filmische
Theorie nicht auf der Grundlage der Ideen und Theorien unserer Partei
Uber die Literatur und Kunst, sondern klammern sich an die Theorien
européischer Filmschaffenden. Deswegen analysieren sie die Frage der
Konflikte nicht aufgrund der Theorien unserer Partei Uber diesen Be-
reich, sondern halten an den herkémmlichen, alten Theorien fest und
legen dabei diese Frage schematisch aus. Sie verlieren bei der For-
schungsarbeit sowie Bildungs- und Erziehungsarbeit wirklich an unseren
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Prinzipien und scheinen in Kriechertum und Dogmatismus verfallen zu
sein.

An der Hochschule fur Schauspiel und Film Pyongyang muss um die
Erhéhung des Qualifikationsniveaus der Lehrer tatkréftig gerungen
werden. Die Hochschullehrer sind besonders dazu anzuhalten, die Ideen
und Theorien von Kim Il Sung tber die Literatur und Kunst griindlich
zu studieren und sich anzueignen und bei der Bildungs- und Erzie-
hungsarbeit unsere Prinzipien konsequent durchzusetzen.

Um aufgrund seiner Ideen und Theorien diese Arbeit grundlegend zu
verbessern, ist es notwendig, das Bildungsprogramm und die Vorle-
sungsmanuskripte entsprechend der Parteirichtlinie und -politik auszu-
arbeiten. Ubrigens ist ein System zu schaffen, in dem man griindlich
Uberpruft, ob die Lehrer ihre Vorlesungsmanuskripte von der Warte der
Parteipolitik aus ausgearbeitet haben.

Zusammen damit sind die Hochschullehrer verpflichtet, eine enge
Verbindung mit den Filmstudios zu unterhalten, um die im Schaffens-
prozess erzielten bzw. gesammelten neuen Erfolge und Erfahrungen
rechtzeitig anzunehmen.

Zur Verbesserung der Bildungs- und Erziehungsarbeit der Hochschule
haben die Filmstudios befahigte Regisseure und Kameramanner an die
Hochschule zu schicken, um dort bei den Studenten Vorlesungen zu
halten. Die Qualitat der Vorlesung kann erhdht werden, wenn Kunst-
schaffende mit bestimmten Erfahrungen und Fahigkeiten an der Hoch-
schule bei den Studenten Vorlesungen halten.

Die Bildungs- und Erziehungsarbeit an der Hochschule kann nicht
verbessert werden, wenn dort keine Basis dafir, neue Theorien und Er-
fahrungen einfuihren zu kdnnen, geschaffen ist, so sehr beféhigte Lehrer
auch an der Hochschule Vorlesungen halten mdgen. Die Hochschule
muss also ihr Augenmerk vor allem darauf richten, die genannte Basis
zu schaffen.

Wenn kiinftig die Hochschule unter der Leitung des Kulturministeri-
ums steht, wird es sowohl das Bildungsprogramm in die richtigen Bahnen
lenken als auch die gesamte Arbeit der Hochschule korrekt anleiten
kénnen.

Um den Kuinstlernachwuchs zielbewusst auszubilden, ist auch die
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Arbeit der Musikhochschule zu verbessern und zu verstarken.

Man sagt, die Musikhochschule soll zurzeit nur die Anleitung einer
zustandigen Sektion der Abteilung Organisation und Anleitung beim ZK
der Partei annehmen wollen, nicht aber die einer zustandigen Sektion
der Abteilung Propaganda und Agitation. Die Funktiondre der Musik-
hochschule missen sich mit einer richtigen Einstellung auch von der
letzt genannten Sektion gezielt leiten lassen.

Zur Weiterentwicklung der Filmkunst ist auch in der filmwissen-
schaftlichen Forschungsarbeit eine Wende einzuleiten.

Das Institut fir Filmwissenschaft 16st derzeit nicht die technischen
Probleme, die zur Filmproduktion beitragen kénnen, sondern beschaftigt
sich lediglich mit der Arbeit, die mit der Verbreitung der Filme zusammen-
héngt. Das Institut muss in der wissenschaftlich-technischen Forschung
unsere Prinzipien konsequent durchsetzen und das Schwergewicht seiner
Arbeit darauf legen, die wissenschaftlich-technischen Probleme zu I6sen,
die zum Filmschaffen beitragen kdnnen.

Zuletzt mochte ich kurz darauf eingehen, wie die Parteiorganisationen
im Filmwesen die Arbeit mit den Menschen gewissenhaft zu verrichten
haben.

Damit sie ihre revolutiondren Aufgaben erfolgreich erfullen, missen
sie die politische Arbeit unbeirrt allen anderen Angelegenheiten voran-
stellen und die Arbeit mit den Menschen verbessern. Nur dann kénnen
alle anderen Arbeiten lebhaft und rege vonstatten gehen. Wenn die poli-
tische Arbeit, die Arbeit mit den Menschen, am Kern vorbeigeht, dann
verliert die Parteiarbeit an Vitalitat, was wiederum schlieRlich die Revo-
lution zugrunde richtet.

Das Literatur- und Kunstschaffen ist in allen Féllen eine Sache der
Schriftsteller und Kunstler selbst. Die Parteiorganisationen sind also
verpflichtet, der Arbeit mit ihnen grofite Bedeutung beizumessen und sie
zu verstérken. Aber die Parteiorganisationen im Filmwesen versaumen
es, diese Arbeit fruchtbringend zu leisten.

Manche Parteiarbeiter machen sich nur wichtig und zeigen sogar
denen, die sie aufsuchen, die kalte Schulter, anstatt hufig mit den Par-
teimitgliedern und Massen zusammenzukommen, ihre Arbeit und ihr
Leben konkret kennen zu lernen, ihren Meinungen Gehor zu schenken
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und die anstehenden Probleme verantwortungsbewusst 16sen zu helfen.

Ein Parteikomitee soll die Cutter in Bezirke geschickt haben, damit
sie die Arbeit und das Leben der dortigen Schriftsteller wie ein feudaler
Geheimrevisor heimlich untersuchen, anstatt ihnen aufrichtig zu helfen.

Die Parteiarbeit, die Arbeit mit den Menschen, nach dem Verfahren
eines Spitzels, eines alten geheimen Revisors zu leisten, ist eine Uberlebte
Arbeitsweise, die der Arbeitsmethode unserer Partei ganz fremd ist.
Wenn die Parteiorganisationen auf diese Weise arbeiten, so entsteht
Misstrauen zwischen der Partei und den Massen, und das kann zur Folge
haben, die Einheit und Geschlossenheit der Partei zu schwéchen.

Gegenwartig bezeichnet das ganze Volk unsere Partei als mitterliche
Partei und vertraut sich ihr grenzenlos an. Die Parteiorganisationen
missen sich zu den Menschen stets warmherzig verhalten und sie von
dem prinzipienfesten Standpunkt aus mitreif3en, damit sie stets den rich-
tigen Weg gehen koénnen.

Ganz egal, an welche Arbeit sie herangehen, sind die Parteiarbeiter
verpflichtet, die Menschen in den Mittelpunkt ihrer Gedanken zu stel-
len, sie zu schonen und sie als das Wertvollste zu betrachten. Die Partei-
arbeiter sollen hohes politisches Bewusstsein, Menschlichkeit und Kul-
tiviertheit in sich vereinen und missen prinzipienfest sein, aber auch es
verstehen, sich zu den Menschen mit Nachsicht zu verhalten. Mit anderen
Worten, sie mussen sich durch die hohe Parteilichkeit, die Verbunden-
heit mit der Arbeiterklasse und mit dem Volk auszeichnen.

Die Parteiorganisationen im Filmwesen haben die Arbeit mit den
Kadern, den Parteimitgliedern und den Massen gewissenhaft zu leisten.

Das A und O der Parteiarbeit ist die Arbeit mit den Menschen, also
mit den Kadern, mit den Parteimitgliedern und mit den Massen.

Die Parteiorganisationen im Filmwesen haben vor allem mit den Ka-
dern gewissenhaft zu arbeiten.

Besonders unter ihnen ist das Parteileben zu verstarken und dadurch
ihre Revolutionierung und Umformung nach dem Vorbild der Arbeiter-
klasse weiter zu beschleunigen und ihr Studium zu férdern, damit sie
sich vielseitige Kenntnisse erwerben.

Wenn dank der zielbewussten Arbeit mit den Kadern die Funktionére
im Filmwesen revolutioniert und nach dem Vorbild der Arbeiterklasse
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umgeformt werden und eine hohe politisch-fachliche Eignung haben, so
wird die Anleitung des Filmschaffens durch die Parteikomitees besser
realisiert und werden alle Kader ihrer Mission als Fuhrungskréfte, der
die Parteirichtlinie und -politik ausfiihren, noch besser gerecht werden.

AuRerdem ist die Arbeit mit den Parteimitgliedern zielbewusst zu
leisten.

Hierbei ist es wichtig, das Organisationsleben der Parteimitglieder
weiter zu verstérken.

Die Partei ist eine politische Organisation, um die die Parteimitglie-
der zusammengeschlossen sind, und die Vorhut der Arbeiterklasse. Da-
mit die Partei als eine machtvolle und lebhafte kdmpferische Organisation
die Rolle der Vorhut vollstdndig wahrnimmt, missen alle Parteimitglie-
der politisch und ideologisch zuverldssig vorbereitet sein und sich nach
dem Organisationsprinzip der Partei standig bewegen. Das Hauptketten-
glied der Parteiarbeit besteht deshalb darin, das Parteileben der Partei-
mitglieder richtig anzuleiten.

Ihr Parteileben ist das Organisationsleben, das politische Leben und
eine revolutiondre Tatigkeit, in der sie ihre parteistatutenmaiigen Pflich-
ten erfillen.

Die Parteiorganisationen im Filmwesen sollen ihr Parteileben zielstre-
big anleiten, sodass sie diese Pflichten aufrichtig erflllen, ihre Parteiver-
bundenheit stdhlen und im Filmschaffen Neuerungen vollbringen kénnen.

Sie haben sich auch mit den Massen gezielt zu befassen.

Das Filmschaffen ist eine kollektive schépferische Arbeit, die ge-
stutzt auf die Massen vorangeht, weswegen ohne Mobilisierung der
Massen keine Erfolge im Schaffen zu erzielen sind.

Die Parteiorganisationen im Filmwesen miissen das Prinzip, mit den
Menschen nach der Methode zu arbeiten, einer inspiriert zehn Men-
schen, zehn bringen hundert, hundert bringen tausend und tausend wie-
der zehntausend in Bewegung, konsequent durchsetzen und somit das
ganze Kollektiv in ein zuverldssiges Kollektiv verwandeln, das voll-
kommen von der Juche-ldeologie durchdrungen ist, und alle Menschen
dazu anhalten, einmitig an der revolutionaren Arbeit teilzunehmen.

Sie sollen aufierdem die Anleitung der Massenorganisationen auf jede
Weise verstarken.
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Ich glaube, dieses Symposium Uber die Literatur- und Kunstideen
von Kim Il Sung wirde zu einem wichtigen Anlass dafiir werden, dass
alle Schriftsteller und Kinstler sich fester mit seinen Literatur- und
Kunstideen ausriisten, sich ununterbrochen revolutionieren und nach
dem Vorbild der Arbeiterklasse umformen und somit einen neuen, gro-
RBen Aufschwung im Filmschaffen herbeifiihren kénnen.

Auf diesem Treffen haben viele Schriftsteller und Kunstler aktiv an
Diskussionen teilgenommen, die Erfahrungen und Lehren, die sie bei
der Durchsetzung seiner Literatur- und Kunstideen und der Orientierun-
gen der Partei in diesem Bereich empfangen hatten, genligend analysiert
und ausgewertet und auch viele konstruktive Anregungen vorgebracht,
die kinftig bei der schnellen Entwicklung der Filmkunst unbedingt be-
ricksichtigt werden missen.

In der Vergangenheit haben wir in dem lohnenden Kampf fur die
Filmproduktion vieles geleistet und groRe Erfolge erzielt. Uns steht je-
doch noch viel bevor.

Alle Schriftsteller und Kinstler im Filmwesen sollen sich die Litera-
tur- und Kunstideen von Kim Il Sung sowie die Orientierungen der Partei
in diesem Bereich, in die sie auf diesem Symposium Einsicht gewonnen
haben, grindlicher zu eigen machen, die auf dem Treffen (ibernommenen
Verpflichtungen ohne Versdumnis erfiillen und somit einen neuen, grof3en
Aufschwung beim Filmschaffen herbeifiihren.
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ZUR KONSEQUENTEN DURCHSETZUNG
DES REVOLUTIONAREN SYSTEMS DES
FILMSCHAFFENS IN UNSEREM STIL

Gespréach mit Mitarbeitern im Bereich Filmkunst
28. April 1971

Bei diesem Zusammentreffen mit den verantwortlichen Funktiondren
und Kunstschaffenden im Bereich Filmkunst méchte ich (ber die kon-
sequente Durchsetzung des Systems des Filmschaffens in unserem Stil
sprechen.

Um unsere Filmkunst auf eine noch hohere Stufe zu bringen, ist es
unerlasslich, den alten Rahmen beim Filmschaffen entschlossen zu
sprengen. In diesem Bereich gibt es noch etliche Dinge, die verbessert
werden miissen.

Allein aus den Methoden, der Ordnung und den Bestimmungen fiir
das Filmschaffen ist ersichtlich, dass vieles einer grundsétzlichen Um-
&nderung bedarf. Das jetzige System des Filmschaffens ist ein inho-
mogenes System, das sowohl das von der japanischen Herrschaft tber-
lieferte Kapitalistische als auch das nach der Befreiung aus anderen
Landern eingeflihrte Dogmatische enthalt. Bei Fortbestehen dieses Sys-
tems ist es kaum mdoglich, Filme im Sinne der ideologischen Arbeit un-
serer Partei rechtzeitig und operativ zu produzieren und obendrein sie
auf hohem ideologisch-kinstlerischem Niveau zu kreieren.

Wie Kim Il Sung sagte, muss ein Film wie ein Leitartikel der Partei-
zeitung der mobilisierenden Rolle gerecht werden, indem er in jedem
Zeitabschnitt und jeder Etappe der fortschreitenden Revolution der Rea-
litdt vorangeht.
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Um das Filmwesen gemdaR den Anforderungen der Zeit zu entwi-
ckeln und zu einer méachtigen Waffe der ideologischen Arbeit der Partei
zu machen, ist das alte System des Filmschaffens aus der Welt zu schaf-
fen und ein neues System aufzubauen, das unserer Realitdt und dem
Wesen des revolutiondren Filmschaffens entspricht.

Hierbei ist es in erster Linie wichtig, sich das richtige Verstandnis fiir
das System des Filmschaffens anzueignen.

An dem Prozess der Filmproduktion sind viele Mitarbeiter mit ver-
schiedenen Aufgaben beteiligt, darunter Schriftsteller, Regisseure,
Kameramanner, Szenenbildner, Komponisten und Schauspieler sowie
technische Krafte, Verwaltungspersonal und Arbeiter. Dieser Prozess
ist darauf gerichtet, ein gemeinsames Ziel zu erreichen, aber in diesem
Prozess, in dem Mitarbeiter mit verschiedenen Funktionen jeweils eine
unterschiedliche Aufgabe erfiillen, missen die Kompetenzbereiche
voneinander Klar abgegrenzt sein, und es muss ein geordnetes Arbeits-
system bestehen.

Fur das Filmschaffen bedeutet das, den gesamten Verlauf der Abfas-
sung des Szenariums und weitere schopferische Vorgange zu organisie-
ren und sie zur Norm zu machen, damit alle daran beteiligten Funktiona-
re, Filmschaffenden und Kinstler ihrer Aufgabe verantwortungsbewusst
gerecht werden kénnen.

Der Prozess der Filmproduktion muss im Hinblick auf die Besonder-
heiten des Filmschaffens und darauf, dass hier immense Arbeitskrafte,
Materialien und finanzielle Mittel eingesetzt werden und dass er von
komplizierten Technologien begleitet wird, durchweg organisiert sein
und zur Norm werden, damit alle daran Beteiligten an ihrem Platz ihrer
Verantwortung gentigen. Anderenfalls ist es unmdglich, Filmwerke mit
hohem kiinstlerischem und Ideengehalt zu produzieren.

Weil das so aktuell ist, haben wir wiederholt die Notwendigkeit un-
terstrichen, beim Filmschaffen ein neues revolutionares Arbeitssystem
in unserem Stil zu schaffen und es genauestens durchzusetzen. Sowohl
die verantwortlichen Funktiondre in diesem Bereich als auch die Filme-
macher und Kinstler, Tréger des Schaffensprozesses, sind jedoch immer
noch von alten herkdbmmlichen Schablonen gefesselt, weil sie dieses
Anliegen noch nicht klar erkannt haben. Die Filmproduktion in den
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Filmstudios ist zurzeit sehr durcheinander, wobei die Menschen Uber-
maRig beansprucht werden und trotzdem nennenswerte Ergebnisse
ausbleiben, was daran liegt, dass das unserer Realitit entsprechende
revolutiondre Arbeitssystem noch nicht konsequent durchgesetzt wurde.

Wiahrend meiner Anleitung des Filmschaffens begann ich daher, das
alte System schrittweise umzudndern, und vertiefte das wahrend der
Verfilmung der unvergéanglichen klassischen Meisterwerke ,,Ein Meer
von Blut*“ und ,,Das Schicksal eines Mitglieds des Selbstschutzkorps*®.

Fur die Verwirklichung dieses Vorhabens ist es wichtig, sich an das
Parteiprinzip zu halten, wonach das gesamte Schaffen konsequent auf
der Grundlage der Hinweise Kim Il Sungs und der Politik unserer Partei
voranzubringen ist.

Seine Hinweise und die Politik unserer Partei sind fur alle Funktionére
und Kiinstler die einzig richtige Anleitung zum Handeln. Losgeldst davon
kann niemand sich ergebnisorientiert betatigen und Erfolge erreichen.

Sie sind Grundlage der Tétigkeit, Richtschnur fiir den gesamten
Schaffensprozess und Kriterium fur die Auswertung der Arbeit. Dem-
nach sind alle, die leitenden Mitarbeiter, die Szenaristen, die Regisseure,
die Regieanweisungen erarbeiten, das Filmteam anleiten und so die
Filmproduktion zu Ende filhren, und die Schauspieler, die Charaktere
gestalten, verpflichtet, die Hinweise Kim Il Sungs und die Politik der
Partei, die die entsprechenden Filme betreffen, grundlich zu studieren
und sie zum MafRstab flir die weitere Arbeit zu nehmen.

Dieses Prinzip ist nicht nur wéhrend des Schaffensprozesses streng
einzuhalten, sondern bis zur Auswertung der Arbeit, also bei jedem Sta-
dium der Filmproduktion.

Bisher konnte man Verlauf und Ergebnisse des Filmschaffens nicht
eindeutig bewerten, weil bei der Auswertung der Arbeit kein Mal ange-
legt wurde. Jeder schatzte die Werke nach Gutdiinken ein und beharrte
auf seinem Standpunkt. Die Partei schlug deshalb vor, die Auswertung
der Arbeit in Form eines Symposions uber die Literatur- und Kunstauf-
fassung Kim Il Sungs durchzufiihren, damit mit dieser Ansicht als Mal3
alle Fragen analysiert und bewertet sowie Erfahrungen gesammelt und
daraus Lehren gezogen werden. Nur dann kann man Stadien und Ergeb-
nisse der Arbeit mit einem parteigemaRen Kriterium richtig bewerten.
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Bei der Durchsetzung des neuen revolutiondren Arbeitssystems ist es
des Weiteren wichtig, alle Funktionare, Autoren und Kunstler dazu an-
zuhalten, die eigenen Aufgaben auf hdchstem Niveau und verantwor-
tungsbewusst zu erfiillen.

Alle am Filmschaffen Beteiligten sind aufgefordert, an ihrem Platz
mit der Einstellung als Herren des Filmschaffens ihrer Rolle gerecht zu
werden, was aus dem Grundsatz der Juche-ldeologie hervorgeht.

Schriftsteller, Regisseure und alle Funktionare sowie Kinstler befas-
sen sich direkt mit der Filmproduktion und sind Revolutionare, die so-
mit der Partei und Revolution dienen. Deshalb sind sie aufgerufen, mit
der Grundhaltung von Herren der Revolution ihre Aufgaben rechtzeitig
und qualitatsgerecht zu erfiillen. Von dieser Haltung ist das Schicksal
der Filme abhéngig.

Da es hisher kein funktionstlichtiges System des Filmschaffens gab,
fUhlten sich die leitenden Funktiondre des Filmschaffens nicht verant-
wortlich fiir den Ideen- und kiinstlerischen Gehalt von Filmen. Auch die
Regisseure, die fur die Produktion des Films als Ganzes verantwortlich
sind, wollten nicht die Verantwortung fr Schicksal von Werken tragen.

Um das Filmschaffen auf einem hohen Niveau und reibungslos zu
betreiben, muss man dafiir Sorge tragen, dass alle Filmschaffenden von
dem Standpunkt aus, fur ihren eigenen Anteil an der Arbeit die volle
Verantwortung zu tragen, konsequent ihre Pflicht erflllen.

Es ertbrigt sich zu sagen, dass ein Schriftsteller sein Filmszenarium
verantwortungsbewusst zur VVollkommenheit fihren muss. Ebenso muss
ein Regisseur fiir seinen gedrehten Film verantwortlich sein. Im gegen-
waértigen Schaffensprozess aber vermisse ich leider eine klare Ordnung
und Abgrenzung der Kompetenzen. Zu erwahnen ist insbesondere, dass
die Abfassung eines Filmszenariums und die Stadien seiner Verfilmung
miteinander sehr vernetzt sind, was zur Verschwommenheit der Aufgabe
und Verantwortung des Schriftstellers und Regisseurs, des Filmszena-
ristenbiiros und des Spielfilmstudios flhrt. Es fehlt also ein einschldgiges
System des Filmschaffens, wonach jeder einzelne bis zuletzt VVerantwor-
tung fir die Arbeit zu tragen hat.

Ich hatte festgelegt, dass das Filmszenaristenbiiro dazu verpflichtet
ist, dem Schriftsteller zu helfen, das Filmszenarium zu beenden, es der
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Staatlichen Gutachterkommission fur Werke zur Besprechung vorzule-
gen und bestétigen zu lassen. Es ist weiterhin dafir verantwortlich, dass
das Filmstudio das bestandene Werk unverandert verfilmt und den Film
der Partei zur Bestdtigung vorlegt. Da man dieser Forderung jedoch
nicht wie erwiinscht nachkommt, kommt es stdndig vor, dass die von
dieser Kommission zugelassenen Werke durch einige Mitarbeiter des
Filmstudios umgeandert oder die Schriftsteller zur Umarbeitung ihrer
Filmszenarien veranlasst werden, auch wenn Mangel an der filmischen
Gestaltung in der Phase der Schnittkopie festgestellt werden.

Bei dieser Verfahrensweise kann man keine Entwicklung beim Film-
schaffen erwarten. Wenn ein Szenarium einmal akzeptiert worden ist,
mussen es die Mitarbeiter, Regisseure und andere Filmschaffende mit
eigener Kraft zu einem vollendeten Filmwerk gestalten. Wenn man sich
Uber die literarische Vorlage beklagt und vom Autor verlangt, dramati-
sche Spannungen und Effekte zu ergénzen, obwohl mangelhafte Regie
und ungenugende schauspielerische Darstellung keine kinstlerische Be-
geisterung hervorbringen koénnen, ist es unmdglich, das Niveau der
kunstlerischen Gestaltung zu erhéhen.

Alle Filmschaffenden, darunter Schriftsteller, Regisseure, Schauspie-
ler, Kameramanner, Szenenbildner, Komponisten, und die Mitarbeiter
der technischen Dienste missen dazu motiviert werden, auf ihrem Pos-
ten ihre Pflicht verantwortungsbewusst zu erfullen. Das ist die Grund-
forderung unseres Systems des Filmschaffens. Das muss jeder beherzigen
und alle Kraft dafir einsetzen.

Zurzeit jedoch mangelt es manchen Filmschaffenden an der inneren
Bereitschaft, sich fiir ihre Arbeit voll und ganz zu verantworten.

Selbst bei groler Bemithung um die Schaffung eines durchgéngigen
Systems sind Unordnung und Chaos im Filmschaffen unvermeidlich,
wenn Autoren und Kinstler, die fur bestimmte Schaffensprozesse und
-bereiche zusténdig sind, ihrer Pflicht nicht gerecht werden.

Wenn der Regisseur mit einer unvollstdndigen Regieanweisung die
Dreharbeit beginnt und dann anfangt, am Drehort Anderungen an ihr
vorzunehmen, oder vor der Kamera ins Stocken kommt, weil er die
Schauspieler schlecht vorbereitet hat, kommt der Arbeitsplan des Film-
teams ins Wanken, verlieren die Schauspieler und andere in die Film-
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produktion Einbezogene an Zuversicht.

Im Interesse der konsequenten Durchsetzung eines Systems des
Filmschaffens ist es notwendig, dass jedes Mitglied des Schaffenskol-
lektivs Meister der eigenen Arbeit ist. Das trifft nicht nur fir die Auto-
ren und Kinstler zu, sondern auch fiir diejenigen, die fur die technische
und Produktions- sowie Versorgungsarbeit zustandig sind. Wenn man
sich von subjektiven Winschen leiten lasst, kann es keinen Fortschritt
im Schaffensprozess geben. Wer zwar die Einstellung des wahren Herrn
des Schaffens hat, aber politisch-ideologisch und technisch-fachlich we-
nig verlasslich ist und die eigene Arbeit nicht beherrscht, der ist auler-
stande, seine Aufgabe mit Erfolg zu erfiillen und seiner Verantwortung
und Rolle als Herr seines Bereiches gerecht zu werden.

Des Weiteren ist es notwendig, neben der Erhéhung der Verantwort-
lichkeit jedes Mitarbeiters das Prinzip der Kollektivitat richtig in die Tat
umzusetzen.

Die Filmproduktion ist keine persénliche, sondern eine gemeinsame
Arbeit aller Mitglieder des Filmteams. Je mehr die Weisheit des Kollektivs
zur Geltung gebracht wird, umso mehr erhéht sich die Qualitéat des Films.

Hierbei ist es wichtig, dass die Regisseure und andere Filmschaffen-
de die kollektiven Beratungen intensivieren. Wie es in einem Sprichwort
heil’t, ein General ohne Soldaten sei unfahig, etwas zuwege zu bringen,
ist selbst ein hochbegabter Regisseur kaum in der Lage, allein einen
Film fertig zu stellen. Selbst eine als einmalig geltende Regiekonzeption
kénnte bei einer offentlichen Besprechung einer bedeutend besseren
Idee unterliegen. Deswegen sind die Regisseure aufgerufen, am Arbeits-
stil festzuhalten, in dem sie sich immer auf die Massen stiitzen und von
ihnen freimitig lernen, anstatt auf den eigenen Meinungen zu beharren
und sich in der Selbstgefalligkeit zu ergehen.

Nur ein Regisseur, der es versteht, sich auf die Massen zu stiitzen
und ihre Klugheit zur Geltung zu bringen, kann das Filmschaffen zum
Erfolg fahren.

Fir die konsequente Durchsetzung des Prinzips der Kollektivitat geht
es darum, die Verbindung zwischen allen Bereichen und Abschnitten
des Filmschaffens zu verstarken und die kooperative Zusammenarbeit
lickenlos zu organisieren.
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Ein Filmstudio ist keine einfache Einrichtung fur das Filmschaffen,
sondern ein groBer Produktionsbetrieb. Deshalb ist es unmoglich, das
Filmschaffen reibungslos voranzubringen, wenn die produktive Verbin-
dung zwischen den Abteilungen und Werkstétten und eine gut organi-
sierte kooperative Zusammenarbeit ausbleiben. Wenn jede Abteilung
und Werkstatt ins Ressortdenken verfallt und jede Brigade nur um die
Wette arbeitet und folglich keine Atmosphare herrscht, in der sie einan-
der helfen, kénnten beim Filmschaffen verschiedene Hindernisse entste-
hen und Uberdies im Kollektiv Individualismus und Egoismus geférdert
werden. Aus diesem Grunde ist es unumgéanglich, dass alle Abschnitte
und Posten fir eine kommunistische kreative Atmosphdre sorgen und
wie ein Mann an die Filmproduktion herangehen, wobei sie sich von der
Losung ,,Einer fir alle, alle fiir einen!* leiten lassen.

Um das neue System des Filmschaffens durchzusetzen, kommt es
des Weiteren darauf an, dass alle VVorgénge der Filmproduktion nach
den festgelegten Normen und einheitlich abgestimmt verlaufen.

Im Unterschied von einem Gedicht oder Roman kann ein Film erst
uber komplizierte technische Prozesse vollendet werden. Es ist wohl
kaum an die Sicherung der Qualitat eines Filmwerkes und an dessen
Vollendung zu denken, wenn auch nur einer von zehn technischen Pro-
zessen fehlt oder einer der zehn Bereiche seiner Rolle nicht gerecht
wird. Nur streng befolgte Normen und Bestimmungen wie in einer Ar-
mee kénnen die Filmstudios in die Lage versetzen, alle beim Filmschaf-
fen entstehenden Probleme reibungslos zu I6sen und in einer kurzen
Frist ausgezeichnete Filme zu drehen.

Beim Filmschaffen ist es von Bedeutung, entsprechend den Festle-
gungen die Reihenfolge der Produktionsablaufe streng einzuhalten.

Es ist unzuldssig, noch vor der Vervollkommnung des Szenarios ent-
sprechendes Drehbuch zu schreiben und ohne vollendete Regieanweisung
mit Dreharbeiten zu beginnen. Ohne Vorlauf von Dialog-, Musik- und
Effekttonaufnahme kann keine Synchronisation erfolgen. Nur wenn die
Reihenfolge streng eingehalten wird, kann das Filmschaffen glatt ver-
laufen.

Hierbei ist es am wichtigsten, dem Filmszenarium unbedingt die Pri-
oritat einzuraumen. Wie ich immer betone, ist es das erste Stadium des
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Filmschaffens und bildet den ldeen- und kinstlerischen Gehalt des
Films. Nur wenn das Verfassen von Filmszenarien vorangeht, wird das
Lichtspielwesen mit Leben erfullt. Zurzeit l1auft das Filmschaffen nicht
normal, was voll und ganz darauf zurlickzufiihren ist, dass die literari-
sche Vorlage nicht rechtzeitig zur Verflgung gestellt wird. In dieser
Situation ist die Verbindung zwischen den Arbeitsstadien kaum zu
sichern, und da kann selbst das neue Arbeitssystem nichts ausrichten.

Um das Filmschaffen in Ordnung zu bringen, ist auBerdem von Be-
deutung, dass der Regisseur als Chef des Schaffenskollektivs gute An-
leitungen gibt.

Wenn der Regisseur, dem die einheitliche Anleitung der Arbeit aller
Mitglieder des Schaffenskollektivs obliegt, seiner Funktion nicht ge-
recht wird, werden die Produktionsprozesse kaum koordinierbar sein,
obgleich alle einwandfrei arbeiten. Der Ubergang von der Vorberei-
tungs- zur Dreharbeit oder von dieser Etappe zur Endfertigung erfolgt
nach der Entscheidung des Regisseurs, ebenso unterliegt die Zusam-
menarbeit zwischen den Schauspielern, Kameramannern und Szenen-
bildnern seiner Leitung.

Von der Ausarbeitung der Regieanweisung anhand des Filmszenari-
ums bis zur Fertigstellung der Erstfassung hat der Regisseur als zentrale
Figur des Filmschaffens stets dafiir Sorge zu tragen, Verbindungen zwi-
schen den Produktionsprozessen zu kniipfen und die gemeinsame Arbeit
zwischen den Schaffensbereichen zu organisieren, damit sich das Ar-
beitskollektiv als Ganzes unter einheitlicher Leitung betatigt. Dazu muss
er vor allem darum bemdiht sein, das Kollektiv zu Ubereinstimmenden
Ansichten Uber die literarische Vorlage zu bringen. Wenn jeder Mitar-
beiter auf seinem Standpunkt zum betreffenden Werk beharrt, kann die
Arbeit von Anfang an nicht richtig funktionieren.

Der Regisseur muss hohe Anforderungen an die Schauspieler stellen,
damit sie das Werk klar begreifen und ihre Rollen analysieren, um die
Grundidee und den Inhalt des Werkes richtig zu erkennen und parallel
zur eigenen Rollendarstellung auch die Harmonie und Einheitlichkeit
der gesamten Darstellung zu sichern. Als einen Weg dafir veranlasste
ich die Bewegung fur die hundertmalige Lektiire eines Drehbuches, die
eben bei der Verfilmung des unsterblichen klassischen Meisterwerkes
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,,Das Schicksal eines Mitglieds des Selbstschutzkorps* ihre Realisierung
fand. Diese Bewegung ist ein guter Weg zur qualitativen Verbesserung
der filmischen Gestaltung, der die Schauspieler in die Lage versetzt, den
Ideen- und kinstlerischen Gehalt des Werkes grindlich zu verstehen
und auf dieser Grundlage mit einer einheitlichen Auffassung zum Werk
ans Filmschaffen heranzugehen.

Wenn sich die Schauspieler durch die genannte Bewegung im Werk
auskennen, muss der Regisseur unverziiglich eine Zusammenkunft or-
ganisieren, auf der seine Auffassung dargelegt wird. Er muss sie mit
seiner Regiekonzeption vertraut machen und ihren Meinungen Gehér
schenken, damit eine endgultige Regiekonzeption festgelegt werden
kann. Nach solch einer liickenlosen Vorbereitung kann er die darstelleri-
sche Arbeit mit den Mitgliedern des Schaffenskollektivs beginnen.

Die Arbeit mit den Schauspielern ist von besonderer Bedeutung. Der
Regisseur hat die Pflicht, dieser Arbeit stets die Prioritat einzurdumen,
die Rollendarstellung sorgféltig anzuleiten und die darstellerische Arbeit
der anderen so einzuweisen, dass sie der Rollengestaltung der Schau-
spieler untergeordnet wird. Dann ist es mdglich, die Gestaltung der Fi-
guren auf der Leinwand lebendig auszuprédgen und eine harmonische
filmische Darstellung zu erreichen.

Das neue System des Filmschaffens erfordert, nach der lickenlosen
Produktionsvorbereitung wéhrend der gesamten Dreharbeiten einen
Kampf um hohes Tempo zu entfalten, um das Filmwerk in kirzester
Frist qualitatsgerecht fertig zu stellen.

Der Kampf um hohes Tempo garantiert eine hohe Qualitat des Films
und ermdglicht es, die Produktionszeit zu verkdirzen.

Das von der Partei dargelegte Prinzip des Kampfes um hohes Tempo
fordert von den Regisseuren, anderen Filmschaffenden und Schauspielern,
den Kerngedanken des Werkes, die eigenen Aufgaben und Wege zu deren
Verwirklichung klar zu erkennen und unter den Bedingungen, dass Vor-
bereitungen auf die Filmproduktion getroffen worden sind, den Kampf
aufzunehmen. Ohne eine durchgangige Vorbereitung auf die Dreharbeiten
darf nicht versucht werden, den Kampf um hohes Tempo zu fthren.

Bei der Verfilmung des unvergéanglichen klassischen Meisterwerkes
,Das Schicksal eines Mitglieds des Selbstschutzkorps“ hatten alle An-
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gehorigen des Schaffenskollektivs nach luckenlosen Vorbereitungen
durch solch einen Kampf in nur 40 Tagen den grof3en Spielfilm meister-
haft gedreht und beendet. Diese Erfahrung zeigt, dass der Kampf um
hohes Tempo die beste Form des Kampfes flr das Filmschaffen ist, die
es ermdoglicht, die ideologische und kinstlerische Qualitat des Werkes
zu erhdhen und den Produktionstermin maximal zu verkirzen.

Bei strenger Einhaltung der Ordnung der Produktionsprozesse ist
weiterhin von Bedeutung, den Anforderungen der Etappe der Endferti-
gung nachzukommen.

Da zurzeit die Vorgange in dieser Phase nicht festgelegt sind, kommt
es haufig vor, dass der Filmschnitt und das Zusammenfiigen der einzel-
nen filmischen Komponenten aufs Geratewohl erfolgen. Es gibt Regis-
seure, die die filmischen GesetzméRigkeiten auller Acht lassen und die
Bilder uniliberlegt zusammenstellen.

Die Einhaltung der Ordnung bei der Endfertigung macht es erforder-
lich, einen Vorlauf der Komposition zu gewéhren, um eine qualitatsge-
rechte Tonaufnahme zu sichern. Eben an der Nichtbeachtung dieser
Forderung liegt es hauptséchlich, dass die Musik nicht zu den Szenen
passt und die Qualitat der Tonaufnahme zu winschen Gbrig l&sst. In Zu-
kunft muss festgelegt werden, dass das Prinzip, die Komposition zuerst
fertig zu stellen, konsequent eingehalten wird.

AuBerdem sollte die Erscheinung unterbunden werden, dass die Dar-
steller ins Synchronatelier gehen, ohne die Dialoge auswendig gelernt
zu haben. Wenn die Schauspieler anhand der Textvorlage die Dialoge
aufzeichnen lassen, wird nicht nur das Niveau der Rollengestaltung als
Ganzes gemindert, sondern es wird auch unméglich, die Termine in der
Endfertigungsphase einzuhalten. In diesem Fall sind Dreharbeiten mit
bildsynchroner Tonaufzeichnung ganzlich unmdglich.

Die Erscheinung, an Stelle eines Schauspielers einen anderen zur
Tonaufnahme zu veranlassen, muss endgultig aus der Welt geschaffen
werden. Wer wegen seiner schlechten Rhetorik dazu gezwungen ist, der
ist kaum wiirdig, als Filmschauspieler tatig zu sein.

Auch in der Phase der Endfertigung von Arbeitskopie und Erstfas-
sung muss der Arbeitsvorgang mit aller Konsequenz entsprechend den
Festlegungen abgewickelt werden.
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Der Arbeitsfilm ist das Ergebnis der schopferischen Tatigkeit aller
am Filmschaffen beteiligten Mitarbeiter und Kiinstler des Filmwesens.
Unter den Funktionéren des Spielfilmstudios vermisse ich jedoch zurzeit
eine allgegenwartige Atmosphdre, in der sie den Arbeitsfilm verantwor-
tungsbewusst beenden und der Partei zur Beurteilung vorlegen. Manche
von ihnen, auch Regisseure, Uberreichen ihn der Partei, ohne die szeni-
sche Zusammenstellung gebihrend Uberpriift oder ohne die einzelnen
filmischen Komponenten prézise zusammengefiigt zu haben, wobei sie
sich auf Zeitmangel berufen. Das fiihrt dazu, dass man bei der Uber-
priafung des Arbeitsfilms mehr Aufmerksamkeit als nétig auf die De-
tailfragen richten und das Werk insgesamt umarbeiten muss, um diese
Kleinigkeiten zu verbessern.

Bei der Festlegung von durchgangigen Normen fir den Produktions-
prozess und der strikten Einhaltung der Ordnung geht es auch um die
Verhitung der Tendenz, dass einzelne Mitarbeiter oder die Filmschaf-
fenden in Subjektivismus und Superklugheit verfallen und Filmszena-
rien willkdrlich &ndern.

Die Filmszenarien, die von der staatlichen Uberpriifung genehmigt
worden sind, konnen als Werke betrachtet werden, die Gesetzescharak-
ter tragen. Aus diesem Grunde missen Anderungen bzw. Ergénzungen
an ihnen durch die Staatliche Gutachterkommission fiir Werke genehmigt
werden. Dennoch wird gegenwartig der Inhalt solcher Filmszenarien oft
von einzelnen Mitarbeitern der Filmstudios oder Filmschaffenden will-
klrlich verandert, was, streng genommen, eine Gesetzesverletzung ist.

Die Filmstudios sind verpflichtet, getreu den Filmszenarien, die von
der genannten Kommission genehmigt wurden, Arbeitsfilme herzustel-
len und, wenn Einwande gegen sie vorgebracht werden, diese Meinun-
gen wahrend der Begutachtung der Arbeitsfilme in der Kommission zu
besprechen und die Arbeitsfilme gemdaR den Vereinbarungen zu veran-
dern, zu vervollstandigen und dann zur Bestatigung vorzulegen.

Das Filmschaffen nach festgelegten Normen darf aber keinesfalls da-
zu fuhren, die schopferische Individualitat der Filmschaffenden und
Kinstler zu ignorieren oder ihre Begeisterung und Fantasie zu unterdri-
cken. Die schopferische Arbeit ist eine Herzenssache. Einem Regisseur
fallen, wenn sein Herz geriihrt und er vom Schaffensdrang erfillt ist,
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neue kunstlerisch kreative Fantasien ein. Einem Regisseur, der immer
mit Begeisterung bei der Sache ist und unabléssig nachdenkt, fallen
moglicherweise auch wahrend der Dreharbeiten und sogar bei der Syn-
chronisation gute darstellerische Ideen ein, die noch bei der Ausarbeitung
des Drehbuches ausgeblieben waren. Mehr noch, er kénnte wahrend der
Dreharbeiten Méngel des Werkes aufspuren, die ihm zuvor unbekannt
waren. Was wird, wenn man in solch einem Fall unter Berufung auf die
Einhaltung der Reihenfolge der Produktionsprozesse einfach zum
nachsten Ablauf Gbergeht oder diese Ideen unbeachtet lasst? Dann wird
zwar diese Reihenfolge eingehalten, aber die ideologisch-kinstlerische
Qualitat des Films sinkt.

Was die Norm fir das Filmschaffen betrifft, zielt sie darauf ab, Filme
mit hohem Ideen- und kinstlerischem Gehalt zu produzieren. Sie ist
keinesfalls eine Schablone, die die Filmschaffenden an Handen und Fi-
Ren fesselt. Allerdings darf ein Regisseur, wenn ihm ein neuer darstelle-
rischer Weg eingefallen ist, nicht (iberhastet versuchen, ihn in die Praxis
umzusetzen. Der Regisseur muss grundlich nachdenken, von welcher
Bedeutung diese ldee fir die Verbesserung des Ideen- und kinstleri-
schen Gehalts ist und welche Probleme bei deren Realisierung zu l6sen
sind. Nachdem er den festen Entschluss gefasst hat, muss er diese ldee
zur kollektiven Diskussion stellen und gemaf der einschlagigen Proze-
dur zu einer Ubereinstimmung kommen. Ein Regisseur darf weder, von
der Ordnung der Produktionsvorgange gefesselt, eine ihm beim Schaf-
fensvorgang neu eingefallene Konzeption aufler Acht lassen noch aus
dem Stegreif willkirlich handeln.

Um ein neues, unserer Realitat entsprechendes revolutionares System
des Filmschaffens aufzubauen, ist es notwendig, nicht nur den gesamten
Prozess des Filmschaffens festzulegen, sondern auch das Leben der An-
gehorigen des kiinstlerischen Kollektivs in organisierter Weise zu ges-
talten.

Wenn die handelnden Kiinstler nicht organisiert wirken, bringt das
neue System kaum Nutzen, auch wenn das Filmschaffen entsprechend
der festgelegten Norm verlauft. Aus diesem Grunde hatte ich in der ers-
ten Zeit meiner Anleitung des Filmschaffens den Kurs dargelegt, den
Schaffensprozess zu einem Prozess der Revolutionierung der Schrift-
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steller und Kiinstler und ihrer Umformung nach dem Vorbild der Arbei-
terklasse zu machen, und ihre Lebensnormen und -weise festgelegt.

Trotzdem macht sich bei manchen von ihnen die Tendenz bemerk-
bar, dass sie diese Festlegungen unter Berufung auf die Besonderheit
ihrer Arbeit nicht gern einhalten. Die Erfahrungen zeigen, dass der
Ideen- und kiinstlerische Gehalt des Films nur gut gesichert und der Pro-
zess der Revolutionierung der Schriftsteller und Kiinstler und ihrer Um-
formung nach dem Vorbild der Arbeiterklasse nur beschleunigt werden
kann, wenn diese neuen Festlegungen konsequent eingehalten werden.

Fir die Schaffung des revolutiondren Arbeitssystems und seine kon-
sequente Durchsetzung ist die Verstarkung der fihrenden Rolle des Par-
teikomitees von Bedeutung.

Das Parteikomitee des Filmstudios hat die Aufgabe, das Schaffens-
kollektiv personell ergebnisorientiert zusammenzustellen, damit der Ge-
neraldirektor und die Regisseure, die sich der von der Staatlichen Gut-
achterkommission fur Werke gebilligten Filmszenarien angenommen
haben, fristgemdl Filme mit hoher ideologischer und kinstlerischer
Qualitat produzieren konnen, und dazu gute organisatorisch-politische
Arbeit zu leisten, damit alle Mitglieder des Kollektivs an ihrem Platz
ihrer Pflicht nachkommen.

Das Parteikomitee muss sich vor der Partei fiir den gesamten Prozess
des Filmschaffens und fur sein Ergebnis verantworten. Das Parteikomi-
tee des Studios ist zwar nicht berechtigt, in Bezug auf den Ideen- und
kinstlerischen Gehalt dieses und jenes anzuordnen, muss aber den Pro-
duktionsvorgang direkt in den Griff bekommen und vorantreiben, damit
nach den gesetzlich bestétigten Filmszenarien gute Filme entstehen. Da
das Parteikomitee flir die organisatorisch-politische Arbeit mit dem Ziel
verantwortlich ist, dass die Filmschaffenden, Kinstler und alle anderen
Mitarbeiter rechtzeitig qualitatsgerechte Filme machen, muss es alle
Krafte darauf konzentrieren.

Die Parteikomitees des Kulturministeriums, des Filmszenaristenbiiros
und des Spielfilmstudios beschranken sich jedoch gegenwartig auf die
innerparteilichen Angelegenheiten, anstatt die Kraft auf die Produktion
von aussagekraftigen Filmen, ihre revolutiondre Hauptaufgabe, zu kon-
zentrieren, und ndérgeln nur wie Unbeteiligte an der Arbeit herum.
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Die Partei hat die Sekretdre der Parteikomitees des Spielfilmstudios
und des Filmszenaristenbiros zu Mitgliedern der Staatlichen Gutachter-
kommission flr Werke ernannt, die fiir Endkontrolle zustandig sind.
Das hat zum Ziel, ihre Verantwortlichkeit und Rolle zu verstarken. Dies
ist kein Ehrenposten, sondern ein wichtiger Parteiauftrag, der sie dazu
motiviert, vor der Partei fur den Ideen- und kinstlerischen Gehalt von
Filmwerken die Verantwortung zu tragen und das Filmschaffen wie er-
wiinscht voranzubringen. Die Parteisekretére sollten sich aktiv einset-
zen, um ihrer Pflicht als Leiter der Parteiorganisation und als Mitglied
der Gutachterkommission gerecht zu werden.

Im Bereich Filmkunst muss ein energischer Kampf um die konse-
guente Durchsetzung des von der Partei festgelegten Arbeitssystems
gefiihrt werden.

In diesem Sinne mussen die leitenden Funktiondre im Filmwesen mit
persdnlichem Beispiel vorangehen. Dieses neue System wird in der Ar-
beit und im Leben der Kinstler noch nicht in vollem MaRe verwirklicht,
was hauptséachlich daran liegt, dass die leitenden Mitarbeiter im Verstof3
gegen den Sinn des neuen Systems ihren Unterstellten eigenmdchtig
ihre Meinungen aufzwingen.

Alle Parteiorganisationen des Filmwesens sind verpflichtet, einen
energischen Kampf um Arbeit und Leben im Sinne des neuen Schaf-
fenssystems zu entfalten und zugleich die Erziehung aller Mitarbeiter
zur Einsicht in das Wesen und die Vorziige des neuen Systems zu ver-
starken, damit das neue Arbeitssystem in jedem Abschnitt und auf jedem
Posten im Filmwesen konsequent durchgesetzt wird und seine Vorzlige
vollauf zur Geltung gebracht werden.
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DIE PARTEIFUNKTIONARE MUSSEN

SICH ZU POLITISCH UND FACHLICH

HOCHQUALIFIZIERTEN MENSCHEN
ENTWICKELN

Gesprach mit Funktiondren der Abteilung Propaganda
und Agitation beim ZK der PAAK
18. Mai 1971

Wir stehen heute vor der lberaus wichtigen Aufgabe, das politisch-
fachliche Niveau der leitenden Funktionére zu verbessern.

Kim Il Sung hat deshalb in seiner diesjahrigen Neujahrsansprache
darauf hingewiesen, unter der Losung ,,Die ganze Partei muss studieren!*
eine konsequente revolutiondre Atmosphére des Lernens zu schaffen und
dieses Jahr zu einem Jahr zu machen, in dem die Kader ihre Qualifikation
und ihre Fihrungsfahigkeit weiter verbessern. Die Parteiorganisationen
jedoch heben diese Frage nur in Worten hervor und versaumen es, sie fest
in den Griff zu nehmen und sich deren Ldsung anzunehmen. Ich muss
leider feststellen, dass nirgends eine revolutiondare Atmosphare des Ler-
nens herrscht und in den Arbeitsmethoden der Kader und in ihrer Ar-
beitsweise kein nennenswerter Wandel zu verzeichnen ist.

Die Wirklichkeit erfordert dringend, dass die Funktionére ihre Leis-
tungsféhigkeit und das Niveau der Anleitung schnell verbessern. Wenn
die Funktiondre mit den friiher erworbenen Kenntnissen oder Erfahrun-
gen arbeiten wollen, sind sie nicht in der Lage, die Revolution und den
Aufbau dynamisch zu beschleunigen und ihrer Verantwortung und Rolle
als Mitglieder des Kommandostabes der Revolution vollauf gerecht zu
werden. Unsere Revolution hat sich heute sowohl in Bezug auf ihren
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Inhalt als auch auf ihre Tiefe auf eine neue hohere Stufe entwickelt als
zu der Zeit der sozialistischen Umgestaltung und zu Beginn des sozialisti-
schen Aufbaus. Die historische Aufgabe der sozialistischen Industrialisie-
rung ist in unserem Lande bereits verwirklicht worden, und davon ausge-
hend wird der Kampf fur die Durchsetzung der technischen Revolution in
den drei Bereichen entfaltet; die Aufgabe riickte in den Vordergrund,
die ideologische und kulturelle Revolution ziigig voranzubringen, um
alle Mitglieder der Gesellschaft mit der einheitlichen Ideologie unserer Par-
tei zuverléssig auszuriisten, und die ganze Gesellschaft zu revolutionieren
und nach dem Vorbild der Arbeiterklasse umzugestalten. Die Qualifikation
und die filhrende Fahigkeit der Funktiondre missen entsprechend den
neuen Erfordernissen der fortschreitenden Revolution schnell verbessert
werden; nur auf diesem Wege ist es mdglich, die Revolution und den
Aufbau nach Kraften zu beschleunigen und die vom V. Parteitag gestell-
ten programmatischen Aufgaben erfolgreich zu erfillen.

Insbesondere ist es wichtig, die politische und fachliche Qualifikation
der Parteifunktiondre zu erhdhen.

Da sie die Arbeit auf allen Gebieten des gesellschaftlichen Lebens,
darunter der Politik, Wirtschaft und der Kultur, zu leiten haben, sollten
sie sich reiche und vielseitige Kenntnisse aneignen. Die richtige Durch-
setzung der Richtlinie und der Politik der Partei hangt erheblich von der
Fahigkeit der Parteifunktiondre ab, die die Arbeit fur deren Ausfiihrung
organisieren und leiten. Wie richtig die Richtlinie und Politik der Partei
auch immer sein mdgen, sie kdnnen nicht mit Erfolg in die Tat umge-
setzt werden, wenn die politisch-fachliche Qualifikation der Parteifunk-
tionare zu winschen ubrig lasst und sie unfahig sind.

Ihr Niveau ist derzeit im Allgemeinen recht niedrig. Die organisato-
rische und ideologische Arbeit der Partei wird nicht entsprechend den
Erfordernissen der sich entwickelnden Wirklichkeit vertieft, und unter
den Funktionaren finden sich nach wie vor alte Arbeitsmethoden und
der alte Arbeitsstil wie Missbrauch der Parteiautoritat, Blrokratismus
und Administrieren. Das ist auch hauptsdchlich auf das niedrige poli-
tisch-fachliche Niveau der Parteifunktionére zuriickzufiihren. Unter un-
seren Funktiondren gibt es kaum jemanden, der sich vor der Arbeit
driickt oder die Arbeit sabotiert. Sie sind in der Arbeit zwar eifrig und
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bereitwillig, erzielen aber aus unzureichenden Kenntnissen wenig Erfolge
im Vergleich zu ihren Anstrengungen, begehen in vielen Fallen gegen
ihren Willen Fehler.

Wenn sie ein niedriges politisch-fachliches Niveau haben und nicht
fachlich genug beféhigt sind, sind sie nicht in der Lage, die Arbeit ent-
sprechend dem Willen der Partei revolutiondr zu entfalten und der Partei
und dem Fihrer die Treue zu halten. Das Leistungsvermogen bedeutet
gerade die schopferische Fahigkeit des Menschen. Treue und Aktivitat
ohne schopferische Féhigkeiten sind nichts weiter als ein subjektiver
Waunsch und kénnen keinerlei Erfolge bei der praktischen Tatigkeit er-
zielen. Wir sagen, dass die unwandelbare Treue alle Probleme l6sen
kann; das bedeutet, dass wir nur dann, wenn wir von der Treue zu
Kim Il Sung erfillt sind und enorme Anstrengungen fiir die Durchset-
zung seiner Hinweise unternehmen, bisher vermisste Talente und
Kenntnisse erwerben und jede schwere Aufgabe erfolgreich meistern
konnen. Die Parteifunktiondre missen sich deshalb, wenn sie echte Mit-
arbeiter der Partei werden wollen, die der Partei und dem Fihrer wirklich
ergeben sind, zu fahigen Mitarbeitern entwickeln, die ein hohes poli-
tisch-ideologisches Niveau, reiches Wissen, grofles Organisationstalent
und revolutiondre Tatkraft besitzen und somit die ihnen auferlegten re-
volutiondren Aufgaben befriedigend zu erfiillen vermdgen.

Die Parteifunktionére sollten vor allem darum bemiiht sein, sich ein
hohes politisch-theoretisches Niveau und die Methode der Parteiarbeit
anzueignen.

Sie sind Erzieher der Massen und diejenigen, die die Parteipolitik
durchsetzen. Sie sind dafur verantwortlich, die Parteimitglieder und alle
anderen Werktétigen mit der revolutiondren ldeologie und Theorie unserer
Partei gewissenhaft auszuriisten und sie politisch anzuleiten, damit sie
die Parteipolitik exakt realisieren kénnen. Wenn die Parteifunktionare
kein hohes politisch-theoretisches Niveau und keinen weiten politischen
Gesichtskreis haben und sich in den Prinzipien und Methoden der Par-
teiarbeit nicht auskennen, sind sie auRerstande, in der ganzen Partei und
der ganzen Gesellschaft das einheitliche ideologische System der Partei
durchzusetzen und der Revolution und dem Aufbau einen starken Auf-
trieb zu verleihen.
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Manche Parteifunktiondre sind zurzeit politisch nicht konsequent ge-
nug und verstehen es kaum, die Probleme politisch zu analysieren und
zu beurteilen. Es kommt oft vor, dass sie bei der Arbeit das Hauptsach-
liche nicht vom Nebensachlichen, das Wesentliche nicht vom Unwe-
sentlichen unterscheiden kdnnen und angesichts unbedeutender Fehler
viel Aufhebens machen, als ob etwas Schlimmes geschehen sei, dass sie
hingegen scheinbar unbedeutende, jedoch als bedeutend zu betrachtende
Probleme gering einschatzen und sich dartiber hinwegsetzen. Ein Funk-
tiondr des Stadtparteikomitees Pyongyang teilte unldngst im Verstof3
gegen die Erfordernisse des einheitlichen ideologischen Systems der
Partei auf organisatorischem Wege den ihm unterstehenden Mitarbeitern
die Worte eines einzelnen Funktiondrs mit, indem er meinte, es handele
sich unter anderem um eine Weisung. Diese Handlung wurde jedoch
nicht rechtzeitig einer Kritik unterzogen und verschwiegen. Wenn die
Parteifunktionére politisch nicht konsequent genug sind und das Positive
nicht vom Negativen unterscheiden kdnnen, sind sie nicht imstande, die
der Partei fremden Elemente rechtzeitig zu iberwinden, und kénnen die
Festigung und Entwicklung der Partei erheblich behindern.

Zur Erhéhung des politisch-fachlichen Niveaus ist es notwendig, die
Werke Kim Il Sungs und die Richtlinien der Partei griindlich zu studie-
ren, um sich dadurch umfassend mit der revolutionédren Ideologie unse-
rer Partei, der Juche-ldeologie, vertraut zu machen und in der Linie und
Politik der Partei bewandert zu sein. Deutlich formuliert sind in seinen
Arbeiten und in den Richtlinien der Partei die Grundprinzipien der Ju-
che-ldeologie und alle anderen theoretisch-praktischen Fragen bei der
Parteiarbeit und -tatigkeit. Wenn man sich in diesen Werken und Richt-
linien auskennt, kann man jede schwierige und komplizierte Aufgabe
gemal dem Willen Kim Il Sungs und dem Anliegen der Partei erfiillen
und alle Vorhaben voller Zuversicht kihn vorantreiben. Die Parteifunk-
tionére sollten die Schriften Kim Il Sungs und die Richtlinien der Partei
allseitig und aus historischer Sicht tief schirfend studieren. Bleibt ein
solches umfassendes Studium seiner Weisungen und der Richtlinien der
Partei aus, so ist es unmdglich, deren Wesen richtig zu verstehen, und
Abweichungen bei deren Durchsetzung waéren die Folge.

Sie missen in der Parteiarbeit fachlich kundig und im eigenen Ar-
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beitsbereich bewandert sein. Andernfalls konnen sie die Arbeit nicht
revolutionar vorantreiben, sondern werden nur in der Lage sein, zdgernd
und so zu arbeiten, dass sie die Anweisungen von oben ohne schopferi-
sche Initiative lediglich an die untergeordnete Stelle weiterleiten. Zur
Erhohung des politisch-theoretischen und fachlichen Niveaus miissen
sie unbedingt die Parteizeitung wie auch die politisch-theoretischen
Zeitschriften, darunter ,,Tangsaop“ (Parteiarbeit) und ,,Kulloja* (Werk-
tatige), regelméafig lesen. Nur dann koénnen sie das politische Anliegen
und den Willen der Partei in jedem Zeitabschnitt verstehen, ihr politisch-
theoretisches Niveau erhdhen, aus den Erfahrungen der Parteiarbeit ler-
nen und sich Ober die Erfolge beim sozialistischen Aufbau, Uber die
stidkoreanische und die internationale Lage rechtzeitig informieren.

Um ihrer Hauptpflicht vollauf gerecht zu werden, miissen die Partei-
funktiondre Allroundtalente sein. Dann kdnnen sie die Arbeit mit den
Menschen, das A und O in der Parteiarbeit, wie auch die parteiméRige
Anleitung der administrativen und 6konomischen Arbeit substanziell
durchfihren.

Wer sich keine reichen und umfassenden Kenntnisse angeeignet hat,
ist aulerstande, die Arbeit mit den Menschen gekonnt zu bewéltigen. Es
ist ein Irrtum zu glauben, dass man mit einem guten Arbeitsstil mit den
Massen harmonieren und zufriedenstellend mit ihnen arbeiten kdnnte.
Da die Arbeit mit den Menschen eine Tatigkeit unter Menschen ist, deren
Beruf, Bildungsniveau, Lebenslauf und Alter unterschiedlich sind, ist
vielseitiges Wissen erforderlich, um diese Arbeit gemal den Besonder-
heiten betreffender Personen verbessern zu kénnen. Die Arbeit mit Ar-
beitern, mit Bauern und mit Schriftstellern und Kinstlern an Ort und
Stelle erfordert die Aneignung von Kenntnissen (ber Industrie, Land-
wirtschaft bzw. Uber Literatur und Kunst. Wer als Mitarbeiter, der die
Arbeit des Bereiches Literatur und Kunst anleitet, darin nicht bewandert
ist, ist nicht in der Lage, das Leben der Schriftsteller und Kiinstler und
ihre Mentalitat zu begreifen und tief in ihre Innenwelt einzudringen.
Viele Parteifunktiondre konnen sich derzeit aufgrund ungeniigenden
Allgemeinwissens uber Literatur und Kunst nicht einmal mit Schriftstel-
lern und Kinstlern tiber Romane oder Musikwerke unterhalten, sondern
arbeiten lediglich in der Weise, dass sie ihnen férmlich Instruktionen
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geben und sie auffordern, von Schwierigkeiten bei der Arbeit und im
Alltagsleben zu berichten. Wenn sie derart administrativ-dienstlich mit
den Menschen arbeiten, werden sie ihnen gegeniber nicht offen sein,
weil selbst bei hdufiger Gesprachsfiihrung mit ihnen die Sympathie aus-
bleibt.

Wenn die Parteifunktiondre sich keine umfassenden Kenntnisse an-
geeignet haben, kdnnen sie die Leitung der administrativen und wirt-
schaftlichen Arbeit nicht befriedigend erfillen. Jeder von ihnen muss
sich dkonomische und wissenschaftlich-technische Kenntnisse erwer-
ben. Sie kdnnen allerdings nicht wie die Fachkrafte in den betreffenden
Bereichen das Fachwissen beherrschen, da sie politisch tétig sind. Sie
sollten sich jedoch das Wissen tber ihre zustdndigen Bereiche und All-
gemeinwissen Uber die moderne Wissenschaft und Technik aneignen,
um die administrative und wirtschaftliche Arbeit auf Parteiebene im
Blickfeld zu behalten und zu leiten. Wenn ihnen das Wissen in betref-
fenden Bereichen fehlt und sie technisch unkundig sind, sind sie, selbst
wenn sie hdufig zu ihnen gehen, auBerstande, Abweichungen bei der
Verwirklichung der Politik und Engpésse genau zu erkennen und richtige
Malnahmen flr die Korrektur der entstandenen Abweichungen und
Fehler einzuleiten.

In verschiedenen Zweigen der Volkswirtschaft wird derzeit das
Taeaner Arbeitssystem nicht konsequent durchgesetzt und die Produktion
nicht normalisiert. Das hangt in vieler Hinsicht damit zusammen, dass
es den Parteifunktionéren in den Betrieben an der Theorie Uber die sozi-
alistische Wirtschaftsfiihrung wie auch an Kenntnissen Uber die Be-
triebswirtschaft in der Industrie mangelt. Dieses Arbeitssystem ist ein
wirtschaftliches Leitungssystem, das die revolutiondre massenverbun-
dene Linie verkorpert. Es gewahrleistet die kollektive Anleitung der Be-
triebsfiihrung und der Produktion durch das Parteikomitee. Das ist ein
wesentliches Anliegen des genannten Arbeitssystems und seine grofite
Vorzuglichkeit. Um durch die Erhéhung der Funktion der kollektiven
Anleitung durch das Parteikomitee die Vorzige dieses Systems in ho-
hem MaRe zur Geltung bringen und die Wirtschaft wissenschaftlich und
rationell verwalten und leiten zu kénnen, muissen sich die Parteifunktio-
nare die 6konomischen Gesetze und Kategorien wie auch das Wissen
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Uber die Betriebsverwaltung aneignen. Aber die Parteisekretdre in
manchen Betrieben sind sich weder Uber die Berechnung der Produk-
tionskosten und der Selbstkosten im Klaren, noch Uber die Normen der
Betriebsleitung. Trotzdem leiten sie die Arbeit des Parteikomitees. Daher
kénnen sie kaum wissenschaftlich fundiert analysieren und einschatzen,
ob die Produktion und Betriebstatigkeit in ihren Betrieben entsprechend
den Forderungen der Wirtschaftspolitik der Partei und des sozialisti-
schen Wirtschaftsgesetzes verlaufen oder nicht. Sie verstehen es nicht,
aufkommenden Fragen unbeirrt mit eigener Uberzeugung zu begegnen.
Wer unqualifiziert und kein Sachkenner ist, der kann bei jeder Arbeit
seine eigene Meinung nicht vertreten und seine Arbeit nicht aktiv voran-
treiben, sondern wird auf diese und jene Meinung hdren und verwirrt
und ziellos sein. Dann ist es schlielllich unmdglich, bei der Arbeit die
Prinzipien der Partei einzuhalten.

Auch eine wesentliche Ursache dafiir, dass die Parteiarbeit zurzeit
nicht in enger Verbindung mit der ékonomischen Arbeit steht, liegt
hauptsachlich darin, dass sich die Parteifunktiondre in der Wirtschaft
nicht auskennen und sich mit der wirtschaftlichen Arbeit nicht griindlich
befassen. Was die Anleitung des Parteilebens der Parteimitglieder be-
trifft, so bringen die Parteifunktionare in vielen Fallen Probleme ihres
Privatlebens und den Stand ihrer Planerfullung zur Sprache, statt sich
mit dem Stand der Erfillung ihrer Hauptaufgaben vertraut zu machen
und, davon ausgehend, ihr allgemeines Parteileben zu beurteilen.

Manche Funktionédre herrschen Mitmenschen auch beim geringsten
Anlass an, gehen biirokratisch vor und wollen durch Amtsmissbrauch an
Autoritdt gewinnen, all das zeugt davon, dass sie nicht sachkundig sind.
Das Ansehen bei der Arbeit lasst sich nicht durch Amtsstellung oder
Abschlusszeugnis erreichen. Die Autoritdt der Parteifunktionare wird
nicht durch ihre Stellung oder ihr Amt, sondern durch ihre Fahigkeit
garantiert. Nur die Kompetenz ermdglicht es ihnen, mit einer richtigen
Methodik jede Angelegenheit vernunftgemal zu erledigen, sich bei jedem
Wort Geltung zu verschaffen und die Parteiautoritat zu gewahrleisten.

Reiche Emotion und ein hohes kulturelles Bildungsniveau zahlen zu
wichtigen Manieren und Qualitaten, die die Parteifunktiondre in sich
vereinen sollten. Wenn sie emotional arm sind, d. h. so gefiihllos wie ein
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Felsblock sind, kdnnen sie mit den Massen nicht harmonieren, und die
Massen werden ihnen nicht folgen. Sie sollten vor Lust und Freude la-
chen wie auch vor Begeisterung oder Kummer weinen kénnen. Unter
ihnen gibt es viele, die nicht fahig sind, Musik nachzuerleben, Literatur-
und Kunstwerke wie Filme und Opern zu analysieren und einzuschét-
zen. Lasst ihr kulturelles Bildungsniveau zu wiinschen ubrig, werden sie
sich natdrlich gefiihllos und gemutsarm verhalten. Die Parteifunktionére
mussen ihr kulturelles Bildungsniveau erhthen und in der Lage sein,
Literatur- und Kunstwerke nachzuempfinden, Lieder zu singen und auch
Gedichte zu rezitieren. Mit einem Wort, sie mussen Allerweltsfreunde
sein, die von Politik, Wirtschaft, Literatur und Kunst wissen und, wo
auch immer, jede ihnen aufgetragene Aufgabe einwandfrei bewéltigen.

Zur Erhéhung der politisch-fachlichen Qualifikation der Funktiondre
muss in der ganzen Partei eine revolutiondre Atmosphéare des Lernens
herrschen.

Das Lernen ist eine der Hauptmethoden zur weiteren Qualifizierung
der Funktiondre. Das Wissen ist niemandem angeboren, sondern wird
nur durch das Studium und die praktische Téatigkeit erworben und berei-
chert. Die Parteifunktiondre mussen eifrig studieren und sich damit das
Wissen um die Politik, Wirtschaft, Kultur, das Militarwesen und alle
anderen Bereiche umfassend aneignen und vertiefen.

Kim Il Sung hat darauf hingewiesen, dass es unter unseren Men-
schen Leute gibt, die drei krankhafte Eigenschaften haben: sie halten
sich fur schon, reich und gebildet, obwohl das nicht stimmt; am tUbelsten
ist dabei, dass sich die Unwissenden als gebildet hinstellen. Sich als
wissend auszugeben, ohne etwas zu wissen — das ist Selbstbetrug und
eine torichte Handlung, wie wenn man sich seinen eigenen FuR zer-
hackt. Wer so handelt und sich hochmitig zeigt, der kann sich nicht
mehr entwickeln und wird letzten Endes wegen der Armut an Wissen
Taugenichts werden.

Die Parteifunktionare mussen sich dariiber im Klaren sein, dass ihr
Wissens- und Bildungsniveau im Lichte der sich entwickelnden Realitat
wie auch gegeniiber den Anforderungen der Partei noch zu winschen
ubrig lassen. Ein Schriftsteller eines Landes sagte, dass ein Dummkopf,
der sich als Narren anerkenne, kein Idiot mehr sei. Meines Erachtens hat

246



er Recht. Wer sich seiner Unwissenheit bewusst ist, wird sich um das
Lernen bemihen. Diese Haltung ist nur zu wiinschen und gar nicht be-
schamend.

Das Studium ist fur unsere Funktiondre nicht einfach eine sachliche
Arbeit mit dem Ziel, sich mehr Kenntnisse anzueignen und das Allge-
meinwissen zu bereichern, sondern eine hehre politische Aufgabe, die
das Ziel verfolgt, die ihnen bertragene revolutionére Pflicht erfolgreich
zu erfullen und dem grofRen Vertrauen und der groRen Erwartung der
Partei und des Fihrers in Treue gerecht zu werden. Unsere Parteifunktio-
nare befinden sich dank des Vertrauens Kim Il Sungs in dieser Funktion,
und das ist nicht etwa ihren Fahigkeiten zu verdanken. Im Lichte seines
Vertrauens liegt zwischen ihrer Fahigkeit und ihrer revolutiondaren Auf-
gabe ein groRer Abstand. Ihr niedriges Niveau ist nicht darauf zuriickzu-
flhren, dass sie friher nicht systematisch ausgebildet wurden, sondern
darauf, dass sie selbst nicht tiichtig studiert und keine grof3en Anstren-
gungen fiir die Verbesserung ihres Niveaus unternommen haben. Unter
unseren Kadern haben diejenigen, denen vor der Befreiung des Landes
der Zugang zur Bildung verwehrt war, nach der Befreiung dank der
Firsorge Kim Il Sungs Lehranstalten zur Ausbildung von Parteika-
dern absolviert und sich zu Funktionadren entwickelt, wahrend alle an-
deren jungen Kader systematisch eine sozialistische Bildung erfahren
haben. Sie haben jedoch dann unter Berufung auf ihre viele Arbeit nicht
tlchtig studiert, sodass ihr politisch-fachliches Niveau hinter der sich
entwickelnden Realitat zurlickgeblieben ist. Die Parteifunktiondre mus-
sen die Bedeutung und Wichtigkeit des Studiums Klar begreifen und
fleiRig studieren.

Es ist nichts weiter als ein Vorwand, dass die Funktiondre meinen,
sie kdnnten nicht studieren, weil sie zu viel Arbeit und keine Zeit dazu
hatten. Die antijapanischen Partisanen hatten auch in den Tagen des har-
ten Kampfes gegen den Feind und des schweren Marsches die Biicher
nicht aus der Hand gelegt und taglich ohne Unterbrechung gelernt, auch
wenn sie Mahlzeiten auslassen mussten. Unsere Funktiondre sollten die-
sem Vorbild nachstreben und das Studium zu einer Lebensmaxime ma-
chen. Manche Leute stellen das Studium zuriick und reden davon, zuerst
aktuelle Aufgaben zu erledigen und danach stundenlang intensiv zu stu-

247



dieren. Das ist gleichbedeutend damit, dass sie nicht studieren wollen.
Die Revolution kann man nicht in ein oder zwei Tagen vollenden. Da
wir die Revolution ber Generationen hinweg weiterzufiihren haben,
stehen vor uns unaufhdérlich neue revolutiondre Aufgaben. Die Revolu-
tiondre mussen taglich studieren und bis zum letzten Augenblick ihres
Lebens lernen und nochmals lernen.

Die Parteifunktiondre missen zu lerneifrigen Lesern werden und viele
Bucher lesen. Derzeit herrscht in der Gesellschaft kaum eine Atmosphare
der Lektdre. In jedem Bereich muss ich feststellen, dass die Menschen auf
Versammlungen darum bitten, ihnen bei der Ldsung verschiedener
Probleme zu helfen, aber keiner von ihnen duRert die Bitte, ihm Blcher
zu besorgen. Das zeigt, dass sie nicht gerne Bucher lesen und deren
Lektire kaum zu einem Lebensbedrfnis geworden ist.

Zur Aneignung reicher und umfassender Kenntnisse gibt es keine
bessere Methode, als viele Blicher zu lesen. Das Buch ist eine Schatz-
kammer des Wissens und ein Lehrbuch tber das Menschenleben. Die
Parteifunktiondre missen stets, auch wenn sie sich auf Dienstreise, z. B.
zur Anleitung begeben, Bucher bei sich haben und lesen sowie es zu
einer festen Gewohnheit machen, taglich Uber zwei Stunden zu studie-
ren, wie stark sie auch in Anspruch genommen sein mogen.

Das Studium muss ein Klares Ziel verfolgen und reich an Inhalten
sein. Es kann nur dann interessant und erfolgreich sein, wenn sein Ziel
und seine Stufen klar sind und ein Punkt nach dem anderen bewaltigt
wird. Die unmotivierte Lektlre vieler Blcher kann weder das Wissen
erweitern noch das Qualifikationsniveau heben. Werden Bucher nicht
zielstrebig, sondern eines nach dem anderen nur um der Unterhaltung
willen gelesen, so hinterlassen sie kaum einen Eindruck im Bewusstsein
des Lesers und tragen nicht besonders zur Arbeit und zum Leben bei.
Lektire ohne Ziel und Nachdenken ist keine Lektiire, sondern eine
Denkpause. Zur Verbesserung des Bildungsniveaus muss man dem
Formalismus beim Studium ein Ende bereiten und sich, auch wenn es
sich um die Lektire einer Seite handelt, intensiv und substanziell damit
beschaftigen, um sich die fur die Erfullung der revolutiondren Aufgaben
erforderlichen lebendigen Kenntnisse anzueignen.

Das Studium musste eigentlich bewusst erfolgen, darf aber nicht nur
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dem Selbstbewusstsein der einzelnen Uberlassen, sondern muss auch
kontrolliert werden, denn die Funktiondre haben die Gewohnheit, das
Studium zu vernachlassigen. Zur Schaffung einer revolutiondren Atmo-
sphére des Lernens muss das bewusste Studium durch Anleitung und
Kontrolle untermauert sein. Die Parteiorganisationen sind verpflichtet,
den Kadern und anderen Parteimitgliedern regelméRig Aufgaben fiir das
Studium zu stellen und den Stand ihrer Erfullung auszuwerten und sie
so zu kontrollieren, dass sie alle an kollektiven Schulungen, darunter
dem Sonnabendstudium, Mittwochvortrag und Einmonatslehrgang, ge-
wissenhaft teilnehmen. Wer Mangel an Zeit zum Studium vorschitzt,
der vernachlassigt es, auch wenn er Zeit dazu hat. Die Tendenz, unter
diesem oder jenem Vorwand das Selbststudium zu vernachl&ssigen oder
die festgelegte Lerndisziplin und ebensolche Ordnung nicht wie erfor-
derlich einzuhalten, muss problematisiert und entschieden bek&mpft
werden, damit jedermann ohne Studium den Boden unter den FiRen
verliert.

Bei der Erhéhung des Niveaus der Parteifunktionére ist es von groRer
Bedeutung, dass sie durch die Praxis lernen und sich umfassendes Or-
ganisationstalent und revolutionédre Tatkraft aneignen. Das Studium ist
zwar eine gute Methode der Verbesserung ihres politisch-fachlichen
Niveaus, aber das intensive Studium allein reicht nicht aus, dass sie als
Mitglied des Kommandostabes der Revolution (iber geschicktes Organisa-
tionstalent und revolutionére Tatkraft verfiigen, die es ihnen ermdglichen,
die Massen nachhaltig zur Durchsetzung der Parteipolitik zu mobilisie-
ren. Nur die durch die praktische Tatigkeit verfestigten Kenntnisse und
Fahigkeiten sind vital und brauchbar. Die Parteifunktiondre sollten sich
im Verlauf der Parteiarbeit, ihrer Hauptaufgabe, nitzliche und lebendige
Kenntnisse aneignen, sich Erfahrungen aus der Parteiarbeit zunutze ma-
chen und praxishezogene Fahigkeiten verbessern. Sie miissen uber ihre
Arbeit stets grindlich nachdenken und nach der Erfllung einer Aufgabe
diese auswerten und daraus Erfahrungen sammeln und Lehren ziehen.
Auf diesem Wege kénnen sie sich sowohl Féahigkeit