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JUGENDLICHE, WERDET DER PARTEI
UND DEM FUHRER UNWANDELBAR
TREU ERGEBENE AVANTGARDISTEN!

Schreiben an die Jugendlichen und VSJAK-Funktionére
der Republik zu Ehren des erstmals begehenden
Tages der Jugend
26. August 1991

\oller Begeisterung und Freude begehen wir heute den Tag der Ju-
gend.

Unsere Partei beschloss, den 28. August, den bedeutsamen Tag, an
dem Kim Il Sung im Jahre 1927 im Feuer des antijapanischen revolu-
tionaren Kampfes den Kommunistischen Jugendverband Koreas ge-
grindet hatte, als Tag der Jugend zu ehren. Die Griindung dieser Organi-
sation durch Kim Il Sung war ein historisches Ereignis von epochaler
Bedeutung in der Entwicklung der kommunistischen und Jugendbewe-
gung in unserem Lande. Diese Bewegungen, deren Wurzeln in den
Verband zur Zerschlagung des Imperialismus hineinreichen, verfugten
durch den Kommunistischen Jugendverband Koreas Uber eine méchtige
avantgardistische Organisation, die den Kern der revolutiondren Jugend
fest um sich scharte, entwickelten sich dynamischer denn je weiter.
Diesen bedeutungsvollen Tag, der zu einem epochalen Auftakt der
Entwicklung unserer kommunistischen und Jugendbewegung wurde, als
Tag der Jugend zu begehen, ist von gewaltiger Tragweite, denn er ist ein
Ansporn dafir, die von Kim Il Sung begriindeten glorreichen Traditio-
nen der kommunistischen Jugendbewegung Koreas fortzusetzen, die
Jugendbewegung unseres Landes weiterzuentwickeln, die unvergéangli-
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chen Groldtaten und Leistungen, die unsere Jugend fur das Vaterland und
die Nation vollbracht hat, fir immer zu Uberliefern und die Angehdrigen
der jungen Generation zu verlasslichen Fortsetzern der Revolution
konsequenter denn je vorzubereiten.

Auf dem Weg unserer Revolution, die unter dem Banner der Ju-
che-ldeologie von Sieg und Ruhm gekrdnt ist, leuchten die heroischen
GroRtaten der Jugend. Sie folgte unbeirrt der Fiihrung der Partei und des
Fuhrers, entfaltete einen harten, aber sinnerfiillten Kampf und erwarb
sich dabei unvergangliche Verdienste, die fir immer in die Geschichte
unserer Heimat eingehen werden.

Wahrend des revolutiondren Kampfes gegen Japan bahnten die pa-
triotischen Jugendlichen, allen voran die Jungkommunisten, unter Fiih-
rung Kim Il Sungs einen neuen Weg der koreanischen Revolution. Sie
besiegten den japanischen Imperialismus und vollbrachten das groRRe
historische Werk, die Wiedergeburt der Heimat. Im heiligen Ringen um
die Wiedergeburt des Vaterlandes unter seiner klugen Fiihrung wurde der
Beginn der kommunistischen Jugendbewegung in Korea eingeleitet und
bildeten sich ihre ruhmreichen Traditionen heraus.

Unsere Jugend, die an die glanzvollen Traditionen der antijapanischen
Revolution anknupfte, entfaltete nach der Befreiung unter der Leitung der
Partei und des Fihrers einen erbitterten Kampf gegen die inneren und &u-
Reren Klassenfeinde und leistete einen immensen Beitrag zum Aufbau
einer neuen Gesellschaft, in der das Volk ihr Herr wurde. Im harten Vater-
l&ndischen Befreiungskrieg, in dem es um das Geschick des Landes und
der Nation ging, bekundeten unsere Jugendlichen in konsequenter Befol-
gung des Befehls des Genossen Obersten Befehlshabers Massenheroismus,
verteidigten auch unter Einsatz ihres Lebens die Errungenschaften der
Revolution und schitzten in Ehren die Freiheit und Unabhangigkeit der
Heimat. Auch in der schweren Nachkriegszeit, als alles zerstort, in Schutt
und Asche versunken war, entfalteten sie, der Leitung der Partei und des
Fuhrers folgend, den revolutionédren Geist des Schaffens aus eigener Kraft
und des beharrlichen Kampfes in hohem Male und setzten sich selbstlos
ein, vollbrachten somit herausragende Leistungen bei der Gestaltung eines
maéchtigen sozialistischen Staates auf unserem Boden, der souverdn und
selbststandig sowie fahig ist, sich selbst zu schiitzen.
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Unter der Losung ,,Was die Partei will, setzen wir durch!* tragen
unsere Madchen und Jungen mit ihren klugen Gedanken und kiihnen
Taten dazu bei, die Konzeptionen der Partei zu verwirklichen. Dank des
heroischen Kampfes und der aufopferungsvollen Bemuhungen der Ju-
gend entstanden auf unserem Boden unzahlige monumentale Bauwerke,
die der Epoche der Partei der Arbeit Glanz verleihen, und das soziali-
stische Vaterland ist vom stdndigen Aufblihen und Gedeihen geprégt.
Die epochalen Umwaélzungen, die in unseren Stadten und Dorfern, ja
uberall in unserem Land vollzogen wurden, und das glickliche Leben
unseres Volkes sind mit dem unschatzbaren Blut und dem kostbaren
Schweill unserer Jugend verbunden. lhre Grofdtaten und Verdienste
werden unsere Partei und unser Volk niemals vergessen und in unserer
Geschichte ewig ein Ruhmesblatt bleiben.

Die ideologischen und geistigen Qualitaten der Jugend haben sich im
Prozess des fruchtbringenden Kampfes fiir das Gedeihen der Heimat und
das Gliick des Volkes von Grund auf veréndert. Getragen von der un-
wandelbaren Treue zur Partei und zum Fihrer, ringen unsere Jugendli-
chen selbstlos um die Verteidigung und Durchsetzung der Linie und
Politik der Partei. Diese jungen Biirger, die in der Epoche der Revolution
und des Kampfes leben, sehen ihre groRte Ehre darin, sich fiir unsere
revolutiondre Sache aufzuopfern, und setzen all ihre Leidenschaft und
ihr Wissen fur den sinnerfillten Kampf um die Heimat und das Volk ein.
Geleitet von der kommunistischen Losung ,,Einer fur alle, alle fiir ei-
nen!“, achten sie die Gesellschaft und ihr Kollektiv, ihre Organisation
und Kameraden, helfen einander und spornen sich gegenseitig an, gehen
ihrer sinnerfillten Arbeit nach und kdmpfen stets voller Optimismus und
Zuversicht auch bei gréfiten Schwierigkeiten und Bewahrungsproben,
ohne unschlissig oder schwankend zu werden. Unsere Jugend ist fiir-
wahr eine heroische junge Generation. Solch eine Jugend zu haben, das
sind die grof’e Freude und der groRe Stolz unserer Partei und unseres
Volkes.

Ich erlaube mir, zum Tag der Jugend, den wir zum ersten Mal begehen,
allen Madchen und Jungen und VSJAK-Funktionéren des ganzen Landes,
die sich der hohen Ehre und Wurde bewusst sind, Jugendliche Koreas zu
sein, der Fihrung der Partei folgen und unbeirrt den Weg der Treue
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beschreiten, im Namen des ZK der Partei und in meinem eigenen Namen
herzlichste Gluckwinsche und tief empfundenen Dank zu Ubermitteln.

Die Jugend ist die vitalste Formation der Gesellschaft und die ver-
lassliche Fortsetzerin der Revolution.

Sie zeichnet sich durch Energie, Kiihnheit, Aufgeschlossenheit ge-
geniiber dem Neuen und einen starken Unternehmungsgeist aus. Im
Ringen um die Verwirklichung ihrer hohen ldeale und Hoffnungen
schreckt sie vor keinen Schwierigkeiten und Priifungen zurlck. Sie ist
aufgrund ihrer hervorragenden Charakterziige eine starke Formation, die
sowohl im Klassenkampf um den Sturz der alten Gesellschaftsordnung
und die Errichtung der neuen als auch im Ringen um hohe Arbeitslei-
stungen zur Bezwingung der Natur die aktivste Rolle spielt.

Die Revolution ist ein heiliger Kampf fur die Realisierung der Sou-
veranitat der Volksmassen. Sie endet nicht im Laufe einer Generation,
sondern Uberdauert Generationen. Von dieser Warte aus kann man sagen,
dass sie ein Prozess des Wechsels von Generationen ist. Losgeldst von
der heranwachsenden Generation sind Fortschritt der Revolution und ihr
endgultiger Sieg undenkbar. Die historischen Erfahrungen zeigen, dass
das von der Partei und dem Flhrer begonnene Werk erst dann ent-
schlossen verteidigt und bis ins Letzte vollendet werden kann, wenn die
Jugendlichen die Traditionen der Revolution unbeirrt fortsetzen, und
dass es anderenfalls unweigerlich auf Wechselfalle stot und Niederla-
gen hinnehmen muss. Unsere von Kim Il Sung eingeleitete Revolution
wird gegenwartig von den Jugendlichen, der neuen Generation, hervor-
ragend fortgesetzt und schreitet auf dem Weg des Triumphes zigig
voran. Unsere Revolution wird allen Stiirmen und Bewéhrungsproben
zum Trotz auf jeden Fall vom Sieg gekrdnt sein, da es junge Menschen
gibt, die der Partei und dem Fihrer grenzenlose Treue bewahren.

Unsere Jugend lebt in einer Epoche, in der unsere revolutionére Sa-
che hervorragend fortgefuihrt wird und ihrer Vollendung entgegengeht, in
der Ara der Partei der Arbeit. In diesem ruhmreichen Zeitalter ehrt unser
Volk in seiner jahrtausendelangen Geschichte erstmals in Kim Il Sung
seinen groRen Fuhrer und verwirklicht unter Fihrung unserer be-
wahrten Partei und unter dem hehren Banner der Juche-ldeologie
siegreich das Werk des Sozialismus und Kommunismus. Als stabilster
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und vitalster sozialistischer Staat, in dem Fuihrer, Partei und Volks-
massen unter dem Banner der grof3en Juche-ldeologie mit einem Herzen
zusammengeschlossen sind und Revolution und Aufbau ununterbrochen
fortschreiten, demonstriert unser Land seine Wiirde und sein Ansehen.
Unsere Jugendlichen empfinden es als eine hohe Ehre und grof3es Gliick,
geboren in der Epoche der Partei der Arbeit, in der Land und Nation
stdndig gedeihen, ihr Dasein zu gestalten und zu kdmpfen. Voller Ehre
und Wirde, in diesem glorreichen Zeitalter zu leben, muss unsere Ju-
gend ihrer Mission und Pflicht vollauf gerecht werden.

Die ehrenvolle Aufgabe, die sie heute vor der Epoche und Revolution
Ubernommen hat, besteht darin, den Sozialismus unserer Pragung, in
dem die Volksmassen im Mittelpunkt aller Aufmerksamkeit stehen, zu-
verlassig zu verteidigen und ihm weiterhin Glanz zu verleihen.

Der Sozialismus und Kommunismus ist eine ideale Gesellschafts-
ordnung der Menschheit, in der die von jedweder Ausbeutung und Un-
terdriickung befreiten Volksmassen ein souverdnes und schopferisches
Dasein flhren, ist das hochste Kampfziel der wahren Revolutionare und
Kommunisten.

Das Werk des Sozialismus wurde bei uns unter Kim Il Sungs Leitung
von den antijapanischen revolutiondren Kampfern, der ersten Generation
unserer Revolution, eingeleitet und von den Jugendlichen der zweiten
Generation unserer Revolution hervorragend fortgesetzt und weiter vo-
rangebracht.

Dieses Werk, das sich dank des selbstlosen Kampfes der Jugend der
alteren Generationen unserer Revolution ununterbrochen entwickelte,
wird gegenwartig von den jungen Menschen der dritten und vierten
Generation unserer Revolution zuverlassig fortgefiihrt. Wahrend sich die
Jugendlichen der ersten und zweiten Generation unserer Revolution bei
der Wiedergeburt des Vaterlandes und beim Aufbau unseres hochst
vorziglichen Sozialismus, in dem die Volksmassen im Mittelpunkt aller
Aufmerksamkeit stehen, auf diesem Boden groRartige \erdienste er-
worben haben, verteidigen die jungen Menschen der dritten und vierten
Generation unserer Revolution zuverl&ssig den Sozialismus und bringen
ihn zur weiteren Blite. Die Angehdrigen unserer neuen Generation ha-
ben heute keine bedeutendere Aufgabe, als den Sozialismus vor den
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Anschldgen der Imperialisten und der anderen Reaktionére zuverldssig
zu verfechten, zu schiitzen und ihm weiterhin Glanz zu verleihen.

Die Jugendlichen missen sich zu unerschiitterlichen leidenschaftli-
chen Revolutionéren, zu Avantgardisten entwickeln, wenn sie ihre von
der Epoche und der Revolution gestellte hehre Mission und Aufgabe in
hervorragender Weise erfillen wollen. ,,Jugendliche, werdet der Partei
und dem Fihrer unwandelbar treu ergebene Avantgardisten!* — das ist
eine revolutiondre Losung, die heute unsere jungen Menschen hoch
erheben und unter der sie intensiv bestrebt sein missen, verléssliche
Avantgardisten fir unsere revolutiondre Sache zu werden.

Das bedeutet, dass sie Vorhut und StoRbrigade werden, die selbst
unter noch so schwierigen Bedingungen die Partei und den Fihrer poli-
tisch-ideologisch wie auch unter Einsatz ihres Lebens verfechten und
schutzen, ihrer Fihrung in Ergebenheit folgen, die Juche-ldeologie zu
ihrem unerschtterlichen Kredo machen, die Linie und Politik der Partei
bis ins Letzte durchsetzen.

Die grenzenlose Treue zur Partei und zum Fihrer gehort zu den
edelsten politischen und ideologischen Qualitdten, durch die sich unsere
Jugendlichen auszeichnen miissen. Es ist eine selbstverstandliche
Hauptaufgabe und eine moralische Pflichttreue dieser in der Gebor-
genheit der Partei und des Fuhrers zur neuen Generation unserer Revo-
lution heranwachsenden jungen Menschen, der Partei und dem Fuhrer,
die ihnen das wertvollste politische Leben gegeben haben und diesem
zum Ruhm verhelfen, Treue und Pietat zu halten. Die Jugend muss be-
herzigen, dass der Weg zu einem solchen sinnerfullten Dasein in der
Treue und Pietéat gegeniber der Partei und dem Fihrer besteht, und die
Ergebenheit fiir ihre revolutionare Uberzeugung und Pflichttreue halten.
Sie ist verpflichtet, sich die GroRe der Partei und des Fihrers grundlich
anzueignen und dem lebendigen Beispiel der Treue zu ihnen, das unter
den antijapanischen revolutiondren Kdmpfern und anderen Biirgern zum
Tragen kam, aktiv nachzueifern.

Die Juche-ldeologie ist der einzige Leitgedanke unserer Revolution
und lebenswichtig fiir unsere Nation. In allen revolutiondren Kampfen
unserer Partei und unseres Volkes geht es darum, diese Ideologie
durchzusetzen. Mit dieser leitenden Richtlinie flihrte unsere Partei
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Revolution und Aufbau, wodurch es ihr gelang, die revolutionédren
Reihen wie eine Seele und ein Herz zusammenzuschlieBen und einen
hervorragenden Sozialismus unserer Pragung zu errichten, in dem die
Volksmassen im Mittelpunkt stehen. Nur wenn die Jugendlichen sich mit
der Juche-ldeologie konsequent ausriisten, kénnen sie zu wahren A-
vantgardisten werden und ihrer Mission und Aufgabe als zuverléssige
Fortsetzer unserer Revolution in hervorragender Weise gewachsen sein.
Sie sind verpflichtet, sich durch ein verstarktes Studium grindlich die
Juche-ldeologie zu eigen zu machen und sie in ihrer Arbeit und ihrem
Alltag konsequent zu realisieren. Entsprechend den Forderungen dieser
Weltanschauung sollten sie alle Probleme auf unsere Art und Weise 16-
sen; sie dirfen von keiner Idee anderer Schattierungen und von keiner
uns fremden Lebensweise infiziert werden.

Die Linie und Politik unserer Partei sind Strategie und Taktik unserer
Revolution, die die Juche-ldeologie verkérpert, und die einzig richtige
Richtschnur der Revolution und des Aufbaus. Die Jugend hat die Linie
und Politik der Partei grindlich zu studieren und sie sich mit aller
Konsequenz anzueignen. Sie muss sich stets und Uberall in ihrer Arbeit
und ihrem Alltag von den Hinweisen Kim Il Sungs und dem Kurs der
Partei leiten lassen und sie zuverldssig verfechten und in die Tat um-
setzen.

Wahrend des antijapanischen revolutiondren Kampfes wurden die
ruhmreichen revolutiondren Traditionen geschaffen, in denen unsere Re-
volution ihre historischen Wurzeln und ihren Fortsetzer hat. Die feste
Ausristung mit den revolutiondren Traditionen erweist sich als eine be-
sonders wichtige Aufgabe fiir die neue Generation, die keiner Bewah-
rungsprobe der Revolution ausgesetzt war. Der endgultige Sieg unserer
Revolution fordert von deren Fortsetzern, den Jugendlichen, sich mit den
revolutionaren Traditionen der Partei griindlich vertraut zu machen. Sie
mussen durch das Studium der Geschichte der revolutiondren Tatigkeit
von Kim Il Sung und der Erinnerungen der antijapanischen revolutiona-
ren Kédmpfer sowie durch Besichtigungen der Gedenkstétten revolutio-
narer Kdmpfe und in vielféltigen Formen und Methoden sich eingehend
mit den glorreichen revolutiondren Traditionen unserer Partei beschéafti-
gen. Sie sollten aulerordentlich stolz darauf sein, die von Kim Il Sung
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begriindeten ruhmreichen revolutiondren Traditionen zu besitzen, und sie
konsequent verfechten und verteidigen und ihnen bis zuletzt Glanz ver-
leihen.

Hohes Klassenbewusstsein und unerschditterliche Einstellung zur Ar-
beiterklasse gehoren zu den grundlegenden Charaktereigenschaften eines
Revolutiondrs. Wer das nicht in sich vereint hat, vermag nicht, flr die
Interessen der Arbeiterklasse und der anderen werktétigen Volksmassen
einzustehen. Die Jugendlichen sollten vom Standpunkt der Arbeiterklasse
aus und nach dem sozialistischen Prinzip alle gesellschaftlichen Erschei-
nungen beobachten und beurteilen und sich tber die aggressive Natur des
Imperialismus und das reaktionare Wesen der Ausbeutergesellschaft im
Klaren sein und dagegen unversohnlich auftreten. Insbesondere missen
sie einen standhaften Kampf gegen die US-imperialistischen Aggressoren
fuhren, die den stidlichen Teil unserer Heimat besetzt halten, unserem
\Wolk eine Tragddie der nationalen Spaltung aufzwingen und die Korea-
nische Halbinsel mit schwarzen Wolken eines nuklearen Krieges zu
Uberziehen beabsichtigen.

Unsere Jugendlichen missen sich mit dem Geist des sozialistischen
Patriotismus fest ausrtisten und wahre Patrioten werden, die sich mit
aller Hingabe dafir einsetzen, der sozialistischen Heimat zum Ruhm zu
verhelfen. Unsere sozialistische Heimat ist das ruhmreiche Vaterland,
das von Kim Il Sung gestaltet wurde und durch unsere Partei zur Aus-
strahlung kommt, und die Wiege flir das Leben unseres Volkes. Es gibt
kein groReres Gliick, als in der Geborgenheit der sozialistischen Heimat
zu leben, und keinen groReren Stolz, als flr dieses Vaterland selbstlos zu
kampfen. Das wertvolle Leben, das der Heimat geopfert wurde, wird mit
dem Vaterland unvergéanglich sein. Die Jugend soll, sich der Unschétz-
barkeit der sozialistischen Heimat zutiefst bewusst, sie leidenschaftlich
lieben und flr ihr Aufblihen und Gedeihen mit aller Hingabe kampfen.

Das oberste Prinzip, die koreanische Nation tber alles zu stellen, be-
deutet den Stolz und die Wirde gegenuber der GrélRe der koreanischen
Nation und ein hohes Bewusstsein und den Willen, ihr einen starkeren
Glanz zu verleihen. Die GrofRe der Nation besteht in der Grofe des Fihrers
und der Partei und in dem Leitgedanken und der Uberlegenheit der Ge-
sellschaftsordnung. Nur eine Gemeinschaft, die sich von einem grof3en
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Fuhrer und einer groRen Partei leiten lasst, eine groRe Leitideologie hat
und in einer Uberlegenen Gesellschaftsordnung ihr Leben gestaltet, kann
zu einem groRen Volk werden, das sein Schicksal selbststdndig und
schopferisch gestaltet. Unser Volk ist wirdevoll und lebt unter Leitung
Kim Il Sungs und unserer groRen Partei und im Besitz der unvergang-
lichen Juche-ldeologie in einer hochst liberlegenen sozialistischen Ord-
nung. Voller Wiirde und Stolz darauf, Angehérige der koreanischen
Nation zu sein, die unter dem hehren Banner der Juche-ldeologie das
Werk des Sozialismus in hervorragender Weise voranbringen, miissen
unsere Jugendlichen stets und tiberall der Leitung durch die Partei und den
Fuhrer in Treue folgen, die Juche-ldeologie standhaft verfechten und be-
wahren und sich intensiv dafiir einsetzen, die Uberlegenheit unserer so-
zialistischen Ordnung maximal zur Geltung zu bringen. Selbst wenn sie
singen, sollten sie solche Lieder wahlen, die unseren Fihrer, unsere Partei
und unseren Sozialismus besingen, und Weisen, die von nationaler Emo-
tion durchdrungen sind. Sie sollten auch ihr Leben dem nationalen Gefinl
unseres Volkes und seinem Geschmack entsprechend flihren.

Der Kollektivismus ist eine wesentliche Forderung des Menschen,
des gesellschaftlichen Wesens. Er kann nur im sozialen Kollektiv sein
Schicksal selbststandig und schdpferisch gestalten, seinem so-
zio-politischen Leben Glanz verleihen und ein sinnerfilltes Leben ge-
nielen. Die Jugend muss ihre Organisation und ihr Kollektiv achten und
lieben und fiir deren Interessen aufopferungsvoll eintreten. Sie sollte
selbst die geringsten Erscheinungen des Individualismus und des bur-
gerlichen Liberalismus rechtzeitig bekampfen und Gberwinden.

Sie ist verpflichtet, sich zuverlassig politisch und ideologisch vor-
zubereiten und zugleich im praktischen Ringen — beim Schaffen und
Aufbau fur den Schutz und das Gedeihen des Sozialismus — ihrer Rolle
als Vorhut gerecht zu werden.

Sie ist aufgefordert, unter dem hoch erhobenen Banner der drei Re-
volutionen — der ideologischen, der technischen und der Kulturrevolution
— diesem Kampf ihre bliihende Jugend ganz hinzugeben. Die Jugendzeit
ist am wertvollsten im ganzen Leben eines Menschen. Er schlégt in dieser
Zeit mit einem weit reichenden Ziel begeistert den Weg des Kampfes um
die Verwirklichung seiner hohen Ideale und Hoffnungen ein. Sein ganzes
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Leben kann entweder wertvoll oder wertlos sein, je nachdem, wie er seine
Jugendzeit ausfillt. Die Jugendzeit kehrt nie wieder zuriick. Um sein
ganzes Leben ohne Reue sinnvoll zu gestalten, muss man in der Jugend-
zeit mehr im Interesse der Partei, des Fihrers, der Heimat und des Volkes
arbeiten.

Die Jugend muss beim sozialistischen Wirtschaftsaufbau die Rolle
einer Vorhut und StoRbrigade spielen.

Der sozialistische Wirtschaftsaufbau ist eine heilige Sache, die das
Ziel verfolgt, den Sozialismus zu verteidigen, ihm Glanz zu verleihen
und unserem Volk ein gliicklicheres Leben zu sichern. Die Jugend ist der
Haupttrupp beim sozialistischen Wirtschaftsaufbau, und die Baustellen,
wo der Sozialismus in groem Umfang errichtet wird, sind das Wir-
kungsfeld der Jugend. Erst wenn die Jugend voller Begeisterung arbeitet,
werden die Fabriken, Dérfer und Baustellen vom Elan durchdrungen
sein. Nur wenn sich die Jugend an die Spitze der Produktion und des
Aufbaus stellt, kommt es stdndig zum Aufschwung und zu Neuerungen
beim sozialistischen Wirtschaftsaufbau. Es entstanden zahlreiche gi-
gantische Monumentalbauwerke, darunter das Westmeerschleusensy-
stem, das Vereinigte Vinalonwerk Sunchon, das Kwangbok-Wohnviertel
und die Eisenbahnstrecke im nordlichen Binnenland, die dem Zeitalter
der Partei der Arbeit zu grolRer Ausstrahlungskraft verhelfen. Das war
madglich, weil eben unsere Jugend mit Herz und Verstand den Aufruf der
Partei unterstitzte und sich einmitig zum sozialistischen Wirt-
schaftsaufbau erhob und dabei ihrer Rolle als Vorhut und StoRRbrigade
hervorragend gerecht wurde.

Fur unsere Jugend bedeutet es Ehre und Stolz, in den schweren und
miihsamen Bereichen des sozialistischen Wirtschaftsaufbaus — der Pro-
duktion und des Baugeschehens — die wichtigsten Objekte bereitwillig zu
Ubernehmen und die erwahnte Rolle standig zu verstarken. Die Jugend
sollte selbst die schwierigste Aufgabe willig annehmen, wenn es sich um
einen Auftrag der Partei handelt, und jegliche Hindernisse (iberwinden.
Zurzeit melden sich viele Jugendliche getreu dem Geist des Vorhabens der
Partei geschlossen fiir die genannten Bereiche. Das ist eine gute Tat, die
nur unter unserer Jugend anzutreffen ist. Die Jugendlichen sollten sich
bereit erkldren, in den Kohlen- und Erzbergwerken, auf den Baustellen, in
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den Holzschlagen, Dérfern und Fischereien sowie in anderen schweren
und anstrengenden Volkswirtschaftszweigen zu arbeiten, und in der Pro-
duktion und beim Aufbau GroRtaten vollbringen.

Es ist eine Pflicht und eine stolze Tradition unserer Jugend, die von
der Partei konzipierten bedeutsamen Bauvorhaben direkt auf sich zu
nehmen und zu bewaltigen. Unsere Partei setzte sich das strategische
Ziel, den grandiosen 3. Siebenjahresplan der Volkswirtschaft erfolgreich
zu erfullen und so in den neunziger Jahren dieses Jahrhunderts den hohen
Gipfel des endgultigen Sieges des Sozialismus zu erreichen. Sie ringt
dabei voller Energie um den gigantischen Aufbau, bei dem es darum
geht, den Eisenbahntransport den anderen Bereichen voranzustellen, die
Zentren der Schliisselindustrie, darunter die der Elektroenergie-, Erz-
bau-, metallurgischen und chemischen Industrie, zu stabilisieren. Hierbei
erwartet die Partei, dass die Jugend einen grof3en Anteil (ibernimmt. Die
Jugendlichen sollten sich aktiv zum heiligen Kampf um die Errichtung
von grandiosen Monumentalbauten fir alle Generationen, die dem
Zeitalter der Partei der Arbeit zu weiterem Ansehen verhelfen, erheben
und neue Leistungen vollbringen und dadurch erneut den heroischen
Geist der koreanischen Jugend in grof3er Breite demonstrieren.

Wenn die Jugend beim sozialistischen Wirtschaftsaufbau die Rolle
als Vorhut und StoRbrigade wahrnehmen will, muss sie nachhaltig ver-
schiedenartige Massenbewegungen entfalten, darunter die Bewegung
der Jugend-StoRbrigade.

Die Bewegung der Jugend-StoRbrigade ist eine Aktion im Zeichen
der Treue mit dem Ziel, im Kampf um die Verwirklichung der Konzep-
tion unserer Partei zum Aufbau der sozialistischen Wirtschaft die Rolle
der Jugendlichen zu verstirken und sie in der Praxis zu zuverléssigen
Fortsetzern unseres revolutiondren Werkes zu entwickeln. Durch ein
Massenaufgebot in dieser Bewegung sollten sie aktiv zum sozialisti-
schen Wirtschaftsaufbau beitragen und sich revolutionar stahlen.

In dieser Bewegung geht es hauptsachlich um die Intensivierung der
Tatigkeit der Jugend-StoRbrigade fur den Kampf um ein hohes Tempo.
Diese StoR3brigade ist eine reguldre kdmpferische Arbeitsgemeinschaft,
die die Konzeption unserer Partei beim sozialistischen Wirtschaftsaufbau
in der vordersten Reihe realisiert, und eine hervorragende revolutiondre
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Schule, die die Jugendlichen im sinnvollen praktischen Kampf zu zu-
verlassigen Avantgardisten unserer Partei heranbildet. Die erwéhnte
StoRbrigade hat bisher unter Filhrung unserer Partei einen stolzerfullten
Weg hinter sich und ist heute zu einer Formation der Jugendlichen ent-
wickelt worden, die der Partei und dem Fihrer grenzenlos ergeben ist.
Die Organisationen des Verbandes der Sozialistischen Jugend der Arbeit
Koreas (VSJAK) haben diese StoRbrigade noch mehr zu festigen und
deren Tatigkeit entsprechend den Forderungen der sich entwickelnden
Realitat standig zu intensivieren. Die StoRbrigade muss mehr wichtige
Objekte zur Realisierung der Konzeption unserer Partei beim umfas-
senden sozialistischen Wirtschaftsaufbau auf sich nehmen, sie besser
und schneller bewerkstelligen und somit ihre grof’e Macht beweisen und
ihr Kollektiv zu einer Gemeinschaft der Avantgardisten machen, die der
Partei und dem Flhrer unwandelbare Treue hélt.

Den VSJAK-Organisationen obliegt es, durch die verstarkte Anlei-
tung der Jugend-StoRRbrigade deren Rolle unabldssig zu verstdrken,
weitere Abteilungen ihrer Art zu bilden, sie zu den schwierigen und
wichtigen Kampfpléatzen der Produktion und des Aufbaus, darunter zu
den Baustellen wichtiger Objekte, zu entsenden, damit die Jugendlichen
beim sozialistischen Wirtschaftsaufbau groRe Arbeitsleistungen voll-
bringen kdnnen.

Die Bewegung der Jugendbrigaden ist eine Form des kollektiven
Kampfes um Arbeitsleistungen mit dem Ziel, dass die Jugendlichen in der
Produktion und beim Aufbau die Vorhutrolle wahrnehmen. Wir miissen
die bestehenden Brigaden, Werkabteilungen und Betriebe der Jugend
besser ausstatten, damit die Jugend im Kampf um die kontinuierliche
Produktion und das Tempo der 1990er Jahre ihrer Vorhutrolle gerecht
wird, und andererseits gemall den Anforderungen der Realitét in erfor-
derlichen Abschnitten weitere Brigaden, Werkabteilungen und Betriebe
der Jugend bilden.

GroRRe Aufmerksamkeit ist auf die Intensivierung der Bewegung
landlicher Arbeitsgruppen und Brigaden der Jugend zu richten. Diese
Gruppen und Brigaden auf dem Dorf sind Einheiten kommunistischer
Produktion und Lebensflihrung, die in sich die kollektivistischen Prin-
zipien verkorpern.
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Die Aktivierung dieser Bewegung ist von groRer Bedeutung dafir,
dass die Jugendlichen in den Doérfern sesshaft werden, die Position des
Sozialismus auf dem Lande festigen und die drei Revolutionen — die
ideologische, die technische und die kulturelle Revolution — energisch
voranbringen. Aufgabe der VSJAK-Organisationen ist es, die Arbeits-
gruppen und Brigaden der Jugend auf dem Dorf, denen die gliihende
Liebe Kim Il Sungs gilt, zu mustergiltigen Einheiten zu gestalten und
gemal der konkreten Realitat betreffender Bereiche zahlreiche solche
Arbeitsgruppen und Brigaden zu bilden, damit die Jugend bei der Ver-
wirklichung der drei Revolutionen und bei der Durchsetzung der ein-
heimischen Ackerbaumethoden die Vorhutrolle spielt.

Die VSJAK-Organisationen sollten die sozialistische Wettbewerbs-
bewegung, die Bewegung um den Titel des VSJAK, die Bewegung fir
die Unterstutzung des sozialistischen Aufbaus und andere Massenbe-
wegungen vertiefen und weiterentwickeln.

Die Bewegung fir gute Taten ist eine kommunistische, von der Ju-
gend selbst initiierte Aktion mit dem Ziel, dem Wirtschaftsleben des
Landes Nutzen zu bringen und eine saubere Lebensumwelt herbeizu-
flhren, sowie eine patriotische Aktion im Interesse der Gesellschaft, des
Kollektivs, des Heimatlandes und des Volkes. Die Jugendlichen sollten
sich zutiefst dessen bewusst sein, dass sie Herren des Landes sind, ver-
schiedenartige Aktionen flir gute Taten voller Dynamik entfalten und
dadurch aktiv zur Starkung und Entwicklung der Heimat und zur Ver-
besserung der Lebenslage des Volkes beitragen.

Die Jugendlichen sollten einmitig an die Gestaltung der sozialisti-
schen Heimat zu einem schéneren und wohnlicheren Paradies des Volkes
auf Erden herangehen. Sie sind verpflichtet, die Stddte und Dorfer sowie
die Wohnviertel und Arbeitsplatze schéner und den Belangen der Kultur
und Hygiene entsprechend zu gestalten und zu pflegen. Unser Volk hat
im beharrlichen Kampf auf den einstigen Ruinenfeldern blihende
Stadte, Dorfer, Betriebe und Siedlungen errichtet, aber wir missen noch
mehr leisten, um kommunistische Arbeits- und Lebensbedingungen
schaffen zu kénnen. Die Jugendlichen miissen tatkraftig um die attrak-
tive Gestaltung der Stadte, Dorfer, Wohnviertel und Arbeitsplatze ringen
und so eine bessere kommunistische Arbeits- und Lebensumwelt schaffen.
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Hierbei handelt es sich besonders darum, in groBen Dimensionen die
Begrunung und Verschénerung sowie die Aufforstung vorzunehmen,
damit alle Stadte, Dorfer, Berge und Fluren der Heimat von allerlei
blihenden Blumen und Uppig gedeihenden griinen Wéldern umsdumt
werden. Die Jugendlichen sollten sich tatkraftig fur die moderne Ge-
staltung der StraBen des Landes einsetzen und alle StralRen verbessern
und sorgfaltig pflegen.

Die termingerechte Erfullung des \olkswirtschaftsplans ist eine
Pflicht der Jugend. Dieser Plan ist eine Direktive der Partei und ein
Gesetz des Staates. Die Nichterfullung dieses Plans ware eine Schande
flr die Jugend, die voll von Energie erflllt ist. Sie sollte ihre Planauf-
gaben unter noch so unglnstigen und schwierigen Bedingungen jeden
Tag, jeden Monat, jedes Quartal und in allen Punkten erflllen, wofur sie
den revolutionéren Geist, aus eigener Kraft zu schaffen und beharrlich zu
kampfen, voll zur Geltung zu bringen hat.

Die Arbeit ist eine heilige Pflicht der Burger und die grote Ehre fir
sie. Die Menschen schaffen durch die Arbeit souverdne und schopferi-
sche Lebensbedingungen und hérten sich dabei hinsichtlich der Ideolo-
gie und Willenskraft sowie korperlich ab. Die Jugendlichen sollten mit
der richtigen Einstellung zur Arbeit an der schopferischen Tétigkeit im
Interesse der Gesellschaft und des Kollektivs stets und tberall bewusst
und aufrichtig mitwirken. Sie missen sich fir die sozialistische Heimat
einsetzen und dabei die Zeit nicht nach Minuten, sondern nach Sekunden
messen und bei jeder Arbeit sorgfaltig und korrekt sein. Jedes Erzeugnis
von ihnen muss zweckentsprechend sein, damit sein Wert auch in ferner
Zukunft erhalten bleibt. Arbeiten sie in allen Bereichen an der Spitze der
anderen mit der Einstellung als Herren des Landes gewissenhaft, so wird
sich unsere sozialistische Heimat in ein noch wohnlicheres Paradies des
\Volkes auf Erden verwandeln.

Die Gegenwart ist eine Epoche der Wissenschaft und Technik, und
Erfolg beim sozialistischen Wirtschaftsaufbau wird durch ein hohes
Niveau der Wissenschaft und Technik gesichert. Die Entwicklung dieses
Bereiches ist eine Voraussetzung dafir, die Werktétigen von schwerer
Arbeit zu befreien, die Selbststandigkeit der Volkswirtschaft durchzu-
setzen, sie zu modernisieren und wissenschaftlich zu gestalten und so die
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Grundlagen der selbststandigen Nationalwirtschaft zu stabilisieren. Die
Wissenschaft und Technik des Landes kénnen nur dann auf eine hohere
Stufe gebracht werden, wenn sich die Jugendlichen, die von schopferi-
schem Elan durchdrungen und von Unternehmungslust ausgeprégt sind,
dafiir einsetzen. Sie sollten die technische Revolution tatkraftig entfalten
und somit aktiv zur Entwicklung der Wissenschaft und Technik des
Landes beitragen.

Der Vormarsch auf dem Gebiet der Wissenschaft und Technik ist eine
voranstrebende Massenbewegung der Jugend, um durch die Beschleu-
nigung der technischen Revolution unser Land in kiirzester Frist auf den
Entwicklungsstand der flihrenden Lander in diesem Bereich zu bringen.
Die Jugend sollte gegentiber dem Entwicklungstrend von Wissenschaft
und Technik stets aufgeschlossen sein, leidenschaftlich bestrebt sein,
sich die neuesten Erkenntnisse der modernen Wissenschaft und Technik
anzueignen, und energisch darum ringen, Wissenschaft und Technik in
eigenem Wirkungsbereich zu beherrschen und das eigene technische
Qualifikationsniveau zu heben. Die jungen Wissenschaftler und die
studentische Jugend sollten fest darauf vorbereitet sein, mittels ihrer
wissenschaftlichen und technischen Kenntnisse unsere Partei zu unter-
stitzen und die Verantwortung fir das Vaterland auf ihren Schultern zu
tragen, und sich leidenschaftlich mit wissenschaftlicher Forschung und
ihrem Studium befassen.

Unter den Jugendlichen ist die Massenbewegung fur technische
Neuerungen energisch zu entfalten. Die schnelle Entwicklung von
Wissenschaft und Technik und die Abldsung der veralteten Technik von
der neuen kdnnen erst dynamisch vorankommen, wenn die unversieg-
baren schopferischen Kréfte und das Konnen der Massen zur Geltung
gebracht werden. Die Jugend sollte sich mit dem Scharfblick und dem
Mut der Neuerer ein hohes Ziel setzen, um die Technik in eigenem Be-
reich zu erneuern, und die Massenbewegung fir technische Neuerungen
tatkraftig entfalten, damit jeder wertvolle Neuerungsvorschlédge unter-
breitet und technische Erfindungen macht. Die Intensivierung der
schopferischen Zusammenarbeit zwischen der Arbeiterjugend und den
jungen Wissenschaftlern und Technikern ist ein wichtiger Weg zur Ver-
starkung der Rolle der Jugend bei der Massenbewegung fir technische
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Neuerungen. Die Organisationen des VSJAK sind verpflichtet, unter den
jungen Facharbeitern, Wissenschaftlern und Technikern in den Produk-
tionsstatten die Bewegung der Jugend-Stof3brigade fiir technische Neu-
erungen und die fir Automatisierung ztgig zu entfalten, damit sie aktiv
die wissenschaftlichen und technischen Fragen, die sich bei der Durch-
setzung der Selbststandigkeit der Volkswirtschaft, bei ihrer Moderni-
sierung und ihrer Gestaltung auf wissenschaftlicher Grundlage dringend
stellen, 16sen helfen.

Um die Wissenschaft und Technik des Landes so schnell wie méglich
auf das Weltniveau bringen zu kénnen, muss man umfassend neueste
Technik anderer Lander einfihren. Die Anwendung guter Erfahrungen
anderer Léander steht nicht im Widerspruch zur Durchsetzung der eige-
nen Prinzipien, sondern ist vielmehr eine Hilfe dafiir. Die Jugendlichen
sollten sich in der weltweiten Entwicklungstendenz von Wissenschaft
und Technik, die stdndig mit hohem Tempo voranschreiten, auskennen
und die neuesten Erkenntnisse auf diesem Gebiet entsprechend dem
Anliegen unseres Volkes und der Realitat unseres Landes vielféltig an-
wenden, damit sie beim sozialistischen Aufbau Nutzen bringen.

Sie sind verpflichtet, gegen alle iberholten ideologischen Tendenzen,
darunter den Konservatismus, Empirismus und technischen Mystizis-
mus, die die wissenschaftlich-technische Entwicklung des Landes
hemmen, aufzutreten und kithn die neuesten Erkenntnisse in diesem
Bereich einzufuhren.

Die Jugend ist die Hauptkraft bei der Verteidigung der Heimat, und
der zuverldssige Schutz der sozialistischen Heimat ist ihre heilige
Pflicht. Sie muss angesichts der Gefahr einer feindlichen Aggression
stets angespannt und einsatzbereit sein. Wenn der Feind eine Aggression
wagt, muss sie tapfer die sozialistische Heimat auch unter Einsatz ihres
Lebens verteidigen. Die Volksarmee ist eine kommunistische Schule, die
die Jugendlichen zu Revolutiondren, die der Partei und dem Fuhrer
grenzenlos treu ergeben sind, heranbildet und stahlt. Sie eignen sich in
der Jugendzeit durch den Militardienst Organisiertheit und Diszipli-
niertheit an und entwickeln dabei einen starken Willen und den kom-
munistischen Charakter. Sie diirfen den Militardienst nicht einfach nur
flr eine Pflicht der Burger ansehen, sondern missen ihn auch fir ihren
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groBten Stolz und ihre gréRte Ehre halten und sich freiwillig zur Volks-
armee melden sowie aufrichtig in der Armee dienen. Sie missen in
dieser Zeit in politisch-ideologischer, in militartechnischer und in phy-
sischer Hinsicht zuverldssig vorbereitet sein. Sie miissen, wann und wo
auch immer, eifrig das Militarwesen studieren und zuverléssig auf Arbeit
und Landesverteidigung vorbereitet sein. Die Jugend, die Schiler und
Studenten mussen sich aktiv an der Ausbildung der Roten Arbei-
ter-und-Bauern-Wehr und der Roten Jungen Garde beteiligen, damit sie
in politisch-militarischer Hinsicht besser vorbereitet sein kdnnen.

Unsere Jugend, die in der Epoche der Revolution und des Kampfes
lebt, muss einen gesunden und revolutiondren Charakter haben. Die
Jugend ist das Gesicht des Landes, und das Bild und die Eigenschaften
der Gesellschaft hdngen erheblich davon ab, wie sie lebt und arbeitet.
Nur wenn sie ihre Arbeit und ihr Leben gesund und auf revolutiondre
Weise gestaltet, kann die ganze Gesellschaft von einer gesunden und
revolutiondren Atmosphére erfillt sein. Die Jugend muss gegen Sorglo-
sigkeit und Schlamperei kampfen, stets revolutionar arbeiten und leben
sowie die Rechtsnormen und -ordnungen des Staates konsequent ein-
halten. Die Jugendlichen miissen die edle kommunistische Moral haben,
sich anstandig benehmen und entsprechend den Gefiihlen unseres Volkes
und dem Anliegen der revolutiondren Epoche das kulturelle und stim-
mungsvolle Leben vielfaltig und gesund gestalten. Ein gesundes und
revolutionares Ethos losgelést vom Kampf gegen die ideologische und
kulturelle Unterwanderung seitens der Imperialisten und die birgerliche
Lebensweise ist undenkbar. Das Mandver der Imperialisten, die nach der
Vernichtung des Sozialismus trachten, beginnt mit der ideologischen und
kulturellen Infiltration, die sich zuerst auf die Jugend auswirkt. Die
Imperialisten und anderen Reaktionére versuchen heute verzweifelt, die
reaktionare Ideologie und Kultur sowie die dekadente Lebensweise zu
verbreiten, um unser Land, das unter dem hoch erhobenen Banner des
Sozialismus voranschreitet, von innen her zu spalten und zu zersetzen.
Die Jugend muss gegeniiber den Machenschaften dieser Ewiggestrigen
wachsamer sein, den Kampf gegen die dekadente burgerliche Ideologie,
Kultur und Lebensweise verstarken, damit auch nicht die geringsten
Elemente davon in unser Land eindringen kénnen.
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Die Vereinigung der gespaltenen Heimat ist die groRte nationale
Sehnsucht unseres Volkes und die aktuellste Aufgabe der Jugend, der
neuen Generation.

Die Jugendlichen sind die Bannertrager der Vereinigung des Hei-
matlandes. Nur wenn sich die mutigen und lebenstiichtigen Jugendlichen
erheben, kdnnen sie die Betonmauer, ein Symbol der Spaltung, nieder-
reien und die groRe historische Sache, die Vereinigung der Heimat,
beschleunigt realisieren. Seit fast einem halben Jahrhundert leidet unser
Volk unermesslich an der nationalen Spaltung. Unsere Nation, die 5000
Jahre lang auf ein und demselben Territorium mit einer Sprache existiert
und in deren Adern das Blut gleicher Vorfahren flief3t, wurde durch &u-
Rere Kréfte gespalten, was ein grofles Ungliick unserer Nation ist. Un-
sere Jugendlichen, die in der geteilten Heimat geboren wurden und das
Ungliick und Leid der Nation am eigenen Leibe verspiren, dirfen die
geteilte Heimat niemals der néchsten Generation hinterlassen. Sich zu-
tiefst der vor der Nation Gbernommenen erhabenen Aufgabe bewusst,
mussen sie sich aktiv fur die Verwirklichung der groflen Sache, der
Vereinigung der Heimat, einsetzen. Sie sind aufgerufen, die Umtriebe
des US-Imperialismus und der sudkoreanischen Marionetten zur Eta-
blierung von ,,zwei Korea“ entschlossen zum Scheitern zu bringen, den
Kampf fiir die Realisierung des Kurses unserer Partei auf die Vereini-
gung der Heimat tatkraftig zu entfalten und auf diesem Weg die Heimat
unbedingt zu vereinigen.

Um das Vaterland schnellstens zu vereinigen, missen sich alle korea-
nischen Jugendlichen im Norden, im Siiden und im Ausland fest zu einem
Ganzen vereinen. Unserem Volk lag die Geschlossenheit stets am Herzen,
und es brachte mit vereinter Kraft die Wiedergeburt der Heimat zustande,
schitzte die Unabhangigkeit des Landes und gestaltete auch mit vereinter
Kraft die aufblihende sozialistische Heimat. Auch die grolle Sache, die
\ereinigung der Heimat, wonach sich unser Volk so sehr sehnt, ist losge-
I6st von dem grol3en nationalen Zusammenschluss undenkbar. Sie wird
unbedingt kraft dieser Geschlossenheit bewaltigt werden. Alle koreani-
schen Jugendlichen, egal, ob sie im Norden, im Siiden oder im Ausland
leben, mussen sich unter dem Banner der Vereinigung fest zu einem
Ganzen zusammenschlieRen, um dieses Werk zu verwirklichen.

18



Fir den Zusammenschluss der Jugendlichen im Norden, im Siden
und im Ausland ist es sehr wichtig, dass sie des Ofteren Kontakte auf-
nehmen, sich gegenseitig besuchen, gemeinsame Feste veranstalten und
gemeinsam kampfen. Wenn sie sich h&ufig gegenseitig besuchen, zur
Beratung Uber die Frage der Vereinigung der Heimat zusammenkommen
und vielféaltige Veranstaltungen gemeinsam organisieren, kdnnen sie
gegenseitiges Verstandnis und Vertrauen vertiefen und sich mit festem
Willen zur Vereinigung zusammenschlieRen. Die jlingsten grof3en Fest-
spiele der Jugend und Studenten fiir die Vereinigung, die anl&sslich des
15. August stattfanden, sind zu einem wichtigen Anlass dafiir geworden,
die Geschlossenheit der koreanischen Jugendlichen im Norden, im Si-
den und im Ausland zu erreichen und die Vereinigung der Heimat zu
beschleunigen. Sie missen auch in Zukunft 6fter Kontakt aufnehmen,
sich gegenseitig besuchen und mehr verschiedene Feste abhalten.

Wenn man einander anspornt, unterstiitzt und hilft, kann dabei eine
echte Geschlossenheit zustande kommen. Die Jugendlichen im Norden,
im Siiden und im Ausland missen an gemeinsamer Front flr die \erei-
nigung der Heimat einander ermutigen und sich gegenseitig aktiv un-
terstitzen. Eine Million Studenten unter Leitung des ,,Nationalrates der
Studentenvertreter” und andere stidkoreanische Jugendliche und Stu-
denten beflrchten derzeit weder Gefangnis noch Tod und widmen sich
unerschrocken dem Kampf gegen den US-Imperialismus und flr die
Souverdnitat, gegen den Faschismus und fur die Demokratisierung sowie
flr die Vereinigung der Heimat. Ihre heroischen Aktionen ermuntern und
begeistern alle Klassen und Schichten der kdmpfenden stidkoreanischen
Bevdlkerung und erflillen ganz Sudkorea mit brennender Leidenschaft
fur die Vereinigung. Alle koreanischen Jugendlichen sind verpflichtet,
die Jugendlichen, Studenten und die anderen Birger Sudkoreas, die
unnachgiebig und mutig fur die Vereinigung der Heimat kdmpfen, aktiv
zu unterstitzen und anzuspornen.

Die koreanischen Jugendlichen in Japan und in anderen L&ndern
sollten die Ehre der koreanischen Nation, die Heimat des Juche zu haben,
zutiefst beherzigen, den nationalen Geist standhaft bewahren und tat-
kraftig um die selbststandige und friedliche Vereinigung der Heimat
ringen.
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Die Bewegung der koreanischen Jugend in Japan ist ein Bestandteil
der koreanischen Jugendbewegung und ein Vorbild dieser Bewegung im
Ausland. Die koreanische Jugend in Japan ist aufgerufen, die Jugend-
bewegung entsprechend den Erfordernissen unserer fortschreitenden
Revolution standig voranzubringen und sich zu zuverlassigen Fortset-
zern der Bewegung der Japankoreaner zu entwickeln, die unter noch so
schwierigen Bedingungen konsequent k&mpfen. Auch in der Folgezeit
muss sie die demokratischen nationalen Rechte und die Wirde unserer
Nation verteidigen und sich noch standhafter fur die selbststandige und
friedliche Vereinigung der Heimat und flr das Aufbliihen und Gedeihen
des sozialistischen Vaterlandes einsetzen.

Die koreanische Jugendbewegung ist eng mit der internationalen
verbunden. Damit unsere Jugendbewegung entsprechend den neuen
Erfordernissen der Zeit und der revolutionaren Entwicklung weiter vo-
rankommt und sich die Reihen derjenigen, die unsere Revolution unter-
stitzen und mit ihr sympathisieren, ununterbrochen vergroRRern, ist die
Solidaritat mit den Jugendlichen aller Lénder zu verstarken. Unsere
Jugend ist verpflichtet, sich unter der grof3en Losung der antiimperiali-
stischen Solidaritat, des Friedens und der Freundschaft aktiv um die
Festigung der kdmpferischen Freundschaft und Verbundenheit mit den
progressiven Jugendlichen verschiedener Lander zu bemihen und tat-
kraftig den gemeinsamen Kampf gegen Imperialismus und flr die Ver-
wirklichung der Souveréanitét in der ganzen Welt zu entfalten. Sie muss
die Aktionen der fortschrittlichen Jugendlichen der Welt fur die natio-
nale Unabhéangigkeit und fiir die Neugestaltung der Gesellschaft aktiv
unterstiitzen und eng mit ihnen zusammenarbeiten.

Die Organisationen des VSJAK sind zu konsolidieren und ihre
Funktion und Rolle weiter zu verstarken.

Der VSJAK ist eine Massenorganisation der Jugend, in der die Ju-
gendlichen aus allen Bevolkerungsschichten integriert sind. Nur durch die
Festigung der VSJAK-Organisationen und die Verstarkung ihrer Funktion
und Rolle kénnen sich die Jugendlichen zu zuverlassigen Avantgardisten
entwickeln, die fir Partei und Flhrer, flr Heimat und Volk mit aller Hin-
gabe kampfen.

Die Kader des VSJAK sind dessen Kern bildende Krafte, die direkt
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mit der Arbeit des Verbandes beauftragt sind. Die qualitative Stabilitét
seiner Reihen und der Erfolg in seiner Arbeit sind in vieler Hinsicht von
dem Bildungsgrad und der Rolle der Kader des Verbandes abhéngig.
Seinen Organisationen obliegt es, die Reihen der Funktiondre des
VSJAK mit aussichtsreichen Jugendlichen aufzufiillen, die der Partei
und dem Fihrer unerschtterliche Treue halten, in der revolutiondren
Praxis gestahlt worden und voller Geist und Elan sind und Gber reiche
Kenntnisse und fachliche Qualifikation verfiigen. Die Jugendfunktionére
sind stdndig weiterzubilden und zu erziehen, und durch die praktische
Arbeit ist ihr Qualifikationsniveau planmaRig zu heben. Es gilt, die Kern
bildenden Kréfte der Jugend korrekt zu erfassen, sie nach einem Plan zu
erziehen und zu stéhlen sowie die Arbeit der Institutionen fur die Aus-
bildung von Verbandsfunktiondren zu verbessern, um mehr Jugend-
funktionére heranzubilden, die der Partei und dem Fihrer unwandelbare
Treue halten sowie politisch und fachlich zuverlassig vorbereitet sind.
Die VSJAK-Komitees aller Ebenen sind kollektive Leitungsorgane,
die die Arbeit des Verbandes in jeder betreffenden Einheit eigenverant-
wortlich organisieren und anleiten. Die Komitees des Verbandes sind zu
konsolidieren und deren Funktion und Rolle zu verstarken. Nur dann ist es
maglich, aus seinen Organisationen vitale und wirksame Kollektive zu
machen und den Kurs der Partei auf die Arbeit mit der Jugend folgerichtig
durchzusetzen. Zu empfehlen ist, diese Komitees mit Funktionédren zu
besetzen, die der Partei treu ergeben sind, tber eine hohe organisatorische
Fahigkeit verfligen und hohes Vertrauen der Massen genielien, ebenso mit
dem Kern der Jugendlichen in den Produktionsstéatten und nicht zuletzt mit
den fiir die Erziehung der Kinder und Jugendlichen zustandigen Mitar-
beitern, und zwar in angemessener Kombination der genannten Personen
nach dem Prinzip, die Proportion zwischen Regionen und Bereichen zu
sichern. Zu verstérken sind die Verantwortlichkeit und Rolle der Mit-
glieder der VSJAK-Komitees. Diese Komitees sind aufgerufen, wichtige
Probleme, die in der Tatigkeit des Verbandes und bei der Erflllung der
revolutionaren Aufgaben auftreten, unbedingt kollektiv zu erértern und
demgemal ihre gesamte Arbeit auszufilhren. Die Rolle der Abteilungen
der VSJAK-Komitees aller Ebenen ist zu verstarken. Die genannten Ab-
teilungen sind verpflichtet, die gesamte Tatigkeit nach der revolutionéren
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Dienstvorschrift regelgerecht durchzufihren, die Arbeit in ihrem Wir-
kungsbereich verantwortungsbewusst zu organisieren und die gemeinsa-
me Operation und die Kooperation zwischen den Abteilungen effektiv
durchzufihren. Es ist besonders geboten, die Rolle der Hauptabteilungen
der VSJAK-Komitees — der Abteilungen Organisation und Propaganda —
zu verstérken.

Die Durchsetzung der revolutiondren Disziplin auf der Grundlage des
demokratischen Zentralismus ist ein wichtiges Anliegen bei der Ver-
starkung der Funktion und Rolle der VSJAK-Organisationen, die ver-
pflichtet sind, im Verband eine strenge Disziplin herzustellen, wonach
Beschlisse und Anweisungen der (bergeordneten Verbandsgremien
ohne jeden Abstrich in die Tat umzusetzen sind und nicht die geringste
Erscheinung von Disziplinlosigkeit in der Arbeit der Funktionére ge-
duldet werden darf. Die VSJAK-Organisationen und deren Funktionére
sollten bei jeder Arbeit den Forderungen des Verbandsstatutes konse-
guent nachkommen und die VSIJAK-Mitglieder dazu anhalten, die Be-
schlisse ihrer Organisation vorbehaltlos auszufiihren und gemaR den
Forderungen der Lebensnormen des Verbandes zu arbeiten und zu leben.

Die Grundorganisationen sind die unterste Organisation des VSJAK
und der Stiitzpunkt des Verbandslebens. Nur durch die Verstarkung ihrer
Funktion und Rolle ist es méglich, den ganzen Verband zu festigen und
seine Kampffahigkeit zu erhéhen sowie seine Mitglieder eng um die
Partei zu scharen. Die Grundorganisationen sind verpflichtet, das Leben
ihrer Mitglieder entsprechend den Erfordernissen des Verbandsstatutes
lickenlos zu organisieren und anzuleiten, sie auf revolutionére Weise zu
erziehen, organisatorisch-ideologisch abzuhérten und sie tatkraftig zur
Erflllung ihrer revolutiondren Aufgaben zu mobilisieren.

Die Bewegung um die vorbildliche Grundorganisation der Jugend-
avantgardisten ist eine Massenbewegung im Zeichen der Treue, die zum
Ziel hat, die Grundorganisationen zu Kollektiven der Jugendavantgardi-
sten zu gestalten, die die groRe Sache der Partei aktiv unterstitzen, und
dass die Jugendlichen bei der Verwirklichung der drei Revolutionen —
der ideologischen, technischen und kulturellen Revolution — die Vorhut-
rolle spielen. Den VSJAK-Organisationen obliegt es, diese Bewegung
intensiver denn je anzuleiten und die Reihen ihrer Teilnehmer unablassig
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zu erweitern und somit alle Grundorganisationen zu solchen treuen Kol-
lektiven zu entwickeln.

Im VSJAK ein revolutiondres Arbeitssystem zu schaffen, ist ein
wichtiges Unterpfand dafir, die Funktion und Rolle der
VSJAK-Organisationen zu verstarken.

Die VSJAK-Organisationen sind verpflichtet, innerhalb des Ver-
bandes ein revolutionares Arbeitssystem konsequent durchzusetzen,
nach dem man die Fihrung durch die Partei in Treue unterstitzt. Die
Fuhrung durch die Partei ist lebenswichtig und der Quell der unbesieg-
baren Kraft des VSJAK. Ohne sie ist der VSJAK aullerstande, seinen
revolutiondaren Charakter zu behaupten und die Mission und Pflicht als
Jugendorganisation der Partei vollauf zu erfiillen. Die Organisationen
des VSJAK miuissen es als ein festes Prinzip ihrer Tatigkeit ansehen, sich
uneingeschrankt zur Ideologie der Partei zu bekennen und ihre Fiihrung
nachhaltig zu unterstutzen, und im Verband die Linie und Orientierungen
der Partei bedingungslos akzeptieren und sie konsequent realisieren
sowie eine Arbeitsweise durchsetzen, nach der der ganze Verband unter
der einheitlichen Fiihrung durch das ZK der Partei einmitig handelt.
Die Partei leitet den VSJAK mittels aller ihrer Organisationen an, und
die VSJAK-Organisationen aller Ebenen haben unter Leitung der
Parteiorganisationen der betreffenden Bereiche zu wirken. Die
VSJAK- Organisationen sind verpflichtet, die von der Parteiorganisa-
tion fur die Verwirklichung der Parteipolitik erteilten Auftrége richtig
zu erfullen und die Parteiorganisation regelmaRig Gber ihre Téatigkeit zu
informieren.

Es gilt, ein wohlgeordnetes System zur Erfassung und Leitung der
VSJAK-Organisationen durchzusetzen. Ihnen obliegt es, den Sachver-
halt und die Tatigkeit der unteren Organisationen standig zu erfassen und
zu kontrollieren. Hierfiir ist ein System erforderlich, wonach sich die
Funktiondre in die unteren Ebenen begeben. Die Jugendfunktiondre
sollten regelméafig in die unteren Organisationen gehen und die Durch-
setzung der Politik der Partei sowie die Leitung des Organisationslebens
der VSJAK-Mitglieder erfassen und aktive Hilfe leisten und zuriick-
kehren, um eine Auswertung vorzunehmen, sich weiterzubilden und
neue Plane auszuarbeiten, ehe sie wieder unter die Massen gehen.
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Es ist vonnoten, dass die Jugendfunktionare ihre Arbeitsmethoden
und Arbeitsweise unermudlich verbessern. Sie mussen sich beharrlich
mit den Arbeitsmethoden Kim Il Sungs vertraut machen und diese in der
Tatigkeit und im Alltag auch anwenden. Die VSJAK-Funktiondre diirfen
die Arbeit mit den Jugendlichen nicht nach einem Schema verrichten,
sondern mussen dabei entsprechend deren Forderungen und Gefihlen
mit verschiedenartigen Formen und Methoden gewissenhaft vorgehen,
jedes Vorhaben in gewaltigen Dimensionen planen und k&mpferisch
voranbringen. Sie sind aufgefordert, mit grolem Verantwortungsbe-
wusstsein und mit ganzer Kraft zu wirken und in der Arbeit das Ange-
wiesensein auf andere zu Uberwinden, selbststandig und schopferisch
vorzugehen. Die Jugendfunktiondre missen stets voller Schwung und
Leidenschaft und geflhlvoll sein, frohgemut und voller jugendlicher
Hoffnung optimistisch arbeiten und leben. Sie sollten in jeder Hinsicht
mit eigenem Beispiel vorangehen, sich nicht der Wichtigtuerei hingeben,
sondern bescheiden und aufgeschlossen sein, im wirtschaftlichen und
moralischen Leben unbestechlich und gesund sein.

Die Verstarkung der Funktion und Rolle des VSJAK setzt voraus, dass
seitens der Gesellschaft groferes Interesse an der Jugendarbeit gezeigt
wird. Alle Parteiorganisationen sowie Staats- und Wirtschaftsorgane ha-
ben die Jugendarbeit aktiv zu fordern und Bedingungen zu sichern, damit
die Tatigkeit des VSJAK voller Schwung vorankommt. Die Jugendlichen
sind in starkem MaBe zum gesellschaftlichen Mitwirken zu veranlassen
und wertzuschatzen, damit sie mit groflem Stolz und grofRer Wirde als
Fortsetzer der koreanischen Revolution alles in ihren Kréften Stehende tun
konnen.

Die Kinderorganisation ist der Nachfolger des VSJAK. Die Verstér-
kung der Arbeit der Kinderorganisation und die bessere Heranbildung
ihrer Mitglieder ermdglichen es, die Reihen des VSIAK zu verstarken
und sie zu Avantgardisten zu erziehen, auf die sich unsere Partei ver-
lassen kann. Die VSJAK-Organisationen sollten die Anleitung der Ta-
tigkeit der Kinderorganisation konsequent in eine Arbeit ihres Komitees
umwandeln und sie verantwortungsbewusst ausfiihren. Sie haben Sy-
steme der ideologischen Erziehung und des Organisationslebens gemél
dem Reifegrad und den psychischen Besonderheiten der Mitglieder der
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Kinderorganisation einzuftihren und eine sachliche Anleitung zu sichern,
die organisatorisch-politische Arbeit flr die Durchsetzung der Losung —
dem Lernen die Prioritat zu schenken — tatkraftig zu leisten, sodass alle
Schiler gute und beste Leistungen erzielen koénnen. Die
VSJAK-Organisationen sollten die Mitglieder der Kinderorganisation
dazu anhalten, dass sie verschiedene Bewegungen fur gute Taten und
sozio-politische Tatigkeiten stark entfalten, um dem Haushalt des Lan-
des Nutzen zu bringen und beim sozialistischen Aufbau mitzuhelfen.

Unsere Jugendlichen gehdren der ehrenvollen Generation an, die
heute in einer Zeit der Revolution und des Kampfes lebt und arbeitet.
Unsere Revolution ist nicht vollendet und geht von Generation zu Ge-
neration weiter. Wir mussen die Revolution fortsetzen und die geteilte
Heimat vereinigen, die groRe Sache der koreanischen Revolution, das
Werk des Sozialismus, endglltig zu Ende flihren. Diese schwere, aber
ehrenvolle Aufgabe liegt auf den Schultern unserer Jugend, die eben
Fortsetzer der Revolution und Trager des Kampfbanners ist.

Alle Jugendlichen und VSJAK-Funktiondre missen sich zuverléssig
als der Partei und dem Flhrer unwandelbar treue Avantgardisten vor-
bereiten und auf diesem Wege die Mission und Pflicht als Fortsetzer der
koreanischen Revolution in hervorragender Weise erflillen.
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UBER DIE BILDENDE KUNST

16. Oktober 1991

Die bildende Kunst war seit Beginn der menschlichen Gesellschaft
ein wichtiger Bestandteil der geistigen und der materiellen Kultur und
entwickelte sich unablassig.

Sie ist eine intuitive Kunst, die den Menschen und sein Leben durch
die plastische Darstellung der Wirklichkeit lebendig zeigt. Die wahrhafte
bildende Kunst spiegelt das Gebot der Zeit und das Bestreben der
\Volksmassen richtig wider und tragt somit dazu bei, den Menschen das
Wesen und die Schonheit des Lebens und die GesetzméRigkeit der Ge-
sellschaftsentwicklung klar zu machen.

Die bildende Kunst koreanischer Pragung spiegelt dieses Gebot und
Bestreben am besten wider und dient den Volksmassen. Sie ist revolu-
tiondr und volksverbunden, der Form nach national und dem Inhalt nach
sozialistisch und eine Kunst neuen Typs, deren Ideengehalt und Kunst-
wert eine vollkommene Einheit bilden.

Die Durchsetzung der Juche-ldeologie in der bildenden Kunst ist ein
grundlegendes Unterpfand fiir den Aufbau einer Kunst der neuen Zeit,
die die Gedanken, Gefiihle und Mentalitit der Volksmassen anspricht
und einen Beitrag zu unserer Revolution leistet.

Unsere Partei legte einen Kurs auf die Einbiirgerung unseres eigenen
Prinzips in der bildenden Kunst dar und wirkte darauf hin, dass er auf
allen Gebieten des Kunstschaffens durchweg durchgesetzt wurde. In
unserem Lande ist heute die bildende Kunst mitten im reiRenden Strom
einer umwalzenden Revolution in der Literatur und Kunst in ein neues
Entwicklungsstadium eingetreten. Unsere bildende Kunst stellt den
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Prototyp des souverdnen Menschen in den Mittelpunkt der Darstellung,
sie ist eine unserem Volk gefallende Kunst geworden und kommt unter
den breiten Volksmassen zur vollen Entfaltung.

In dem unter Flhrung der Partei gefiihrten sinnvollen Kampf um die
Kreierung der sozialistischen Werke der bildenden Kunst, die die Ju-
che-ldeologie verkorpern, entstand eine Kunsttheorie unserer Pragung.

Diese Theorie beleuchtet das Wesen des Schénen und die Spezifika
unserer bildenden Kunst und gibt allseitige Antworten auf die Grund-
fragen beim Schaffen und Aufbau der Kunst. Es ist ein grof3er Stolz und
eine grolie Ehre, dass unsere Zeit diese Kunsttheorie besitzt, die in einem
in sich vollendeten System den Aufbau der Kunst, die Kunstgestaltung
und die Methode des Kunstschaffens behandelt.

Bei der weiteren zugigen Entwicklung der bildenden Kunst unserer
Préagung, die wahrhaft der souveranen Sache der Volksmassen dient, ist
es wichtig, diese Kunsttheorie durchweg in die Schaffenspraxis umzu-
setzen. Die bildenden Kinstler sollten sich griindlich mit der Literatur-
und Kunstauffassung und der Kunsttheorie unserer Partei ausriisten, sich
von diesen leiten lassen und eine Wende beim Schaffen von Werken
herbeifiihren.

1. DER MENSCH UND DIE BILDENDE KUNST

1) DAS SCHONE IST DEM UNABHANGIGEN
MENSCHEN EIGEN

Das gesellschaftliche Attribut des Menschen, der das Schone verlangt
und anstrebt, wird auch in der bildenden Kunst so verwirklicht, wie es
ist. Diese ist eine machtvolle Kunst, die die Schonheit des Menschen und
der Natur zeigt und zur Verschonerung der lebensnotwendigen Mittel
und der Umwelt beitragt.

Fir die Entwicklung der revolutiondren Kunst, die dem Gebot der
sozialistischen Gesellschaft entspricht, sollten sich die bildenden
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Kunstler mit der &sthetischen Anschauung unserer Pragung ausristen.
Nur dann kénnen sie in der vielfaltigen und komplizierten Wirklichkeit
ein wahrhaft schones Menschenleben und solche Naturerscheinungen
erkennen und nach den Gesetzen der Asthetik erfolgreiche Werke
schaffen.

Die richtige Einsicht in das Schone ist eine der Grundiiberlegungen
bei der Einbiirgerung der dsthetischen Anschauung unserer Pragung und
eine unerléassliche Bedingung fiir die Sicherung des hohen ideolo-
gisch-kiinstlerischen Gehalts eines Kunstwerkes.

Die &sthetische Anschauung unserer Préagung klérte erstmals in der
Geschichte vollkommen und wissenschaftlich fundiert das Wesen, das
Gesetz und das Kriterium des Schénen. Zu dem Schénen gehdren Dinge
und Erscheinungen, die dem souverdnen Anliegen und Bestreben des
Menschen entsprechen und von ihm geflihlsméRig verstanden werden.
Alle Dinge und Erscheinungen in der Realitat haben einen ihnen eigenen
bestimmenden Charakter und weisen Uberdies die qualitative Spezifik
auf, die als Schones und als andere asthetische Kategorien zum Aus-
druck kommt. Die qualitative Spezifik, die die Dinge und Erscheinungen
als Schones besitzen, ist der bestimmende Charakter, der sich in der
Beziehung zu dem Menschen zeigt. Aufgrund dieses Charakters gliedern
sich Dinge und Erscheinungen in schéne und unschéne und verknlpfen
vielfaltige dsthetische Beziehungen zum Menschenleben.

Die Kriterien des Schénen sind das souverdne Anliegen und das
Bestreben des Menschen. Er hat die auf seiner Souveranitat beruhenden
Forderungen und Bestrebungen. Das wesentliche Anliegen und das
Bestreben des gesellschaftlichen Menschen bestehen darin, als Herr der
Welt und des eigenen Schicksals zu leben und sich zu entwickeln. Dieses
souverdne Anliegen und Bestreben bildet sich sozialhistorisch heraus
und entwickelt sich weiter. Je mehr die Gesellschaft vorankommt und je
hoher das ideologische Bewusstseinsniveau des Menschen wird, desto
groBer werden standig seine geistigen und materiellen Bedurfnisse, und
er strebt nach einer noch helleren Zukunft. Der Mensch ist ein gesell-
schaftliches Wesen, dem Souverénitat, Schopfertum und Bewusstsein
eigen sind, er ist daher in der Welt am wertvollsten und widerstandsfé-
higsten und der einzige Herr und Gestalter der Welt. Er verwirklicht
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durch seine schopferische Tatigkeit seine souveranen Bedirfnisse und
gestaltet alles so um, dass es ihm selbst dienen kann. In der Welt ist
nichts so wertvoll wie die Interessen des Menschen, und alle Dinge und
Erscheinungen dort haben nur Wert, solange sie dem Menschen dienen.
Ihr Dienst am Menschen bedeutet schlieRlich, dass sie seinen souveranen
Anspriichen entsprechen und diese befriedigen. Die in der objektiven
Welt bestehenden Dinge und Erscheinungen sind erst dann wertvoll und
schon, wenn sie die souverdnen Forderungen und Bestrebungen des
Menschen ansprechen. Im Laufe seines langen Lebens empfand der
Mensch etwas schén, was seinen Anspriichen entspricht. So wurde ihm
das Attribut eigen, das Schéne zu lieben und anzustreben. Das astheti-
sche Anliegen und dieses Ideal sind ein konkreter Ausdruck der souve-
ranen Forderungen und Bestrebungen vom Menschen und eine Seite
seiner edlen geistigen Bedirfnisse. Dieses Anliegen und dieses Ideal
spiegeln sich konzentriert in der Literatur und in der Kunst wider.

Da das Schone eine qualitative Definition der Dinge und Erschei-
nungen ist, die sich in der Beziehung zum Menschen zeigen, bleibt es
erhalten, nur wenn es den souverdnen Anspriichen und Bestrebungen des
Menschen entspricht. Falls Dinge und Erscheinungen den materi-
ell-geistigen Anspriichen des Menschen widersprechen, die sich sozial-
historisch standig erhdhen, kénnen sie dem Menschen nicht mehr schon
vorkommen, auch wenn sie friher als schon empfunden worden sein
mdogen. Eben darin besteht die Spezifik des Schénen in puncto Dauer-
haftigkeit.

Dinge und Erscheinungen werden als schon gehalten, wenn der
Mensch sie durch seine aktive Téatigkeit emotionell auffasst. Ein we-
sentliches Merkmal der schénen Dinge und Erscheinungen besteht darin,
bei ihm ein &sthetisches Geflihl zu erwecken. Schon sind zwar die ob-
jektiv existierenden Dinge und Erscheinungen, sie werden aber nur
durch das Gemit des Menschen als schon empfunden. Dinge und Er-
scheinungen koénnen nicht nur dann als schon gelten, wenn sie den
souveranen Anspriichen und Bestrebungen des Menschen entsprechen.
Ob sie so sind oder nicht, ist eine objektive Verbundenheit zwischen dem
Menschen und der Welt, ebenso wie Inhalt, Form und Attribut eines
Dinges und einer Erscheinung objektiv gegeben sind. Der Mensch
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empfindet die Dinge und Erscheinungen nicht dadurch als schon, indem
er ihre Attribute und Zusammenhénge wie im Spiegel passiv reflektiert,
sondern er erfasst sie dsthetisch durch seine aktive kognitive Téatigkeit
und durch seine emotionalen Erlebnisse. Undenkbar ist das Schone,
wenn es losgeldst ist von der aktiven Tétigkeit des Menschen, die von
seinem ideologischen Bewusstsein bestimmt wird. Dinge und Erschei-
nungen sind erst dann schon, wenn sie vom Menschen mit einem
Schénheitsgefihl erlebt werden. Das Gefiihl und das Gemit sind im
Unterschied zur Erkenntnis, die die in der objektiven Welt bestehenden
Dinge und Erscheinungen selbst widerspiegelt, seelische Erscheinungen,
die die Haltung des Menschen zu denen zum Ausdruck bringen.

Das Gefiihl und das Gemut beruhen auf den Bestrebungen und For-
derungen des Menschen. Nur auf dieser Grundlage entstehen Gefuihl und
Empfindung. Der Mensch hat gegenilber jenen Dingen und Erschei-
nungen, die seinem eigenen Bestreben und Anliegen entsprechen, posi-
tive Gefiihle, wie z. B. Freude, Genugtuung und Liebe, aber gegeniber
den unerfullten Erwartungen hat er negative Gefiihle wie z. B. Unzu-
friedenheit, Hass und Arger. Zu den menschlichen Gefiihlen gehéren die
Schonheitsgefiihle, die edle geistige Anspriiche widerspiegeln. Der
Mensch empfindet diese Geflihle, als er jene Objekte erfasst und schafft,
die seinem souverdnen Anliegen entsprechen; sie werden als Freude,
Vergnugen, Bewunderung, Liebe, Stolz und Wirde erfahren. Um sich
eines souverdnen Lebens zu erfreuen, entfaltet der Mensch eine ziel-
bewusste Téatigkeit zum Erkennen und Umgestalten der Natur und Ge-
sellschaft. In diesem Prozess erwecken nur jene Objekte, die direkt oder
indirekt mit seinen souverdnen Anspriichen zusammenhangen, in ihm
Schonheitsgeflhle, er hiitet sie und verhélt sich liebevoll zu ihnen und
empfindet Wirde und Stolz dartiber, dass er Herr des Schénen geworden
ist. Ohne aktive Tétigkeit, die Welt und sich selbst zu erkennen und
umzugestalten, ist er auBerstande, Dinge und Erscheinungen durch sei-
nen Schonheitssinn als schon wahrzunehmen.

Die Juche-ldeologie hat das Wesen und Gesetz des Schonen in der
Beziehung mit der Souveréanitat des Menschen erkl&rt. Das ist ihr histo-
risches Verdienst, das einen hervorragenden Beitrag zur Entwicklung des
asthetischen Gedankens der Menschheit leistete. Die Juche-ldeologie
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brachte diesen Gedanken der Menschheit auf die héchste Stufe und be-
griindete somit eine asthetische Anschauung, die den Menschen in den
Mittelpunkt stellt. Diese Anschauung unserer Pragung klarte die ent-
scheidende Rolle des Menschen bei Existenz, Verdnderung, Erkennen
und Gestaltung schoner Dinge und Erscheinungen, wodurch sie sich
grundsétzlich von allen bisherigen &sthetischen Anschauungen unter-
scheidet.

Die Frage ber das Wesen des Schénen nimmt einen wichtigen Platz
unter den asthetischen Forschungsobjekten ein. Auf dem Gebiet der
Asthetik standen lange der Materialismus und der Idealismus sowie die
Dialektik und die Metaphysik im Gegensatz, legten unterschiedliche
Ansichten (ber die genannte Frage dar, stritten und setzten sich standig
miteinander auseinander.

Die idealistische Asthetik betrachtete das Wesen des Schoénen als
Ausdruck des ,,Gedankens uber das Schéne*, des ,,absoluten Ideals* und
des ,,Gottlichen* und als Produkt des subjektiven Bewusstseins des
Menschen und wollte die Quelle des Schénen nicht in der materiellen
Welt, sondern im Bewusstsein des Menschen oder in irgendeinem (ber-
natlrlichen geistigen Wesen suchen. Alle derartigen Ansichten waren
reaktionar und unwissenschaftlich, weil sie die Interessen der herrschen-
den Klasse der betreffenden Gesellschaft widerspiegelten; sie wurden
geschichtlich von der materialistischen Asthetik vollig widerlegt.

Auch die materialistische Asthetik behandelte vor allem die einfache
dsthetische Ansicht in der altertimlichen Gesellschaft, in der sie ent-
stand, betrachtete die in der objektiven Wirklichkeit bestehenden Dinge
und Erscheinungen als schén und wollte das Wesen des Schénen richtig
definieren, aber sie beschréankte sich darauf, die Objektivitat des Scho-
nen anzuerkennen, und konnte keine richtige Antwort auf die Frage des
Wesens des Schonen geben. Die frilhere materialistische Asthetik ver-
suchte, das Wesen des Schonen in einzelnen Attributen der Dinge und
Erscheinungen zu finden. Viele Menschen betrachteten unter anderem
Gleichgewicht, Symmetrie, Harmonie, Einheit des Ganzen und der Teile
und Geschlossenheit als Wesen des Schdnen, wéhrend manche behaup-
teten, das Schone bestehe in grazilen Kurven. Diese Auffassungen wie-
sen gemeinsame Mangel auf, die sich darin zeigten, vor allem die in der
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Konstruktion der Dinge und Erscheinungen gegebenen natirlichen At-
tribute oder das AuBere des Menschen und der Gegenstinde als das
Wesen des Schdnen zu betrachten. Spater trat eine neue materialistische
Ansicht tber das Wesen des Schonen auf, und zwar zusammen mit der
Definition, das Schone sei das Leben. Diese Ansicht suchte das Schone
in der Tatigkeit des Menschen und in seinem realen Leben, wodurch sie
der reaktionaren idealistischen Asthetik eine Abfuhr erteilte und sich dem
Wesen des Schonen einen Schritt weiter als die friihere materialistische
Ansicht anndherte. Auch die neue Ansicht wies jedoch den Widerspruch
auf, der sich im Versuch dazu offenbarte, das Wesen des Schonen im
biologischen Attribut der Dinge zu finden, ebenso die Abstraktion, die
darin zum Ausdruck kommt, das Schone als das Menschheitliche zu be-
trachten. Die historische Begrenztheit der friiheren materialistischen As-
thetik war es, nicht die von allen schonen Dingen und Erscheinungen
durchdrungenen wesentlichen Merkmale zu erkldren, sondern einzelne
Attribute als Wesen zu definieren oder das Schoéne auf einen Teil der ob-
jektiven Welt zu beschranken.

Die vorangegangene dsthetische Anschauung der Arbeiterklasse ent-
stand im Kampf der werktatigen Volksmassen um den Sozialismus und
Kommunismus. Diese Anschauung hatte den dialektischen Materialis-
mus, der die Interessen der gegen die Unterdriickung und Ausbeutung
durch das Kapital kdmpfenden Arbeiterklasse widerspiegelte, zu ihrer
ideologisch-theoretischen und methodischen Grundlage. Die marxistische
Asthetik erkannte die Objektivitat des Schénen an und betrachtete dia-
lektisch die Wechselbeziehung zwischen Objektivitat und Subjektivitat
des Schonen sowie zwischen dessen Absolutheit und Relativitat; dadurch
bewies sie die Existenz des Schoénen und den sozialhistorischen und
Klassencharakter der Erkenntnis dariiber. Die marxistische Asthetik be-
leuchtete die ,,Vergegenstidndlichung des Menschen“ und die ,,\er-
menschlichung der Gegenstande® in der sozialen Praxis und betrachtete
den Menschen und den Ausdruck der Gesellschaftsentwicklung als schon.
Diese Asthetik verstand zwar den Menschen als Ensemble der sozialen
Verhdltnisse und betrachtete das Schone in der Beziehung mit dem Men-
schen, brachte es aber nicht in Verbindung mit seinen wesentlichen
Merkmalen; deshalb konnte sie die Stellung und Rolle des Menschen als
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Herr der Erkenntnis und Schaffung des Schénen nicht wissenschaftlich
fundiert klaren. In der vorangegangenen Asthetik der Arbeiterklasse blieb
die Frage zum Wesen des Schonen nach wie vor ungelost; auch der MaR-
stab des Schonen war nicht klargemacht worden.

Das Wesen des Schonen konnte nur von der asthetischen Anschauung
unserer Pragung vollkommen geklart werden. Diese Anschauung beruht
auf der neuen philosophischen Klarung der wesentlichen Eigenschaften
vom Menschen und auf der Weltanschauung mit dem Menschen im
Mittelpunkt; sie bestimmte das Schéne in origineller Weise, ndmlich, in
Beziehung zur Souveranitat des Menschen und zu seinen souverdnen
Anspriichen und 6ffnete davon ausgehend einen breiten Weg, das Gesetz
des Schonen, dariiber hinaus die &sthetische Spezifik der Wirklichkeit
und die GesetzmalRigkeit ihres Erfassens durch den Menschen auf einer
wissenschaftlichen Grundlage allumfassend klarzulegen. Deswegen
unterscheidet sich unsere &sthetische Anschauung von allen bisherigen
&sthetischen Auffassungen und nimmt als eine revolutionére &sthetische
Anschauung, die unsere Zeit, die Juche-Epoche, reprasentiert, in der
Geschichte der Asthetik der Menschheit den hdchsten und glanzenden
Platz ein.

Diese asthetische Anschauung legte das Bestreben und Anliegen der
\Volksmassen in neuer Weise als Mal3stab des Schonen dar. Die Dinge
und Erscheinungen unterteilen sich je nachdem, ob sie dem Bestreben
und Anliegen der Volksmassen entsprechen oder nicht, in schéne und
unschone.

Es ist ein allgemeines Gesetz des Schonen, dass die Dinge und Er-
scheinungen, die den souverdanen Anspriichen und Bestrebungen des
Menschen entsprechen, als schon gelten, wenn sie gefilhlsméaRig ver-
standen werden. Dies betrifft alle schénen Erscheinungen und wird in der
Klassengesellschaft durch den Klassencharakter der &sthetischen Er-
kenntnis durchgesetzt. Die Erfassung der in der objektiven Welt beste-
henden schénen Dinge und Erscheinungen durch den Menschen erfolgt
subjektiv und begleitet die asthetischen Gefiihlserlebnisse. Da asthetische
Gefiihle auf dem ideologischen Bewusstsein basieren und die Lebens-
bedirfnisse und Interessen des Menschen widerspiegeln, kénnten die-
selben Gegensténde je nach der Klassenlage der Menschen als schon
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oder als héasslich empfunden werden. Die werktatigen Volksmassen
einschlieRlich der Arbeiterklasse und die reaktionare Klasse, die Aus-
beuterklasse, empfinden einen gleichen Gegenstand mit unterschiedli-
chem Schonheitsgefuhl. Unter jenen Gegensténden, die die Volksmassen
schon finden, konnte es solche geben, die bei der Ausbeuterklasse kein
schones Gefuhl erwecken, und unter den von der reaktionaren Klasse
verherrlichten Gegenstanden jene, die von den Volksmassen als hésslich
empfunden werden. In der Welt gibt es eine Vielfalt an schénen Dingen
und Erscheinungen. In einer mannigfaltigen und komplizierten Verbin-
dung von den schénen Erscheinungen schatzten die Menschen von friih
an mit einem bestimmten Malstab das Schone ein. Dieser Mal3stab tragt
dazu bei, der Tatigkeit des Menschen zum Erkennen und Schaffen des
Schonen die Zielbewusstheit beizumessen und sie zu vertiefen und zu
fordern. Aber die unterschiedlichen Malistabe des Schonen, die frither in
der ideologischen Geschichte der Menschheit bestanden, konnten aus-
nahmslos die sozialhistorische und klassenmaRige Begrenztheit nicht
vermeiden. Der MaRstab des Schénen wird zwar vom ideologischen
Bewusstsein mit dem Klassencharakter gestellt, ist aber nicht ein Pro-
dukt des rein subjektiven Selbstbewusstseins des Menschen, sondern
beruht auf einer objektiven Wirklichkeit. Nur wenn er mit dem objekti-
ven Gesetz des Schonen Ubereinstimmt, ist er ein wissenschaftlicher
Mal3stab und von grofl3er Bedeutung bei der Tétigkeit des Menschen fiir
den gesellschaftlichen Fortschritt und fiir die Verwirklichung des dsthe-
tischen Ideals.

Der Malistab des Schénen, den unsere &sthetische Anschauung neu
erstellte, ist am zutreffendsten und wissenschaftlichsten, denn er spiegelt
doch das Wesen des in der objektiven Realitat bestehenden Schénen und
die Interessen der breiten Volksmassen wider. Die Volksmassen sind ein
gesellschaftliches Kollektiv, das Souveranitat und Schopfertum, die
grundsatzlichen Attribute des Menschen, verwirklicht. Ihre klassenmé-
Bige Zusammensetzung verdndert sich zwar mit der Entwicklung der
Gesellschaftsgeschichte, aber nicht ihr Streben und Verlangen danach,
die Souveranitét zu verteidigen und den sozialen Fortschritt zu erreichen.
Die souverdnen Anspriiche und Bestrebungen des Menschen werden von
den Volksmassen, dem Subjekt der sozialen Bewegung, verwirklicht.
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Die Umgestaltung der Natur, der Gesellschaft und die Umformung der
Menschen, die von den Volksmassen vollzogen werden, sind ihrem
Wesen nach eine gesellschaftliche Bewegung mit dem Ziel, die souve-
ranen Anspriiche und Bestrebungen des Menschen zu realisieren. Dem-
nach entsprechen die Dinge und Erscheinungen, die zu den erwéhnten
Ansprichen und Bestrebungen passen, denen der Volksmassen, dann
sind sie schon. In diesem Sinne sind das Bestreben und das Anliegen der
\Volksmassen als absoluter MaRstab des Schonen zu bezeichnen.

Die Obijekte, die ein Schénheitsgefihl erwecken kdnnen, sind im
Wesentlichen in Menschen, Gesellschaft und Natur zu unterteilen, von
denen der Mensch am wichtigsten ist. Der Mensch als Herr der Welt
entwickelt durch seine souveréne und schopferische Tatigkeit und seinen
Kampf die Gesellschaft, schafft ein schones Leben und macht die Natur
und Gesellschaft noch schoner. Er ist das schonste und stérkste Wesen in
der Welt. Seine Schonheit zeigt sich vor allem in seinen ideolo-
gisch-geistigen Charakterziigen mit dem politisch-ideologischen Be-
wusstsein als Hauptsache. Die ideologisch-geistige Schonheit ist der
Hauptfaktor, der den &sthetischen Wert des Menschen bestimmt. Wer in
geistig-moralischer Hinsicht nicht edel ist, kann nicht gut aussehen, wie
schén auch sein AuReres sein mag. Das Gesicht, die Figur und die Er-
scheinung des Menschen sind wirklich schdn, wenn sie mit seiner In-
nenwelt in Einklang stehen. Die echte menschliche Schdnheit findet sich
in dem selbststandigen Menschen, der geistig und physisch harmonisch
entwickelt ist.

Das Schone in der Kunst ist eine gestalterische Widerspiegelung des
Schonen in der Wirklichkeit. Die Kunst spiegelt die Schonheit des Cha-
rakters des Menschen, seiner gesellschaftlichen Tatigkeit und der Naturer-
scheinungen wider und spielt somit eine groRe Rolle dabei, den Menschen
zu einem féahigeren Wesen heranzubilden und ihn zu heiligem Kampf um
die noch glucklichere Zukunft zu ermutigen und anzuspornen.

Die Tatigkeit und der Kampf des Menschen um die Umgestaltung der
Natur und Gesellschaft erfolgen nach dem Gesetz des Schénen und be-
gleiten das &sthetische Ideal fiir die Gestaltung eines noch schoneren
Lebens. Am schonsten sind heute fiir unser Volk das wahrhafte Antlitz
der kommunistischen Menschen unserer Pragung, die der Partei und dem
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Fihrer grenzenlos treu sind und ihrem sozio-politischen Leben Glanz
verleihen, die groRartige Natur des Vaterlandes, die durch ihre schépfe-
rische Arbeit umgestaltet wird, und die in der Welt vorziglichste sozia-
listische Ordnung unseres Landes mit den Volksmassen im Mittelpunkt.
Die historische Mission unserer bildenden Kunst besteht darin, das hohe
asthetische Ideal der Volksmassen wahrheitsgetreu wiederzugeben, da-
durch die Volksmassen fest um die Partei und den Fiihrer zusammen-
zuschlielen und sie nachhaltig zum Kampf um den Sozialismus und
Kommunismus aufzurufen.

Wenn die bildenden Kunstler ihre ehrenvolle Aufgabe vor Zeit und
Revolution hervorragend erfiillen wollen, sollten sie sich grindlich mit
der &sthetischen Anschauung unserer Pragung ausristen und diese
durchweg in die Schaffenspraxis umsetzen.

2) DIE BILDENDE KUNST IST EINE
PLASTISCHE KUNST

Sie ist eine Kunstgattung, die die Menschheit im Laufe einer langen
Geschichte entwickelte.

Ihr wesentliches Merkmal besteht darin, in R&umen plastische Ge-
staltung zu schaffen. In diesem Sinne wird die bildende Kunst auch eine
anschauliche, plastische oder raumliche Kunst genannt. Sie hat eine
Reihe von Gemeinsamkeiten mit anderen Kunstgattungen, aber auch ihr
eigenes charakteristisches Merkmal. In dieser Kunstgattung werden
sichtbare Dinge und Erscheinungen direkt wiedergegeben und vom Be-
trachter intuitiv erfasst. Die bildende Kunst schafft plastische Gestal-
tungen, indem die dul3ere Erscheinung vielféltiger Dinge und Erschei-
nungen in der Wirklichkeit gemalt oder ihnen Form gegeben wird. Sie ist
eine plastische Kunst, die mit Formen und Farben zu tun hat. Undenkbar
ist die bildende Kunst ohne Plastizitat und Kunstwerke ohne plastische
Gestaltung. Diese wird in einem bestimmten Raum geschaffen und ent-
wickelt sich in zeitlicher Hinsicht nicht weiter. Wenn sie einmal in einem
Raum oder auf einer Flache dargestellt wird, kommt sie nicht zur wei-
teren Entfaltung, sondern erhélt fir immer ihre Erscheinung.
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Wegen der rdumlichen Darstellung besitzt die bildende Kunst Mdg-
lichkeiten fiir die Widerspiegelung der Wirklichkeit und darstellerische
Spezifika, welche den anderen Kunstgattungen fehlen; ferner (ibt sie eine
wichtige soziale Funktion aus, die zu versehen die anderen Kunstgat-
tungen nicht imstande sind. Die charakteristischen Merkmale der bil-
denden Kunst als plastische und rdumliche Kunst kommen konkret in
vielen Aspekten ihres Inhalts und ihrer Form zum Ausdruck.

Sie zeigen sich vor allem in den Darstellungsmitteln. Zu den der bil-
denden Kunst eigenen darstellerischen Formen gehdren Mittel wie z. B.
Linienfihrung, Helldunkel, Farben und Volumen und verschiedene
Malweisen als System der Methoden ihrer Nutzung. Durch diese dar-
stellerischen Formen wird die plastische Gestaltung der bildenden Kunst
kreiert und deren Lebendigkeit und Wirklichkeitstreue garantiert. Die
Rolle und Wechselbeziehung zwischen einzelnen Darstellungsmitteln
sind in den verschiedenen Arten und Gattungen der bildenden Kunst
unterschiedlich. In der Bildhauerkunst, die Gegenstande rdumlich und
plastisch gestaltet, ist das Volumen das Hauptmittel und die bildhafte
Anatomie von besonders grofRer Bedeutung, wahrend die Farbgebung
nur eine nebenséchliche Rolle spielt. Im Unterschied dazu sind in der
Malerei und der Grafik Darstellungsmittel wie z. B. Linienfilhrung,
Helldunkel und Farbgebung sowie die Perspektive ausschlaggebend,;
diese werden fur die rdumliche Gestaltung auf Flachen und das Aus-
driicken der Tiefe des Raumes genutzt. Auch das Kunsthandwerk, das
industrielle Design, die Bauornamentik, die Filmszenerie und das Bih-
nenbild haben jeweils ein System von einzigartigen Darstellungsmitteln,
die den Spezifika der betreffenden Art und Gattung entsprechen.

Diese Mittel der bildenden Kunst werden von allen Kinstlern aus
unterschiedlichen Zeiten gemeinsam fir die Schaffung von Werken mit
unterschiedlichem ldeengehalt und unterschiedlichen Kunstformen ge-
nutzt. Sie kdnnen aber erst in der realistischen Kunst ihrer Funktion als
Mittel zur lebensnahen kinstlerischen Widerspiegelung der Realitat
vollauf gerecht werden. In dieser Kunst werden die Darstellungsmittel
wie z. B. Linienfihrung, Farbgebung und Helldunkel gemé&R der Per-
spektive, der plastischen Anatomie und anderen objektiven Gesetzen
durchforscht und verwendet, wodurch Dinge und Erscheinungen in pla-
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stisch-kinstlerischer Hinsicht lebendig und genau dargestellt werden
kdnnen. In der realistischen bildenden Kunst sind alle Darstellungsmittel
Elemente der plastischen Form, die sich nicht darauf beschranken, die
&uRere Erscheinung des Menschen und der Natur lebensecht zu zeigen,
sondern den tiefsinnigen Inhalt des betreffenden Werkes ausdriicken; sie
tragen dazu bei, eine schone kiinstlerische Gestaltung zur Entfaltung zu
bringen.

Die Beherrschung der Darstellungsmittel ist eine wichtige Bedingung
dafiir, beim Schaffen der Kunstwerke hohe kiinstlerische Techniken zur
Geltung zu bringen. Die bildenden Kiinstler mussen sich in den Spezi-
fika und Mdoglichkeiten der von ihnen selbst verwendeten Darstel-
lungsmittel auskennen, um diese wirkungsvoll einsetzen und Werke mit
hohem Ideengehalt und Kunstwert schaffen zu kénnen. Alle bisherigen
namhaften Kinstler waren Meister der Zeichnung und Farbgebung. An
den von ihnen hinterlassenen Meistergemalden leuchtet mitten in den
kraftigen und kurzen Linien, festen und rdumlichen Formen, klaren und
harmonischen Farben eine vollendete plastische Gestaltung hervor. Von
jenen Kinstlern, die die Darstellungsmittel nicht beherrschen, sind kaum
gute Werke zu erwarten. Die Kunstwerke mit fehlerhafter Farb- und
Formgebung kénnen weder ein wahrhaftes Lebensbild zeigen noch die
Anziehungskraft der schonen plastischen Kunst zum Tragen bringen.
Das darf jedoch nicht dazu verleiten, beim Schaffen der bildenden
Kunstwerke nur nach dem Effekt einzelner Darstellungsmittel zu streben
oder deren Methoden zu verabsolutieren. Wenn man dies tut, tritt der
Formalismus auf, was schlie8lich die Darstellungsmittel selbst sinnlos
macht. Die richtige Nutzung der Darstellungsmittel getreu dem Prinzip
des Realismus ist eine unumgangliche Voraussetzung dafiir, beim
Schaffen die Spezifik der bildenden Kunst zur Wirkung zu bringen und
die kinstlerischen Techniken zu erhéhen.

Die visuelle Klarheit und Konkretheit der kiinstlerischen Gestaltung
sind die wichtigen Merkmale der bildenden Kunst. Die Kunst ist eine
Form des gesellschaftlichen Bewusstseins, die den Menschen und sein
Leben durch konkrete und einfiihlsame Gestaltung widerspiegelt. Die
allgemeinen Attribute der Kinste, die die Wirklichkeit darstellen,
kommen in ihren einzelnen Gattungen vielfaltig zum Ausdruck. Daraus
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ergeben sich fir die bildende Kunst reichlich Méglichkeiten, eine klare
und lebendige kinstlerische Gestaltung zu schaffen, denn in ihren pla-
stischen Darstellungen wird die Gestalt des Menschen und der Gegen-
stdnde direkt wiedergegeben. Die gestalterischen Mittel der bildenden
Kunst wie z. B. Farben und Volumen spiegeln die natirlichen Attribute
der Dinge und Erscheinungen wider, sind zugleich materielle Aus-
drucksmittel fir deren Wiedergabe. Die plastische Gestaltung von Din-
gen und Erscheinungen, die mit solchen Ausdrucksmitteln dargestellt
und visuell mitgeteilt werden, ist konkret, einflihlsam, wirklichkeitsnah,
klar und lebendig. Die kiinstlerische Mdglichkeit und Uberlegenheit der
bildenden Kunst, einer visuellen Kunstgattung, bestehen darin, dem
Betrachter klare und lebendige Bilder von den Menschen, ihrem Leben
und der grenzenlosen mannigfaltigen und realen Welt zu vermitteln.

Die klare plastische Gestaltung von hervorragenden Kunstwerken ist
immer ausdrucksstark. Ihre Klarheit ist erst dann von groRer gedank-
lich-asthetischer Bedeutung, wenn sie mit der Aussagekraft verbunden
ist. Die bildende Kunst ist eine plastische Kunst, die Farben und Formen
behandelt, und eine rdumliche Kunst, die die Gestaltung nicht zeitlich
aufrollen kann, doch beschrankt sie sich keinesfalls nur darauf, die &u-
Bere Form der Gegenstande in der Wirklichkeit darzustellen. Sie driickt
durch die Form das Wesen von Dingen und Erscheinungen aus, spiegelt
durch die &uRere Erscheinung die Innenwelt des Menschen und seine
Tatigkeit wahrheitsgetreu wider. Die plastische Form der bildenden
Kunst steht der Literatur und anderen Kunstgattungen an der Fahigkeit
zum Ausdruck des gedanklich-asthetischen Inhalts von Werken nicht im
Geringsten nach; sie ist, so kann man sagen, ihnen hinsichtlich der vi-
suellen Klarheit und Konkretheit vielmehr Gberlegen. Ein Bild kann
allein mit der Linienfiihrung die tiefen Gedanken und Gefiihle des
Menschen sowie dessen Bewegung erstaunlich deutlich zeigen. Durch
die Farben in der bildenden Kunst lassen sich die Naturschénheit und das
sensible Gemiit des Menschen zeigen.

Die Darstellung des menschlichen Charakters durch plastische Mittel
in der realistischen bildenden Kunst ist durch eine starke kiinstlerische
Aussagekraft gekennzeichnet. In den realistischen Kunstwerken kom-
men Gedanken, Gefiihle und der Charakter des Haupthelden in seiner
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Physiognomie, seiner Haltung und seiner Bewegung zum Ausdruck, und
alle Elemente der plastischen Form ordnen sich der Hervorhebung seiner
Gestaltung unter. Durch die Kurve einer Skulptur und ihre rdumliche
Form entsteht die Gestalt eines lebenden Menschen, und in Struktur und
Farbton einer Gruppenplastik wird der tiefe Inhalt des Menschenlebens
dargestellt. Die Ausdruckskraft der Gestaltung durchdringt alle realisti-
schen Kunstwerke, angefangen von monumentalen Bildwerken, die den
Geist der pulsierenden Zeit symbolisieren, bis hin zu Ornamenten des
Kunstgewerbes, die von starker nationaler Stimmung zeugen.

Die bildende Kunst verkdrpert die visuelle Klarheit wie auch die
Ausdruckskraft der kinstlerischen Gestaltung; daher weist sie bei der
Darstellung der Realitét eine einzigartige Spezifik auf und spielt dartiber
hinaus eine groRe Rolle dabei, auf die Menschen emotional einzuwirken
und den ideologisch-kiinstlerischen Gehalt anderer Kunstwerke zu er-
héhen. Die realistische Forschung nach der Klarheit und Aussagekraft
der Gestaltung ist ein wichtiger Weg zur Verstarkung der kogni-
tiv-erzieherischen und der dsthetisch-emotionalen Funktion der bilden-
den Kunst.

Die Spezifik der bildenden Kunst besteht in der Zusammenfassung
und Konzentration der kiinstlerischen Darstellung. Die Reduktion und
Konzentrierung der kinstlerischen Darstellung bedeutet im Allgemei-
nen, nicht den Umfang einer Erzadhlung zu vergréfern, sondern jede
Begebenheit und Szene vielseitig und tiefgriindig zu schildern, damit
man vieles davon nachempfinden und erkennen kann. Das ist eine For-
derung der kinstlerischen Verallgemeinerung, die Dinge nicht einfach
nur eins zu eins zu vermitteln, sondern anhand eines Sachverhalts hun-
dert Dinge zu vermitteln. Die Zusammenfassung und die Konzentration
der Darstellung sind fur alle Kunstgattungen erforderlich, insbesondere
sind sie flr die bildende Kunst, eine plastische Kunst, unumganglich.

Eine solche Darstellungsweise dieser Kunst bedeutet, das Wesen von
Dingen und Erscheinungen vor Augen zu fiihren und es zusammengefasst
zu gestalten, damit die Betrachter tief nachdenken und vieles verspiiren
kénnen. Bei Gemalden und Skulpturen wird die kiinstlerische Gestaltung
von materiellen Ausdrucksmitteln in einem bestimmten Raum geschaffen
und nicht zeitlich entfaltet; daher kdnnen diese Werke die sich standig
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verandernde und entwickelnde Realitdt, darunter das Menschenleben, in
einem Motiv und in einer Szene veranschaulichen, aber den konkreten
Prozess ihrer Veranderung und Entwicklung nicht fortlaufend zeigen.
Trotz dieser Begrenztheit kann die bildende Kunst die Wechselbeziehun-
gen zwischen den vielféltigen und komplizierten Erscheinungen in der
Wirklichkeit und die GesetzmaRigkeit der Gesellschaftsentwicklung le-
bensecht widerspiegeln sowie die Gemditsbewegung, die Charakterent-
wicklung und den Sinn des Lebens des Menschen eingehend darstellen,
denn sie zeigt wie keine andere Kunstgattung durch zusammengefasste
und konzentrierte kinstlerische Gestaltung den Menschen und sein Leben.
Die bildende Kunst tberwindet durch die Zusammenfassung und Kon-
zentration klnstlerischer Gestaltung die Beschréanktheit der rdumlichen
Kunst und sichert die vielschichtige Darstellung des Lebens.

In der bildenden Kunst, in der die Wirklichkeit in einem Zeitpunkt und
in einem Schnitt gezeigt wird, kann auch ein einfaches und kleines Werk
die Betrachter durch seinen tiefsinnigen Inhalt stark beeindrucken, wenn
die betreffende Darstellung zusammenfassend und konzentriert ist. Die
bildende Kunst arbeitet typische Alltagsszenen und Charaktere von Per-
sonen heraus und konzentriert darauf reiche Darstellungselemente; somit
lasst sie anhand eines Bildes an das zuriickliegende und das kiinftige Le-
ben denken und sie zeigt durch eine plastische Gestaltung ein Gesamtbild
des Menschen und des Lebens. Die reduzierte und konzentrierte Darstel-
lung ist von grofRer Bedeutung dafiir, die Werke der bildenden Kunst zu
einem epischen Lebensbild und zu einem Meisterwerk zu machen.

Die Kurzfassung und Konzentration einer plastischen Darstellung
erfolgt entsprechend der Spezifik der unterschiedlichen Kunstgattungen
und -formen. Ein kleines Bild kann nicht das umfangreiche Thema einer
Wandmalerei enthalten, ebenso wie ein kleines Bildwerk kaum den
umfangreichen Inhalt eines groBen Monuments darstellen kann. Aber die
Kunstwerke unterschiedlicher Gattungen zeigen in puncto Dichte und
Aussagekraft der reduzierten und konzentrierten Gestaltung deutlich die
Spezifik der rdumlichen Kunst. Die einzigartige Anziehungskraft der
bildenden Kunst besteht darin, anhand einer plastischen Gestaltung das
Zeitalter zu charakterisieren und in einem Bild das Gesamtbild des Le-
bens zu zeigen.
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Auch der Reichtum der plastischen Schénheit gehort zu den Merk-
malen der bildenden Kunst. Die Kunst ist die hochste Form der &sthe-
tischen Erfassung der Realitdt durch den Menschen und verkorpert
konzentriert dessen &sthetische Forderungen und Ideale. In der Kunst
werden die schénen Dinge und Erscheinungen der Wirklichkeit durch eine
schone kinstlerische Gestaltung allseitig widergespiegelt. Die bildende
Kunst wird deshalb eine schéne Kunst genannt, weil sie wie keine andere
Kunstgattung eine reiche plastische Schonheit schafft und somit die &s-
thetischen Bedirfnisse des Menschen befriedigt. Die plastische Schénheit
ist eines der wichtigsten &sthetischen Merkmale der bildenden Kunst.
Deren Werke ohne plastische Schonheit kdnnen nicht als solche betrachtet
werden. Da die bildende Kunst diese Schonheit verkorpert, ist sie ein
aussagekraftiges Mittel, das zur ideologisch-emotionalen Erziehung der
Menschen beitragt und das Menschenleben bereichert.

In den Werken der bildenden Kunst werden die in der Wirklichkeit
bestehenden schdonen Dinge und Erscheinungen lebendig dargestellt, so
wird eine plastische Schonheit geschaffen. Diese Schénheit bedeutet im
weiteren Sinne eine Schonheit der kiinstlerischen Gestaltung des be-
treffenden Werkes der bildenden Kunst und im engeren Sinne eine
Schdnheit, die in der plastischen Form des Werkes verkdrpert ist. Sie
bildet eine Seite der dsthetischen Spezifika der Kunstwerke. Die Form-
schonheit der in der objektiven Wirklichkeit bestehenden Dinge ist eine
Quelle fir die Schaffung der plastischen Schénheit in dieser Kunstgat-
tung. Die bildhafte Schonheit ist eine Verkdrperung der Formschdnheit
von Dingen und des entsprechenden Gesetzes in der plastischen Dar-
stellung der Kunstwerke. Diese Werke kdnnen eine wahrhafte plastische
Schdnheit zur Entfaltung bringen, nur wenn sie sich fest auf die Form-
schonheit von Dingen stiitzen. Die echte bildhafte Schénheit wird vom
schonen Inhalt des betreffenden Werkes untermauert. Das Werk mit
unschdnem Inhalt kann keinen hohen Ideengehalt und Kunstwert haben,
wie schon auch seine plastische Form sein mag; und seine plastische
Schénheit verliert an Glanz. Die Einheit von schénem, tiefsinnigem und
ideologischem Inhalt und plastischer Schénheit garantiert den hohen
Ideengehalt und Kunstwert des betreffenden Kunstwerkes.

Da die Erkennung des Schénen durch den Menschen subjektiv ist,
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kommt auch bei der Erkenntnis und Schaffung der plastischen Schonheit
die klassenméBige, nationale und individuelle Spezifik zum Ausdruck.
Die sozialistische bildende Kunst bekampft alle formalistischen, ar-
chaischen und schematischen Tendenzen und erforscht neuartige, ori-
ginelle und gesunde bildhafte Schonheit.

Zu den Faktoren dafiir, dass die Form von Dingen und die plastische
Form von Kunstwerken bei den Menschen eine &sthetische Gemiits-
stimmung erwecken, gehdren unter anderem Harmonie, Gleichgewicht,
Symmetrie, Rhythmus, Verhéltnis, Beweglichkeit, Dreidimensionalitét
und Raumlichkeit. Diese Faktoren, die Elemente der plastischen Schon-
heit genannt werden, wirken in enger Verbindung und Einheit miteinander
darauf ein, schéne bildhafte Formen von Kunstwerken zu schaffen. Die
erwahnten Elemente kommen konkret im Schaffensprozess zum Aus-
druck, in dem dem Inhalt von Werken entsprechende bildhafte Formen
erforscht werden. Dieser Prozess ist im Grofien und Ganzen in Formge-
bung, Raumkomposition und Farbgebung zu unterteilen.

Die Formgebung ist eines der Hauptgebiete, auf denen die plastische
Schonheit der bildenden Kunst zur Geltung kommt. In dieser Kunst-
gattung wird eine kinstlerische Darstellung geschaffen, indem die Form
eines in der Wirklichkeit bestehenden Dinges gemalt wird oder einem
bestimmten Gegenstand eine neue Form gegeben wird. In diesem Pro-
zess werden u. a. Gleichgewicht, Dreidimensionalitat, Beweglichkeit,
Rhythmus und Verhaltnis der betreffenden Form erforscht, miteinander
verbunden und in Einklang gebracht, wodurch eine bildhafte Schonheit
entsteht.

Die Raumteilung und -anordnung sind eine der allgemeinen Metho-
den zum Aufbau der bildhaften Form eines Kunstwerkes. In Bildern,
Skulpturen und allen anderen Werken der bildenden Kunst werden auf
der Flache oder im Raum Gestaltungselemente angeordnet und mitein-
ander verbunden. Dabei erzeugen u. a. die Raumtiefe, die Raumlichkeit
sowie Gleichgewicht in der rdumlichen Anordnung, Symmetrie und
Rhythmus eine plastische Schénheit.

Die Farbgebung ist in der plastischen Kunst, die Form und Kolorit
behandelt, eines der wichtigsten Mittel zum Ausdriicken der bildhaften
Schénheit. Die Farbgebung erweckt in den Menschen ein starkes und
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tiefes dsthetisches Geflihl. Die bildende Kunst verkorpert bei der Farb-
gebung der Gestaltungselemente vom betreffenden Werk die Form- wie
auch die Farbschonheit. Diese Schonheit ist unter anderem mit Harmo-
nie, Klarheit, Ausdruckskraft und Reichtum der Farbe verbunden. Die
bildende Kunst veranschaulicht durch vielféltige bildhafte Schonheit
ausflhrlich den vielgestaltigen und farblichen Reichtum der mannigfal-
tigen Welt und bildet so ein wichtiges Gebiet bei der Tétigkeit des
Menschen zum Erkennen und Schaffen des Schénen.

Die Spezifik und die soziale Funktion der bildenden Kunst als plastische
und rdumliche Kunstgattung wurden mit der Geschichte der menschlichen
Gesellschaft durch die schopferische Tatigkeit der Menschen standig er-
schlossen, weiterentwickelt und bereichert. Vor der sozialistischen bilden-
den Kunst steht die epochale Aufgabe, ihre eigene Spezifik zu festigen,
weiter zu vervollkommnen und so die &sthetischen Bedirfnisse der Volks-
massen zu verwirklichen, die als Herren der Gesellschaft und Geschichte
aufgetreten sind. Die bildende Kunst unserer Pragung sollte geméaR den
Forderungen der fortschreitenden Revolution ihre Spezifik und soziale
Funktion verstérken und somit den grandiosen Kampf unseres Volkes um
die Souveranitat und sein hehres &sthetisches Ideal auf dem héchsten ideo-
logisch-kiinstlerischen Niveau widerspiegeln.

3) DIE BILDENDE KUNST HINTERLASST DER
GESCHICHTE MONUMENTE

Die bildende Kunst ist eine Kunstgattung, die hauptsachlich den
Menschen und sein Leben zum Gegenstand der Darstellung hat, und bt
eine groRe kognitiv-erzieherische und &sthetisch-emotionale Funktion
aus. Sie schafft wie die anderen Kunstgattungen lebendige kiinstlerische
Bilder, vermittelt somit den Menschen reiche Kenntnisse Uber die Welt
und wirkt durch die politisch-moralischen Lebensverhaltnisse der
Menschen und durch deren ideologisch-asthetische Einschéatzung seitens
der betreffenden Schopfer ideologisch und erzieherisch auf die Men-
schen ein. Die kognitiv-erzieherische Funktion der bildenden Kunst ist
mit der emotionalen Erziehung verbunden. Die bildende Kunst ruft bei
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den Menschen vielféltige und feine asthetische Gefuihle hervor und hilft
ihnen dabei, ihr kulturelles Bildungsniveau zu erhéhen und sich edle
ideologisch-geistige Charakterziige eines unabhangigen Menschen all-
seitig anzueignen.

Die sozialistische bildende Kunst stellt nicht Menschen im Allge-
meinen, sondern hauptséchlich die werktatigen Volksmassen, darunter
Arbeiter und Bauern, dar und hebt sie als fahigste und schdnste Wesen
hervor. Im Mittelpunkt dieser sozialistischen Kunst steht der Prototyp der
kommunistischen Menschen, die ihrem sozio-politischen Leben zu wei-
terem Ansehen verhelfen. Da sie hauptsachlich die Volksmassen darstellt
und dabei Prototypen kommunistischer Menschen aus ihnen gestaltet,
unterscheidet sie sich in den Gegenstanden der Beschreibung deutlich von
der bildenden Kunst der vorangegangenen Klassengesellschaft. Die so-
zialistische bildende Kunst spiegelt die Bestrebungen und Interessen der
Arbeiterklasse und der anderen breiten Volksmassen wider.

Sie ist mit der Partei, der Arbeiterklasse und dem Volk verbunden.

Die Parteiverbundenheit ist ihr wesentliches Spezifikum. Deswegen
ist die sozialistische bildende Kunst eine machtige ideologische Waffe,
die nachhaltig zur Sache des Sozialismus und Kommunismus beitragt,
und ein Lehrbuch des Lebens und Kampfes, das die Menschen zu
wahrhaften Revolutiondren erzieht. Aufgrund ihrer hohen Parteiver-
bundenheit steht sie hinsichtlich ihrer sozialen Funktion im diametralen
Gegensatz zu jeder Form der reaktiondren bildenden Kunst.

Die Darstellung der hehren Gestalt des Fuhrers ist das Hauptgebiet,
auf dem die Parteiverbundenheit der sozialistischen bildenden Kunst zur
Geltung kommt.

Die Gestaltung des Flhrers macht den Kern des Inhalts dieser soziali-
stischen Kunstgattung aus. Es ist ein wichtiges Merkmal, in dem sich die
sozialistische bildende Kunst von der der friiheren Klassengesellschaft
unterscheidet und das ihren revolutiondren Charakter und ihre historische
Bedeutung bestimmt. In der bildenden Kunst der vorsozialistischen
Klassengesellschaft konnte die Frage der Schaffung von Werken, in denen
der Fihrer dargestellt ist, aufgrund der sozialhistorischen Beschrénktheit
nicht theoretisch und praktisch aufgeworfen werden.

In den Werken der bildenden Kunst die revolutionédre Téatigkeit und
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die edlen Tugenden des Fuhrers der Arbeiterklasse darzustellen, ist eine
hehre Arbeit, die vom Wesen einer revolutiondren Kunst ausgeht, denn
er ist doch ein grofRer Revolutiondr und ein grofRer Mensch. Der Fhrer
nimmt in der Geschichtsentwicklung und im revolutiondren Kampf der
Arbeiterklasse eine absolute Stellung ein und spielt eine entscheidende
Rolle. Er ist das Gehirn der werktatigen Volksmassen und ein Mittel-
punkt der Einheit und Geschlossenheit; er begriindet in Widerspiegelung
der Forderungen der Zeit die Leitideologie, schlieft die Volksmassen zu
einer politischen Kraft zusammen, organisiert und mobilisiert sie voller
Energie zum Kampf um Revolution und Aufbau. Die breiten Volks-
massen, darunter die Arbeiterklasse, kdnnen in der Revolution und beim
Aufbau den Sieg davontragen, nur wenn sie einen hervorragenden
Fihrer in ihrer Mitte wissen und von ihm gefiihrt werden. Demnach ist in
der sozialistischen bildenden Kunst, die die Prototypen kommunistischer
Menschen darstellt, keine Arbeit so ehrenvoll und erhaben wie die
wahrhafte Gestaltung des Fuhrers. Die Parteiverbundenheit dieser Kunst
besteht in der Darstellung des herausragenden Fhrers der Arbeiter-
klasse, und das ist ein festes Unterpfand dafir, dass entsprechende
Werke eine méchtige Waffe sein kdnnen, die die Revolution und den
Aufbau vorantreibt. Die Parteilichkeit in dieser Kunst kommt in der
grenzenlosen Treue zum Fuhrer konzentriert zum Ausdruck.

Werke der bildenden Kunst, die das leuchtende revolutiondre Wirken
des Fihrers zum Inhalt haben, tragen dazu bei, seine GrolRe zu zeigen
und die ganze Gesellschaft einzig und allein mit seinem Gedankengut zu
durchdringen. Solche Werke, die die Klugheit seiner Fiihrungstatigkeit
und seine edlen Tugenden tiefgriindig dargestellt haben, erziehen mit
einer groRen beeinflussenden Kraft die Volksmassen in dem Sinne der
grenzenlosen Verehrung fiir den herausragenden Fihrer der Revolution.
In den Werken der bildenden Kunst, die ihm gewidmet sind, wird der
unerschutterliche revolutionare Wille der Volksmassen widergespiegelt,
ihn hoch zu verehren und tber Generationen hinweg auf ewig hinter ihm
zu stehen.

Die sozialistische bildende Kunst spielt bei der Erziehung der
Volksmassen im Geiste der revolutiondren Ideen des Fuhrers eine be-
sondere Rolle, die keine andere Kunstgattung verstehen kann. Sie ist
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eines der méchtigsten Mittel dafir, die Verdienste des hervorragenden
Fuhrers der Arbeiterklasse um die Revolution zu lobpreisen und seine
absolute Autoritdt und Wirde zu verfechten. Die Hauptaufgabe der so-
zialistischen Literatur und Kunst ist es, aktiv zur Verwirklichung seiner
Fuhrung in der ganzen Gesellschaft beizutragen. Diese gemeinsame
soziale Funktion der sozialistischen Literatur und Kunst wird je nach der
Spezifik der einzelnen Kunstgattungen durch unterschiedliche Darstel-
lungsmethoden ausgetibt und von vielféltigen emotionalen Nuancen
begleitet. Die verschiedenen Kunstgattungen schaffen mit ihren eigenen
Darstellungsmitteln und -methoden kiinstlerische Formen und driicken
so den entsprechenden Inhalt aus. Die Spezifika der Kunstgattungen
weisen daher gewisse Unterschiede sowohl in der Form von Werken wie
auch in der sozialen Funktion auf.

Die besondere Rolle der sozialistischen bildenden Kunst bei der
ideologischen Erziehung der werktatigen Volksmassen zeigt sich deut-
lich in der Schaffung historischer Monumente und symbolischer Werke
des Zeitalters, die die Verdienste des Fuhrers um die Revolution lob-
preisen und fir immer den spéteren Generationen tberliefern.

Die bildende Kunst kreiert unzahlige historische Monumente und
symbolische Objekte des Zeitalters und tragt somit erheblich zur Ent-
wicklung der Menschheitskultur bei. Im Rickblick auf die Kulturge-
schichte der Welt 1&sst es sich feststellen, dass die hoch emporragenden
symbolischen Objekte, die Geist und Ideal betreffender Zeit verkérpern,
Werke der bildenden Kunst waren, dass fast alle Hinterlassenschaften,
die die Nachwelt an das Menschenleben und historische Ereignisse
betreffender Gesellschaft erinnern, Schépfungen der bildenden Kunst
waren. In der Antike sind die &sthetischen Ideale der Sklavenhalter-
gesellschaft zusammengefasst und in Skulpturen aus dem Mittelalter
spiegelt sich das Zeitbild der Feudalgesellschaft wider. Die neuzeitlichen
Werke der bildenden Kunst reflektieren die Geschichte eines erbitterten
Klassenkampfes gegen die Unterdriickung und Ausbeutung durch das
Kapital.

Im Laufe der Gesellschaftsentwicklung entstand in der bildenden
Kunst in Verbindung von Malerei, Bildhauerei, Architektur und derglei-
chen miteinander eine plastische Form von komplexem Charakter und es
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erschien eine neue Gattung von groBem Umfang und Inhalt wie z. B. die
monumentale Kunst. Deren Entstehung war von epochaler Bedeutung flr
die Erweiterung der sozialen Funktion der bildenden Kunst. Diese
Kunstgattung entstand zum ewigen Gedenken an die auRergewohnlichen
Verdienste der Menschen und an geschichtliche Ereignisse. Im Allge-
meinen werden Denkmaler aus festem Material errichtet, sie bleiben daher
als historisches Erbe fiir alle Zeiten erhalten.

Die monumentale bildende Kunst in der Ausbeutergesellschaft
konnte aufgrund ihrer klassenméaRigen Begrenztheit keine Funktion zur
Erziehung der breiten Volksmassen austiben; sie wurde erst in der so-
zialistischen Gesellschaft dieser Funktion gerecht. Die werktétigen
Volksmassen, zu Herren des Landes geworden, verlangen von der mo-
numentalen bildenden Kunst die Helden, die im Kampf um den Sozia-
lismus und Kommunismus GroRtaten vollbracht haben, und zugleich die
Umwalzungen in der Revolution und beim Aufbau intensiv und in gan-
zer Breite zu veranschaulichen. Insbesondere die Kreierung epischer
Kunstwerke, die die revolutiondren Verdienste des hervorragenden
Fuhrers der Arbeiterklasse bis in alle Ewigkeit Oberliefern, ist die kar-
dinale und vorrangige Aufgabe der monumentalen bildenden Kunst des
Sozialismus.

Die Verdienste des Fihrers um die Revolution und den Aufbau werden
in grandioser Weise der erwahnten Kunst dargestellt und bleiben als hi-
storische Monumente erhalten. Diese spiegeln seine ruhmvolle revolu-
tionére Tatigkeit in aller Ausflhrlichkeit wider und haben die Grof3taten
der Kampfer, die seine kluge Fiihrung unterstiitzten, sowie Ereignisse der
Zeit zum Inhalt. Monumente, die der Geschichte die Verdienste des Fiih-
rers der Arbeiterklasse hinterlassen, sind revolutionare und volksverbun-
dene Schopfungen neuen Typs, die sich in Ideengehalt und sozialer Be-
deutung von den Denkmalern der friiheren Zeiten voéllig unterscheiden.
Sie bleiben in der Geschichte des langwierigen Kampfes der Volksmassen
um die Souverénitat fir immer als symbolische Objekte des Landes und
der Nation und als Zeugen der sozialistischen Revolution und des sozia-
listischen Aufbaus erhalten.

In unserem Land sind heute zahlreiche Monumente errichtet, die die
welthistorischen Verdienste Kim [l Sungs ausfihrlich darstellen; sie
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zeigen den hochsten und tiefsinnigsten ideologisch-kinstlerischen Stand
der sozialistischen bildenden Kunst. In unseren Monumenten ist die
ruhmreiche Geschichte seines revolutiondren Wirkens tiefgriindig wi-
dergespiegelt; sie zeugen von dem einmitigen Bestreben und der
flammenden Begeisterung unseres Volkes, das seine revolutionaren
Verdienste allen kommenden Generationen (berliefern will. Die
Denkmaler unserer Zeit sind eine Lobpreisung der unverganglichen
revolutionaren Verdienste Kim Il Sungs durch das ganze Volk und eine
Schoépfung der ganzen Gesellschaft.

Das Monument auf dem Hugel Mansu ist eine historische Schépfung
der Juche-Zeit, die die ruhmvolle Geschichte des revolutionaren Wirkens
Kim Il Sungs und seine unsterblichen revolutiondren Verdienste in ei-
nem in sich geschlossenen anschaulichen Darstellungssystem zusam-
menfasst. Er kdmpfte doch mit aller Hingabe fir die Wiedergeburt des
Vaterlandes, die Freiheit und Befreiung des Volkes, den Sieg des Sozia-
lismus und Kommunismus und fir die Verwirklichung der Souverénitat
in der ganzen Welt.

Das Monument der Juche-ldeologie ist ein historisches Denkmal, das
den Wunsch und das Bestreben unseres Volkes und der revolutiondren
Volker der Welt widerspiegelt, die die von Kim Il Sung begriindete
Juche-ldeologie — die grofe Leitideologie unserer Zeit, der Epoche der
Souverénitat — von Generation zu Generation bewahren und glorifizieren
wollen. Dieses Monument ist ein gemeinsamer kiinstlerischer Schatz der
Menschheit und veranschaulicht aller Welt sein wiirdevolles Aussehen.
Der majestatisch zum blauen Himmel Gber Pyongyang, Hauptstadt Ko-
reas, emporragende Turm aus Granit, die glihende Fackel, die blendend
leuchtende Aufschrift ,,Juche”, die Dreierplastik, die das Parteiemblem
hochhdlt, und die Nebenplastiken, die vom nationalen Gemiit geprégten
Pavillons, die hoch aufsteigenden Fonténen, die feuchte Nebel sprihen,
das alles bildet eine bunte und abwechslungsreiche plastische Darstel-
lung, die die GroRe der unsterblichen Juche-ldeologie und den Geist des
pulsierenden Juche-Zeitalters symbolisiert.

Die Grolmonumente Wangjaesan und Samjiyon, der Triumphbogen,
das Chollima-Denkmal, die Wandgemalde in den Pyongyanger
U-Bahnstationen, das Panorama ,,Die Operation zur Befreiung Taejons”,
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das Diorama ,,Die Schlacht um die Verteidigung Xiaowanggings“ und
viele andere revolutiondre Meisterwerke sind Stitzpunkte fiir die Mas-
senerziehung; sie zeigen in epischer Darstellung die siegreiche Geschichte
der koreanischen Revolution und das souverane und schopferische Leben
unseres Volkes, das unter der klugen Fihrung der Partei der Arbeit Koreas
immer aufbliiht. Diese Monumente fur alle Generationen verbinden das
Heute mit dem Morgen und spielen weltweit eine grolRe Rolle, die
Menschen zu begeistern und aufzurufen. Sie werden nicht nur die
Menschen unserer Zeit, sondern auch die Nachkommen zu standigen
Wundertaten und Neuerungen inspirieren.

Die fir alle Zeiten bestehenden kulturellen Schétze, die Millionen
Menschen grenzenlosen Nationalstolz, das Selbstachtungsgefihl und das
revolutiondre Kredo nahe bringen, werden eben von der bildenden Kunst
geschaffen. Die bildende Kunst hinterldsst monumentale Schépfungen,
die die betreffende Zeit symbolisieren und der Nachwelt tberliefert wer-
den, und leistet dadurch einen Beitrag zur Menschheitsgeschichte, den zu
leisten die anderen Kunstgattungen auferstande sind. Solche Werke, die
unter Fihrung der Partei auf diesem Boden entstanden sind, werden die
welthistorischen Verdienste Kim Il Sungs den spateren Generationen
uberliefern und auf ewig hervorleuchten.

4) DAS SOUVERANE LEBEN DER VOLKSMASSEN IST
IN VIELER HINSICHT MIT DER BILDENDEN
KUNST VERBUNDEN

Die bildende Kunst ist in vieler Hinsicht mit dem souverénen und
schopferischen Leben der Volksmassen eng verbunden. Mit der Ver-
starkung der Souveranitat der Volksmassen wird die bildende Kunst in
breiteren Sphéren des Menschenlebens tief verwurzelt sein und lippigere
Bliiten treiben. Es kann keine reine Kunst, losgeldst vom Menschenle-
ben, geben.

Die Wechselbeziehung zwischen dem Leben und der bildenden
Kunst kommt in verschiedenen Entwicklungsstadien der Gesellschaft
vielfaltig und kompliziert zum Ausdruck. Es gibt die bildende Kunst,
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die die Lebensverhaltnisse wahrheitsgetreu darstellt, wéhrend die andere
bildende Kunst sie entstellt wiedergibt, sowohl die bildende Kunst, die
der Ausbeuterklasse diente, als auch die progressive bildende Kunst, die
das Leben der Volksmassen widerspiegelt. Es ist eine GesetzmaRigkeit
dieser sich entwickelnden Kunstgattung, das Menschenleben zu zeigen
und die Lebensbedurfnisse des Menschen widerzuspiegeln. Es ist ein
wesentliches Merkmal aller progressiven und revolutionéren bildenden
Kunst, die Menschen nach einem noch schoneren Leben streben zu
lassen.

Das Menschenleben, die Quelle und das Darstellungsobjekt der bil-
denden Kunst, ist seinem Wesen nach souveran und schopferisch. Der
Mensch ist schépferisch tatig, um seine souveranen Anspriiche zu reali-
sieren, lebt und entwickelt sich als Herr der Welt. Das Leben ist eben die
schopferische Tatigkeit und der Kampf des Menschen, der die Natur
bezwingt und die Gesellschaft umgestaltet, um seine Souveranitat zu
verwirklichen. Die bildende Kunst ist eine Widerspiegelung des souve-
ranen und schopferischen Lebens des Menschen und bildet einen Teil
davon. Diese Kunst entfaltet sich mitten im souverénen Leben des Men-
schen und ist ein wichtiges Mittel zur Schaffung eines solchen Lebens.

Die souveranen Anspriiche des Menschen, der als Herr der Welt leben
und sich entwickeln will, werden durch den Kampf der Volksmassen
realisiert. Die Volksmassen sind ein gesellschaftliches Kollektiv, das die
souveranen Anspriche des Menschen verkdrpert und dazu fahig ist, die
Natur und Gesellschaft umzugestalten. Das souverédne Leben und die
sozialen Reichtiimer, die die Menschen auf diesem Boden geniel3en, sind
voll und ganz durch den Kampf der werktatigen Volksmassen geschaffen
worden, und mitten darin wird die Kunst zu voller Blite entfaltet. Die
bildende Kunst wurde im Leben des Volks geboren und wird von dessen
Talent entwickelt. Sie kann nur in seinem souverdnen Leben ihre We-
senszige offenbaren und ihm dienen.

Sie ist zwar ein Produkt der schopferischen Tétigkeit der Volks-
massen, wird aber nicht in jeder Zeit und in jeder Gesellschaft von ihnen
genossen und mitten in ihrem Leben entfaltet und entwickelt. Sie konnte
erst in der sozialistischen Gesellschaft in vielen Bereichen des Volksle-
bens tief verwurzelt und glanzend entfaltet und geférdert werden. In
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dieser Gesellschaft bliht dort, wo das Volk lebt, die bildende Kunst auf,
und dessen schones kulturell-emotionales Leben wird dort aufgerollt, wo
Werke der bildenden Kunst entstehen.

In der sozialistischen Gesellschaft ist die bildende Kunst in vieler
Hinsicht eng mit dem Volksleben verbunden, weil dort allseitig die
sozio-politischen, die materiellen und die ideologisch-kulturellen Be-
dingungen fur die Verwirklichung der Souveranitat der Volksmassen
geschaffen werden. In dem gesamten Kampf um die Umgestaltung der
Gesellschaft und Natur sowie um die Umformung der Menschen handelt
es sich darum, die Souveranitat der Volksmassen zu verfechten und zu
realisieren, und dadurch entwickelt sich die Geschichte. Die Liquidie-
rung der kapitalistischen Gesellschaftsordnung und die Errichtung der
sozialistischen stellen eine historische Wende in der Entwicklung des
revolutionaren Kampfes um die Souveranitat dar. Vor der sozialistischen
Gesellschaft, in der die werktétigen Volksmassen die Herren sind, steht
die historische Aufgabe, die Menschen von den Fesseln der Natur, der
alten Ideologie und Kultur zu befreien und sie zu einem Uber die Natur
herrschenden Wesen und zu wahrhaften Besitzern der revolutionéren
Ideen und Kultur zu machen.

Die sozialistische Gesellschaft, in der die Werktatigen sich nach Be-
lieben eines souveranen und schopferischen Lebens erfreuen, verbindet
das Volksleben und die bildende Kunst eng miteinander und erdffnet eine
neue Perspektive flr die Entwicklung der volksverbundenen und revo-
lutiondren bildenden Kunst. Die bildende Kunst wurde erst in dieser
Gesellschaft zum Eigentum der Volksmassen und erfillt hervorragend
die ehrenvolle Aufgabe, ihren Interessen zu dienen.

In der sozialistischen Gesellschaft ist das Volksleben deshalb eng mit
der bildenden Kunst verbunden, weil in den von dieser Kunst hervor-
gebrachten Reichtimern die Bestrebungen und Anspriiche der Volks-
massen verkdrpert werden. Hier spiegelt die bildende Kunst das
Bestreben und das Anliegen der Volksmassen wahrheitsgetreu wider, die
sich politisch-ideologisch, kulturell-emotional entwickeln wollen; sie ist
eine machtige Waffe zur ideologisch-emotionalen Erziehung. Sie tragt
aufgrund ihrer besonderen Funktion als plastische Kunst unmittelbar zur
Verschénerung der fiir das gesellschaftliche Leben nétigen materiellen
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Mittel bei. Unter ihren verschiedenen Gattungen gibt es die angewandte
und die dekorative Kunst, die den Mitteln zur Befriedigung der materi-
ellen Alltagsbedurfnisse des Menschen und den Produktionsmitteln die
Formschonheit verleihen. Materielle Mittel, die von der bildenden Kunst
schon gestaltet worden sind, sind kulturelle Reichtiimer, die die schop-
ferische Féahigkeit des Menschen ausdriicken, und spielen eine wichtige
Rolle bei der Gewahrleistung des souverdnen Lebens des Menschen und
bei der Entwicklung der Gesellschaft.

In der sozialistischen Gesellschaft, in der die sozio-politische Sou-
veranitat der werktatigen Volksmassen verwirklicht worden ist, kénnen
alle Formen der Kultur ihre aktive, die Gesellschaftsentwicklung vo-
rantreibende Rolle allseitig spielen. Hier erweitert sich die soziale
Funktion der bildenden Kunst umso mehr, wenn die souveranen An-
spriche der Volksmassen erhoht und die materiellen Reichtimer ver-
mehrt werden; die bildende Kunst und das Leben des Volkes werden
noch vielféltiger miteinander verbunden. Die sozialistische bildende
Kunst, die sich unter Fihrung der Partei der Arbeiterklasse entwickelt,
ist die revolutiondrste und die volksverbundene Kunstgattung, die sich
im souverédnen Alltag der Volksmassen entfaltet.

In der sozialistischen Gesellschaft tragt die bildende Kunst den
wahrhaftesten volkstiimlichen Charakter, weil sie eng mit dem souve-
rénen Leben der Volksmassen verbunden ist. Dieser Charakter der bil-
denden Kunst im Sozialismus unterscheidet sich deutlich von dem
volkstiimlichen Charakter der in der friheren Klassengesellschaft ent-
standenen progressiven Kunst.

In der Ausbeutergesellschaft standen die Volksmassen aullerhalb der
Zivilisation und konnten ihrer Rolle als Schopfer der Kunst kaum gerecht
werden. In der sozialistischen Gesellschaft, in der jede Ausbeuterklasse
und Ausbeuterordnung liquidiert worden sind, erfreuen sich die werkta-
tigen Volksmassen nach Belieben eines souverénen Lebens und beteiligen
sich trotz des Unterschieds zwischen Spezialisten und Nichtspezialisten
unmittelbar am Schaffen der bildenden Kunst. Das ist, von der Warte eines
Schdopfers gesehen, ein wichtiger Ausdruck dessen, dass die Volksver-
bundenheit der sozialistischen bildenden Kunst zur Geltung kommt. Eine
Partei der Arbeiterklasse, die die Macht ergriffen hat, richtet grofle
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Aufmerksamkeit auf die enge Verbindung der bildenden Kunst mit den
Volksmassen und bringt die Arbeit fur deren Realisierung organisatorisch
und planmaRig voran. Die sozialistische Gesellschaft aktiviert einerseits
die schopferische Téatigkeit der Experten, beteiligt andererseits die breiten
Volksmassen aktiv am Kunstschaffen, bringt ihr Wissen und Talent um-
fassend zur Geltung und bereichert dadurch standig die Verbundenheit der
Volksmassen mit der bildenden Kunst. Die bildende Kunst kann nur in der
sozialistischen Ordnung zur Angelegenheit der Massen werden. Das ist
ein klarer Ausdruck der engen Verbundenheit des souverdnen Lebens der
Volksmassen und der bildenden Kunst sowie ein wichtiges Bindeglied fiir
deren Vertiefung und Weiterentwicklung.

In unserem Lande bluht die revolutiondre bildende Kunst, die die
Juche-Ideologie verkorpert, auf breiter Massenbasis auf und entwickelt
sich glanzend weiter. In der Geschichte unseres Landes gab es noch nie
solche Zeit, in der sich die Volksmassen wie heute als Schopfer und
NutznieRer der Kunst nach Belieben eines souverdnen Lebens erfreuen.
Die bildende Kunst unserer Pragung entwickelt sich im Feuer des
Kampfes der Volksmassen um die Souveranitat weiter und zeigt durch
ihre schopferischen Talente restlos die eigene Uberlegenheit. Es festig-
ten sich die Reihen der speziellen bildenden Kiinstler, die aus dem Volk
kommen; von ihnen werden die Schaffenskréfte fiir die bildende Kunst
unserer Pragung gemal dem Gebot der fortschreitenden Revolution mit
jedem Tag vergroRert. Daneben betatigen sich Arbeiter, Bauern und viele
andere Werktatige rege fur das Kunstschaffen, sodass bei uns ein breiter
Weg zum Schaffen der volksverbundenen und revolutiondren bildenden
Kunst eroffnet ist.

Die sozialistische bildende Kunst ist mit der Arbeiterklasse und dem
Volk verbunden und spiegelt das Leben der Volksmassen im Einklang
mit ihrem Bestreben und Anliegen wider. lhr Leben und ihren Kampf
entsprechend ihren Gedanken und Gefiihlen darzustellen, ist ein wich-
tiger Faktor, der die Volkstimlichkeit der sozialistischen bildenden
Kunst garantiert.

Fur die Durchsetzung dieses Charakters der bildenden Kunst gilt es,
die Lebensverhéltnisse der Volksmassen im Einklang mit ihren Gedan-
ken und Gefiuihlen sowie ihrem Geschmack darzustellen. Je wahrhafter
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und tiefgrindiger das Leben des Volkes dargestellt wird, umso vertrauter
und beliebter werden ihm die betreffenden Werke sein. Der volksfeind-
liche Charakter der reaktiondren bildenden Kunst, die in friiheren histo-
rischen Zeiten der Ausbeuterklasse diente, kam konzentriert darin zum
Ausdruck, dass das Leben einer Hand voll Menschen der herrschenden
Klasse beschdnigt wurde. Solche reaktiondre Kunst lehnte ausnahmslos
das Leben des Volkes ab, hielt es fiir niedrig und diente dazu, absurde
religibse Sagen oder das Leben der feudalen Aristokraten und die kor-
rupte und dekadente Lebensweise der birgerlichen Herrscher darzu-
stellen. Es erschienen zwar Werke von manchen fortschrittlichen
Kinstlern, die das Leben des Volkes in der damaligen Gesellschaft dar-
stellten, aber auch in diesem Fall konnte die bildende Kunst der friheren
Zeiten das Wesen des Lebens und Kampfes der Volksmassen als Subjekt
der Geschichte nicht gestalten. lhr Alltag konnte erst von der sozialisti-
schen bildenden Kunst am umfassendsten, tiefgreifendsten, schonsten
und hehrsten dargestellt werden. In unserer bildenden Kunst sind der
groRartige Kampf des Volkes, das beharrlich um die Vollendung unseres
revolutiondren Werkes ringt, und sein sinnvolles Leben reichhaltig ent-
halten; im Mittelpunkt der Darstellung tritt die wirdige Gestalt der aus
dem Volk hervorgegangenen kommunistischen Menschen hervor. Die
bildende Kunst unserer Pragung stellt die Volksmassen in den Vorder-
grund und gibt ihr Leben, ihre Gedanken und Gefiihle wahrheitsgetreu
wieder. Daher ist sie mit der Partei, der Arbeiterklasse und dem Volk
einheitlich verbunden und gilt als eine machtvolle ideologische Waffe,
die Millionen von Werktatigen zur Revolution und zum Aufbau aufruft.
Der sozialistische Inhalt und die nationale Form unserer bildenden Kunst
driicken ihre enge Verbindung mit dem Alltagsleben des Volkes und
ihren darauf beruhenden tiefsinnigen volkstimlichen Charakter aus.

Die sozialistische bildende Kunst ist eine volksverbundene Kunst,
die die asthetischen Bedurfnisse der Volksmassen allseitig befriedigt.
Es ist ein weiterer wichtiger Ausdruck der Volkstimlichkeit der sozia-
listischen bildenden Kunst, dass sie im souverénen Leben des Volkes
dessen vielféltige &sthetische Anspriiche in verschiedener Weise be-
friedigt. Die bildende Kunst unterteilte sich mit der Entwicklung des
Lebens der Menschen und der Erhéhung ihrer dsthetischen Bedurfnisse
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in verschiedene Gattungen und Formen. Die Entstehung der verschie-
denen Gattungen der bildenden Kunst im langen historischen Prozess
war von grofRer Bedeutung dafir, dass die Verbindung des Lebens des
Volkes mit der bildenden Kunst und deren soziale Funktion ausgedehnt
wurden. Diese Kunst befriedigt mit ihren verschiedenen Gattungen und
Formen die asthetischen Anspriiche des Menschen und steht mit ver-
schiedenen Bereichen des gesellschaftlichen Lebens in Verbindung. In
der sozialistischen Gesellschaft, wo die Souverénitat der werktatigen
Volksmassen allseitig verwirklicht wird, wird auch die bildende Kunst
allseitig entwickelt und somit ihre gesellschaftliche Rolle wie nie zuvor
verstérkt. Die sozialistische bildende Kunst steht mit allen Lebensbe-
reichen des Volkes in Verbindung und setzt die stdndig wachsenden
&sthetischen Bedirfnisse der Werktétigen in mannigfaltige plastische
Formen um.

Unser Land stellt heute die Koreanische Malerei unbeirrt in den Vor-
dergrund und fordert allseitig verschiedene Gattungen und Formen der
bildenden Kunst. Die bildende Kunst unserer Pragung dringt breit in das
schopferische Leben der Volksmassen ein und spornt sie nachhaltig zur
Verwirklichung der drei Revolutionen — der ideologischen, technischen
und kulturellen —an. Unsere bildende Kunst ist mit dem Alltagsleben des
\olkes einschliellich des politischen, wirtschaftlichen und kulturellen
Lebens eng verbunden und bringt Werke mit vielfaltigem und reichhal-
tigem Inhalt und mit ebensolchen Formen hervor.

Mannigfaltig entwickeln sich die Kunstgattungen, die hauptséchlich
der ideologisch-emotionalen Erziehung des Volkes gewidmet sind, und
daneben die Architektur und dekorative Kunst, die der Schaffung seiner
kulturellen Lebensbedingungen dienen, wéhrend die Schaffensbereiche
des Industriedesigns direkt mit der Produktionstatigkeit der Werktétigen
und mit der Volkswirtschaft verbunden sind. In Widerspiegelung des
Gebots der Zeit wurden neue Kunstgattungen wie z. B. die Formgestal-
tung der Veranstaltung und der Hintergrundtafel erschlossen. Die Bedeu-
tung der bildenden Kunst fur die emotionale Gestaltung des Alltagslebens
des Volkes wird von Tag zu Tag immer gréRer. Im souveranen Leben un-
seres Volkes ist in vieler Hinsicht die bildende Kunst, eine kostbare
Schopfung der geistigen und materiellen Kultur, widergespiegelt. Eben
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darin bestehen ihre charakteristischen Merkmale, die sie von den anderen
Kunstgattungen unterscheiden, und ihre Macht, die zur Umgestaltung der
ganzen Gesellschaft getreu der Juche-Ideologie beitragt.

Wenn die Menschen mit der Entwicklung der Gesellschaft weit von
den Fesseln der Natur und Gesellschaft losgeldst werden und frei von
Sorgen um Nahrung, Kleidung und Wohnung leben, werden ihre An-
spriche auf die Kunst in ihrem Alltag immer héher. Die kommunistische
Gesellschaft, die ideale Gesellschaft der Menschheit, ist eine Uberaus
reichliche Gesellschaft, in der alle Menschen sich allseitig entwickeln, die
sozio-politische Souveranitat der Volksmassen vollstandig realisiert wird
und die materiellen Bedirfnisse des gesellschaftlichen Lebens vollkom-
men befriedigt werden. In dieser Gesellschaft, in der die Menschen sich
als Herren der Welt voll und ganz eines souverdnen und schopferischen
Lebens erfreuen werden, werden die Volksmassen und die bildende Kunst
miteinander immer enger verbunden sein. Die allseitig entwickelten
kommunistischen Menschen werden alle hohe Qualifikationen und Fa-
higkeiten dazu haben, Kunstwerke zu schaffen und sie zu erleben, und die
Kunst wird fur sie zusammen mit der Arbeit das primére Lebensbedurfnis
sein. Die bildende Kunst wird ein &ulerst gewdhnlicher Schaffensbereich
der Menschen sein, die in der kommunistischen Gesellschaft leben wer-
den, sodass die Stellung und Rolle des Volkes als Schopfer und NutznieRer
der Kunst auf neuer Hohe Wirklichkeit werden. Die kommunistische
bildende Kunst, die schonste Kunst der Menschheit, wird mitten im sou-
verdnen und schopferischen Alltagsleben aller Mitglieder der Gesell-
schaft, der Volksmassen, weiter aufbliihen und in voller Bliite sein.

5) DER REALISMUS IST GESCHICHTLICH ZU
BETRACHTEN

Die Kunst hat bei der Erfassung und Darstellung der Wirklichkeit
eigene Methoden. Die Schaffensmethode bedeutet die Gesamtheit der
sich geschichtlich herausbildenden Prinzipien der kunstlerischen Wi-
derspiegelung der Realitdt und der entsprechenden Verfahren. Eine
Schaffensmethode wird im Bewusstsein des Menschen herausgebildet
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und zum Leitfaden der Schaffenspraxis.

Die Schaffensmethoden der bildenden Kunst unterscheiden sich unter
anderem von der Maltechnik und vom Stil. Wéhrend die Letzteren
hauptséchlich durch die Gemeinsamkeit der Darstellungsmethode und
der Form der kinstlerischen Abbildung entstehen, umfassen die Ersteren
die allgemeinsten Prinzipien der kinstlerischen Verallgemeinerung und
der ideologisch-asthetischen Einschatzung der Wirklichkeit und setzen
die Anwendung entsprechender vielféltiger Darstellungsmittel und
-methoden voraus. Ein und dieselbe Maltechnik kann bei unterschied-
lichen Schaffensmethoden angewendet werden, und in einer Schaf-
fensmethode kdnnen sich unterschiedliche Maltechniken oder Stile
zeigen. Wenn die Schaffensmethode mit der Maltechnik oder dem Stil
vermischt wird, koénnten die Wichtigkeit der Schaffensmethode als
Leitfaden der kinstlerischen Tatigkeit und die kognitiv-erzieherische
Funktion der bildenden Kunst geschwécht werden.

Die kinstlerische Schaffensmethode unterscheidet sich auch klar von
der wissenschaftlichen Methode der Erkenntnis. Aufgrund der besonderen
Gegenstande der Kunst, der Methoden der Erkenntnis, der Bewertung der
Wirklichkeit durch das &sthetische Ideal und der darstellerischen Form der
Widerspiegelung des Lebens hat die Schaffensmethode eine Reihe von
Besonderheiten, die in der wissenschaftlichen Methode der Erkenntnis
nicht zu finden sind. Die kiinstlerische Schaffensmethode kann nicht
durch die letztere Methode ersetzt werden. Anderenfalls kann die We-
sensart der Kunst nicht zur Wirkung kommen und kénnten die Abstraktion
und der Schematismus in der Gestaltung vorkommen.

Die Schaffensmethode ist mit der Weltanschauung der betreffenden
Kinstler eng verbunden und wird davon bestimmt. Da die Weltan-
schauung als einheitliche Ansicht, Anschauung Uber die Welt und Ein-
stellung zu ihr alle erkenntnisméaRigen und praktischen Tatigkeiten des
Menschen bedingt, wirkt sie auch entscheidend auf die Schaffensme-
thode, das Prinzip der kiinstlerischen Widerspiegelung der Wirklichkeit.
Die Weltanschauung wirkt aktiv auf den gesamten Schaffensprozess ein,
der die Erfassung, Einschétzung und Darstellung der Realitat ausmacht.

In der Klassengesellschaft tragt die Weltanschauung durchweg den
Klassencharakter. Dort teilt sich die Weltanschauung in progressive und
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reaktiondre, sodass es demnach progressive und reaktiondre Schaf-
fensmethoden gibt. Die revolutiondre Weltanschauung der Arbeiter-
klasse verlangt eine revolutiondre Schaffensmethode, die Kunstwerke
der Arbeiterklasse und des Volkes hervorbringt.

Die Schaffensmethode entstand in einem bestimmten Entwicklungs-
stadium der Kunst. Wahrend ihrer historisch langen Entwicklung ent-
standen Methoden der Widerspiegelung der Wirklichkeit und bestimmte
Schaffensprinzipien, die in den Kinsten der Neuzeit weiter verankert
und systematisiert wurden und somit selbststandige Schaffensmethoden
ausmachten. Die Schaffensmethoden wurden durch die Verscharfung der
Widerspriche in der Klassengesellschaft, die Entwicklung der Wissen-
schaft und Kultur, die Erfahrungen aus dem Kunstschaffen in friheren
Zeiten sowie durch die bewusste Durchforschung der Methoden der
Widerspiegelung der Wirklichkeit durch die Kunstschaffenden auf eine
hohere Stufe entwickelt. Wenn man auf die Kunstgeschichte der Welt
zurlickblickt, gab es Schaffensmethoden wie z. B. Realismus, Klassik
und Romantik, und davon ist der Realismus am fortschrittlichsten.

Die Entstehung des Realismus als Schaffensmethode der Kunst ist
einer der wertvollen Erfolge in der Kulturgeschichte der Menschheit.
Der Realismus ist eine vernlinftige Schaffensmethode, die dem Wesen
der Wahrnehmung des Schénen und der schopferischen Tétigkeit des
Menschen entspricht, und eine progressive Schaffensmethode, die die
Anspriche der Volksmassen auf die Kunst widerspiegelt. Die hervorra-
genden Kunstwerke aus allen Landern und allen Zeiten waren immer mit
dem Realismus verbunden und dessen kostbare Schépfungen. Die rea-
listische bildende Kunst, die das Wesen des Lebens und die Gesetzmé-
Rigkeit der Gesellschaftsentwicklung widerspiegelte, hinterlieR in jedem
historischen Zeitabschnitt, in dem der Kampf der Volksmassen um die
Verwirklichung der Souveranitat Aufschwung nahm, klare Spuren und
entwickelte sich von Stufe zu Stufe.

Der Realismus ist eine Schaffensmethode, die die objektive Realitat
richtig erkennt und wahrheitsgetreu wiedergibt.

Sein Grundprinzip ist, anhand von wirklichen Tatsachen die Realitat
objektiv zu beschreiben und das Wesen des Lebens klarzulegen. Das ihm
eigene Prinzip der Typisierung besteht darin, mitten in komplizierten

59



Zusammenhangen der Wirklichkeit das Wesentliche und Bedeutsame
auszuwahlen und es durch das Konkrete und Einzelne zu verallgemeinern.
Bei der Typisierung sind die Verallgemeinerung und die Individualisie-
rung miteinander organisch verbunden. Die Verallgemeinerung ohne In-
dividualisierung macht es unmdglich, die Realitat wahrheitsgetreu und
lebensecht darzustellen, wéhrend die Individualisierung ohne Verallge-
meinerung es unmoglich macht, den wesentlichen Inhalt von Dingen und
Erscheinungen auszudriicken. Die kiinstlerischen Gestaltungen durch die
realistische Typisierung sind nicht nur konkrete Individualitaten, sondern
auch gesellschaftliche Prototypen. Ein typischer Charakter bedeutet einen
Menschencharakter, der die Hauptmerkmale der Epoche und die We-
sensart bestimmter Klassen und Schichten betreffender Gesellschaft
verkorpert. Ein solcher Charakter kann in einem typischen Umstand
entstehen. Der Realismus verlangt, Lebensdetails wahrheitsgetreu und
lebensecht darzustellen und Werke entsprechend der Logik des Lebens
zu komponieren. Er verlangt ferner, dass Gedanken von Werken durch
klnstlerische Darstellung natirlich ausgedriickt werden und beim Schaf-
fen das Vernlnftige und das Einfiihlsame ein einheitliches Ganzes bilden.

Der Realismus entstand in Widerspiegelung der gesetzmaligen Er-
fordernisse der sich entwickelnden Kunst und entwickelte sich (iber be-
stimmte Stadien zum sozialistischen Realismus. Der kritische Realismus
war eine Form des Realismus und eine der progressiven Schaffensme-
thoden vor dem sozialistischen Realismus. Der kritische Realismus ent-
stand und entwickelte sich in jener Zeit, in der sich die Widerspriiche und
Korruptionen in der kapitalistischen Gesellschaft bzw. in der Feudalge-
sellschaft, die sich kurz vor ihrem Zusammenbruch befand, offenbarten
und der Kampf der Volksmassen dagegen auf der Tagesordnung stand,
durch die fortschrittlichen Schriftsteller und Kunstschaffenden vieler
Lander der Welt. Im Unterschied zur Romantik, die sich subjektiv zur
Wirklichkeit verhielt und ein zu erreichendes Leben zeigen wollte, sah der
kritische Realismus ihr Grundprinzip darin, die Realitét objektiv griindlich
zu durchforschen, sie richtig widerzuspiegeln und die bestehende
Wirklichkeit zu kritisieren. Die kritisch-realistischen Schopfer richte-
ten ihre erstrangige Aufmerksamkeit vor allem darauf, anhand des
Schicksals jener Menschen, die der feudalistischen Unterdriickung und
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der unbeschrankten Macht des Geldes zum Opfer fielen, und anhand der
miserablen Lebenslage der Volksmassen die Widerspriiche der burgerli-
chen bzw. der Feudalgesellschaft zu analysieren und zu entlarven. In
manchen Kritisch-realistischen Werken ist auch der Kampf des Volkes
gegen die Ausbeuterklasse einigermalien widergespiegelt. Der kritische
Realismus leistete einen beachtlichen Beitrag zur Durchsetzung des rea-
listischen Prinzips, beim Schaffen von Werken den sozialen Charakter des
Themas zu verstarken und somit unter typischen Umstanden typische
Charaktere zu schaffen. Aber auch er wies wie alle anderen friiheren
Schaffensmethoden die sozialhistorische Begrenztheit auf. Die kri-
tisch-realistischen Schopfer vertraten zwar die kritische Haltung zur Rea-
litat, waren aber auRer Stande, die Ursache des sozialen Ubels und Wege
fur dessen Beseitigung darzulegen. Sie konnten kaum die revolutionare
Auffassung davon unterbreiten, dass diese Ursache in der berholten
Gesellschaftsordnung selbst besteht und sie nur durch einen Kampf be-
seitigt werden kann. Die Begrenztheit des kritischen Realismus hangt mit
der historischen Bedingung jener Zeit zusammen, da die revolutionéren
Krafte der Arbeiterklasse noch nicht herangereift waren. Die zeitliche und
klassenmaRige Begrenztheit des kritischen Realismus konnten erst vom
sozialistischen Realismus tiberwunden werden.

In der Kunstgeschichte der Welt erschien der sozialistische Realismus
Anfang des 20. Jahrhunderts unter den historischen Umsténden, dass der
revolutionare Kampf der werktatigen Volksmassen fiir den Sozialismus
voller Energie gefiihrt wurde, auf der Grundlage der materi-
ell-dialektischen Weltanschauung, der revolutionaren Weltanschauung der
Arbeiterklasse. Als die Arbeiterklasse auf der Buhne der Geschichte auf-
trat und den revolutiondren Kampf fiihrte, erschien diese Weltanschauung
in Widerspiegelung ihrer Interessen, biirgerte die wissenschaftliche An-
sicht Uber das Wesen der Welt und Uber deren Veranderung und Ent-
wicklung ein und trug so maligeblich zur Sache der Befreiung der Arbei-
terklasse und der anderen ausgebeuteten werktatigen Massen bei. Dank
dem Auftritt der sozialistisch-realistischen Schaffensmethode vollzog sich
beim Schaffen von Werken der bildenden Kunst eine Wende und es 6ff-
nete sich ein neuer Weg zur Entwicklung der sozialistischen bildenden
Kunst.
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Eine Schaffensmethode und die deren ideologisch-theoretische
Grundlage bildende Weltanschauung tragen einen historischen Charak-
ter, und die Entwicklung der Epoche begleitet die Entwicklung der
Weltanschauung und der Schaffensmethode. Die revolutiondre Weltan-
schauung der Arbeiterklasse wurde von der Juche-ldeologie in neuer
Weise vervollstandigt. Diese Ideologie ist die richtigste Weltanschauung
der neuen historischen Zeit, des Juche-Zeitalters, in dem die Volks-
massen als Herren der Geschichte auftraten und ihr Schicksal selbst-
stdndig und schopferisch gestalten. Sie umriss erstmals in der ideologi-
schen Geschichte der Menschheit den philosophischen Grundsatz, dass
der Mensch Herr Uber alles ist und alles entscheidet, und die sozialhi-
storische Anschauung mit den Volksmassen als Mittelpunkt.

Der sozialistische Realismus unserer Epoche durchforscht und ent-
wickelt auf der Grundlage der Juche-ldeologie standig neue Prinzipien der
kinstlerischen Verallgemeinerung und der ideologisch-asthetischen Ein-
schadtzung der Realitat und tragt somit zur Erhdhung des Ideengehalts und
Kunstwertes der sozialistischen Literatur und Kunst bei. Er ist seinem
Wesen nach die Schaffensmethode und der Realismus unserer Pragung.

Das Grundprinzip dieses Realismus ist, in nationaler Form den so-
zialistischen Inhalt darzustellen. Bei dem sozialistischen Inhalt handelt
es sich um den Kampf fiir die Beseitigung des Alten, die Schaffung des
Neuen und die Verwirklichung der Souveranitat der Volksmassen, die
Herren des eigenen Schicksals geworden sind. Die nationale Form be-
deutet jene Form, die dem eigenen Volk gefallt und dessen Geflihlen und
Geschmack entspricht. Ein wichtiges Prinzip des Realismus unserer
Pragung als Schaffensmethode kann nur in der Einheit des sozialisti-
schen Inhalts und der nationalen Form erfolgreich verwirklicht werden.

In nationaler Form den sozialistischen Inhalt zu gestalten, ist eine
unumgangliche Voraussetzung dafir, die Verbundenheit mit der Partei,
der Arbeiterklasse und dem Volk zum Ausdruck zu bringen. Der sozia-
listische Inhalt ist parteilich, mit der Arbeiterklasse verbunden und
volkstiimlich. Da die nationale Form eine Kunstform ist, die beim Volk
beliebt ist, bedeutet die Schaffung von Kunstwerken, die der Form nach
national und dem Inhalt nach sozialistisch sind, die konsequente \er-
kdrperung der Verbundenheit mit der Partei, der Arbeiterklasse und dem
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Volk. Das wesentliche Merkmal des Realismus unserer Pragung als eine
Schaffensmethode besteht eben darin, dass er es moglich macht, das
Leben wahrheitsgetreu darzustellen, in nationaler Form den sozialisti-
schen Inhalt zu behandeln, dadurch die Verbundenheit mit der Partei, der
Arbeiterklasse und dem Volk zum Ausdruck zu bringen und Werke mit
hohem Ideengehalt und Kunstwert hervorzubringen, die dem Gebot der
Zeit und dem Bestreben des Volkes entsprechen.

Prototypen echter Helden in der Revolution und beim Aufbau zu ge-
stalten ist das wichtigste Gebot des Realismus unserer Pragung. Solche
Helden sind positiv und stehen im Mittelpunkt der sozialistischen Kunst.
Die grenzenlose Treue zur Partei und zum Fihrer, die heile Liebe zum
Vaterland und Volk, die Haltung eines Hausherrn und Selbstlosigkeit zur
Revolution und zum Aufbau, die edle revolutionare Pflichttreue und die
Kameradschaft sind die charakterlichen Merkmale, die die erhabenen
ideologisch-geistigen Qualitaten solcher Helden bestimmen. Die typi-
sche Darstellung dieser Helden ist die Gestaltung neuer Menschen, die in
der bisherigen Kunstgeschichte der Menschheit ihresgleichen sucht, und
sie ist die kinstlerische Verkdrperung der Volksmassen des Ju-
che-Zeitalters. Die Darstellung solcher Helden auf einer vollendeten
ideologisch-kiinstlerischen Hohe ist eine feste Garantie dafiir, dass die
auf dem Realismus unserer Prégung basierende revolutiondre und
volksverbundene Kunst ihrer Mission und Rolle gerecht wird.

Dieser Realismus ist eine Schaffensmethode zur Durchsetzung der
Juche-ldeologie im Literatur- und Kunstschaffen. Das bedeutet, dass er
eine Schaffensmethode ist, die den Ideengehalt der Literatur und Kunst
allseitig mit der Juche-ldeologie durchdringen l&sst.

Im Ausdruck und in der Darstellung der Kinste sind direkt die Ge-
danken der betreffenden Schopfer enthalten. Ihre Gedanken sind eben
der Ausdruck ihrer Weltanschauung. Der Ideengehalt von Literatur- und
Kunstwerken, die den Menschen und sein Leben schildern, bringt stets
die Weltanschauung der betreffenden Schopfer in vieler Hinsicht konkret
zum Ausdruck. Der sozialistische Inhalt der revolutiondren Literatur
und Kunst, die in der Epoche der Souveranitat von der Arbeiterklasse
und den anderen werktatigen Volksmassen geschaffen werden, wird
von der Juche-ldeologie durchdrungen. Der sozialistische Inhalt der
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oben erwéhnten Literatur und Kunst, die diese ldeologie verkorpern,
wird eben vom Realismus unserer Pragung garantiert. Dieser Realismus
sieht ihr Grundprinzip darin, in nationaler Form den sozialistischen In-
halt zu behandeln, und verlangt von der revolutiondren Literatur und
Kunst der Arbeiterklasse, die Juche-Ideologie in ganzer Breite und Tiefe
zu verkorpern. Da der genannte Realismus eine Schaffensmethode zur
Verkdrperung dieser Ideologie ist, nimmt er die hochste und glanzendste
Stellung unter den Schaffensmethoden der Literatur und Kunst der
Menschheit ein.

Die Schaffensmethode entsteht im praktischen Literatur- und Kunst-
schaffen in Widerspiegelung des Gebots der betreffenden Zeit und ist der
Leitfaden dafir. Die revolutionére Literatur und Kunst unseres Landes, die
unter Fiihrung der Partei sich zu voller Blite entfalten, beweisen deutlich,
wie sich der Realismus unserer Pragung durch die Schaffenspraxis ver-
tiefte und entwickelte. GroRe Bedeutung haben hierfiir insbesondere die
revolutiondren Filme, Opern, Romane und GroRmonumente, die in der
grof3en Blitezeit der Literatur und Kunst unserer Pragung entstanden. In
diesen Meisterwerken sind die Anschauung unserer Pragung uber die
Revolution und die revolutiondre Lebensanschauung, deren Kern die re-
volutiondre Anschauung tber den Fihrer ist, allseitig enthalten. Ebenso
leuchten die philosophische Tiefe und der vollstandige Kunstwert der
sozialistischen Literatur und Kunst, die sich auf den Realismus unserer
Pragung stitzen.

Unser Land, das Juche-Vaterland, ist das Mutterland des Realismus
unserer Pragung. Er ist die richtige Schaffensmethode der Literatur und
Kunst unserer Zeit und wird wahrend des ganzen historischen Zeitrau-
mes, in dem die Sache der Volksmassen fir die Souveranitat realisiert
wird, bei der Entwicklung der revolutionédren Literatur und Kunst der
Welt eine unbesiegbare Lebenskraft zeigen.

Der Realismus, der schon friiher in der Literatur- und Kunstge-
schichte der Menschheit als eine progressive Schaffensmethode zur Welt
kam, konnte erst in unserem Zeitalter eine wahrhafte Schaffensmethode
werden, die das souverdne und schopferische Leben der Volksmassen
und ihr hehres &sthetisches Ideal wahrheitsgetreu widerspiegelt, und
kann ihre ehrenvolle Mission erfiillen. Er garantiert fest das Aufblihen

64



und die Weiterentwicklung der revolutiondaren und volksverbundenen
Literatur und Kunst unseres Landes, die zur Umgestaltung der ganzen
Gesellschaft getreu der Juche-ldeologie beitragen.

Alle bildenden Kiinstler sollten sich fest auf den Realismus unserer
Pragung stlitzen und mehr revolutiondre und volksverbundene Kunst-
werke hervorbringen, die aktiv zum revolutiondren Kampf und zum
Aufbau beitragen.

2. FORMUNG UND DARSTELLUNG

1) DAS THEMA IST VIELFALTIG ZU ERWEITERN

Die vielféltige Erweiterung des Themas in der bildenden Kunst ist
von grofRer Bedeutung dafir, die kognitiv-erzieherische Funktion der
bildenden Kunst zu verstarken und die Menschen nachhaltig zum revo-
lutiondren Kampf und zum Aufbau aufzurufen. Damit die bildende
Kunst ihrer Mission und Rolle gerecht werden kann, muss man ihre
Themen standig erweitern und mehr Werke mit vielfaltigem Inhalt
schaffen, die aktiv zur Revolution und Aufbauarbeit beitragen werden.

Das ist ein Erfordernis der sich entwickelnden Wirklichkeit. Das
Leben unseres Volkes ist heute noch umfassender und vielféltiger als
friiher und vom revolutionaren Elan erfullt. In unserem Land, wo die
Aufgabe, die Umgestaltung der ganzen Gesellschaft getreu der Ju-
che-ldeologie, im Vordergrund steht, sind die souveranen Anspriiche und
Bestrebungen der Menschen unvergleichlich héher als friher, und ihr
Leben ist umfassend und vielféltig. Unser Volk ist unter der Losung auf
die einmitige Geschlossenheit ehern um die Partei und den Fhrer
zusammengeschlossen und schreitet mit dem hohen Geist ,,Was die
Partei will, setzen wir durch* voller Zuversicht dem endgultigen Sieg
unseres revolutiondren Werkes entgegen. Im Zuge des dynamischen
Voranschreitens der drei Revolutionen — der ideologischen, techni-
schen und der Kulturrevolution — werden mit jedem Tag neue Wunder-
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und Neuerertaten vollbracht, die die Welt in Erstaunen versetzen. Die
Biirger setzen auch ohne Scheu die eigene Jugend flir die Partei und den
Fuhrer sowie fiir das Vaterland und das Volk ein. Das ist unsere Wirk-
lichkeit und das echte Antlitz unserer Gesellschaft. Im Einklang mit der
standigen Erhéhung der souveranen Forderungen des Menschen und mit
der Entwicklung der Realitét stellen sich in den Bereichen der Kunst
neue Fragen, die friher nicht angeschnitten wurden. Das verlangt von
der bildenden Kunst vordringlich, Themen gemaR dem Gebot der Wirk-
lichkeit umfangreicher und in vielfaltiger Weise zu behandeln.

Die bildende Kunst ist in vieler Hinsicht mit dem Menschenleben eng
verbunden. Keine andere Kunstgattung ist so wie sie untrennbar mit dem
sozio-politischen und materiellen Leben sowie mit dem kultu-
rell-emotionalen Alltag des Menschen verbunden. Damit die bildende
Kunst ihrer Funktion und Rolle beim sozialen Fortschritt und bei der
Bereicherung des materiellen und kulturellen Lebens des Volkes gerecht
werden kann, sind Themen in vielfaltiger Weise zu erweitern.

Das ist fir die bildende Kunst wegen der Spezifik der Methode der
Schilderung des Lebens notwendig. In den Kunstgattungen wie Film,
Theater und Literatur kann man innerhalb eines Werkes ein Hauptthema
und ein zusatzliches Thema, ein grundlegendes und ein nebensachliches
Geschehnis einfligen und das Leben in vieler Hinsicht darstellen, wah-
rend in der bildenden Kunst ein Werk nur eine Szene des Lebens zeigt
und demnach allein ein Thema und ein dementsprechendes Geschehnis
behandelt. Ebendeshalb wird auch der Inhalt des Lebens, den die ande-
ren Kunstgattungen in einem Werk schildern kénnen, in den Werken der
bildenden Kunst mit Ausnahme der Monumente in viele Themen un-
terteilt dargestellt.

Das erstrangige und aktuellste Gebot bei der Auswahl von Themen
der bildenden Kunst ist es, mehr Kunstwerke zu schaffen, die die Grole
der Partei und des Fuhrers tiefgriindig widerspiegeln. Wir sollten die bei
der Behandlung dieses Themas erreichten Erfolge festigen, dabei die der
Heimat und dem Volk gewidmete ruhmvolle Geschichte der Partei und
des revolutiondren Wirkens von Kim Il Sung systematisch und allseitig
widerspiegeln und die GroéRe der Partei und des Fuhrers ideolo-
gisch-kiinstlerisch perfekt darstellen, um die Burger grindlich mit der
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revolutiondren Weltanschauung unserer Prédgung auszurlsten und sie
nachhaltig zum Kampf um die Vollendung der Sache des Sozialismus
und Kommunismus aufzurufen.

Kim Il Sung ist ein groBer Denker, Theoretiker, hervorragender
Fuhrer und der gitige Vater des Volkes mit edlen kommunistischen Tu-
genden, der sich zeitlebens der Revolution widmete. Es ist die ehren-
vollste und hehrste revolutiondre Aufgabe der bildenden Kunstler, ihn
als groBen Denker, Politiker, Strategen und Menschen darzustellen. Im
Bereich der bildenden Kunst gilt es, ihn im Zentrum von Werken hell-
strahlend und achtungsvoll und als stets unter dem Volk wirkende Ge-
stalt darzustellen und sein Gesicht auf der Grundlage der historischen
Tatsachen und in zeitlicher Ubereinstimmung aufzuzeigen.

Bei der Darstellung der GroRe der Partei kommt es darauf an, mehr
Werke der bildenden Kunst hervorzubringen, in denen die entscheidende
Rolle der Partei in der Revolution und beim Aufbau, die Klugheit ihrer
Fiihrung des ganzen Volkes zum geraden Weg des Sieges und ihre un-
sterblichen Verdienste um die Meisterung unserer revolutionaren Sache
tiefgriindig gestaltet sind.

Zu schaffen sind mehr Werke, die die revolutionaren Traditionen zum
Thema haben. Diese Traditionen sind der flr alle Zeiten bestehende
Grundstein zur Vollendung unseres revolutionaren Werkes und eine
méchtige Waffe zur Revolutionierung der Menschen. Wenn viele Werke
Uber diese Traditionen entstanden sind, kdnnen sie aktiv dazu beitragen,
die Menschen fest mit den leuchtenden revolutiondren Traditionen un-
serer Partei auszuriisten und sie im Geiste der grenzenlosen Treue zur
Partei und zum Flhrer zu erziehen.

Das Schwergewicht ist auch darauf zu legen, Werke Uber das Vater-
land zu kreieren. Das ist von grof3er Bedeutung, um die Menschen dazu
zu bewegen, dass sie voller Wirde und Stolz auf die eigene Nation das
Heimatland leidenschaftlich lieben und selbstlos um dessen Starkung
und Entwicklung ringen. In solchen Werken muss klar zum Ausdruck
kommen, dass unser Vaterland ein sozialistisches Land mit den Volks-
massen im Mittelpunkt und die wahrhafte Heimat des Volkes ist, die sein
souverdnes und schopferisches Leben und das Glick und Gedeihen der
kommenden Generationen sichert.
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Es mussen mehr Werke entstehen, die die Vereinigung des Vaterlan-
des zum Thema haben. Das ist von grofRer Bedeutung, um den Birgern
das Bewusstsein der nationalen Souverénitat anzuerziehen und die ge-
spaltene Heimat mit vereinter Kraft der Nation zu vereinigen. Die bil-
denden Kunstler sollten in ihren Werken in aller Breite und Tiefe zeigen,
dass unsere Nation eine homogene Nation mit einer 5000 Jahre langen
Geschichte und einer gldnzenden Kultur ist und wie unser Volk fir die
Vertreibung der duBeren Krafte und die Vereinigung des Vaterlandes
kampft.

Eine der Hauptaufgaben der bildenden Kunst besteht darin, mehr
Werke zu schaffen, die das pulsierende Leben in der Realitat wiederge-
ben. Die bildenden Kinstler sind dazu aufgefordert, voller Energie
Werke mit vielfaltigen Themen Uber das Leben und den Kampf der
Werktétigen hervorzubringen, die unter dem Banner der drei Revolu-
tionen mit Tatkraft voranschreiten.

Wir brauchen noch mehr Werke, die die klassenmaRige Erziehung und
den Vaterlandischen Befreiungskrieg zum Thema haben. Die entstandene
Lage und die Wirklichkeit unseres Landes, in der der Generationswechsel
stattfindet, verlangen, mehr Werke der bildenden Kunst zu schaffen, die
zur klassenmafRigen und revolutiondren Erziehung der Menschen beitra-
gen. Die bildenden Kiinstler sollten mehr solche Werke kreieren, damit die
Werktétigen und die Angehdrigen der neuen, heranwachsenden Genera-
tion den reaktionédren und korrupten Charakter und die aggressive Natur
des Imperialismus richtig erkennen, ihr Klassenbewusstsein des Hasses
auf die Ausbeuterklasse einschlieBlich der Grundbesitzer und Kapitalisten
erhdhen und die richtige Anschauung ber den Krieg haben.

Entstehen miissen auch viele Werke der bildenden Kunst, die das
Leben der Volksarmisten und die Beziehungen zwischen der Armee und
dem Volk zum Thema haben.

Die vielfaltige Erweiterung von Themen verlangt von den bildenden
Kunstlern, eine richtige schépferische Haltung zur Wirklichkeit einzu-
nehmen. Sie sollten stets unablassig nachdenken und leidenschaftlich
durchforschen, um auf die aktuellen Fragen, die von der Zeit und vom
Leben gestellt werden, kinstlerische Antworten zu geben. Mitten im
Leben bedeutsame Jongja (Kerngedanken) auszuwahlen und Themen
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vielfaltig zu erweitern — das l&sst sich nicht einfach erledigen. Die bil-
denden Kinstler sollten dazu fahig sein, die Wirklichkeit von hoher
asthetischer Warte aus zu betrachten und darin bedeutungsvolle Fragen
aufzugreifen. Sie sollten vom Leben gestellte neue Themen entdecken.
Das ist nichts mit der Haltung eines Betrachters zum Leben gemein. Eine
solche Einstellung l&sst die Wirklichkeit einseitig betrachten und bringt
beim Schaffen Empirismus, Ahnlichkeit und Schematismus mit sich.
Wenn man beharrliche Anstrengungen flir die Erstlirmung eines neuen
Gipfels des Schaffens unternimmt, kann man in seinen Werken eine neue
Problematik aufwerfen, sodass Themen der bildenden Kunst vielfaltiger
und reichhaltiger werden.

Unter Berufung auf die mannigfaltige Ausdehnung von Themen darf
man nicht versuchen, gar Sitten und Brauche oder Probleme von gerin-
ger erzieherischer Bedeutung in die Themen einzubeziehen und deren
Umfang zu erweitern. Ein Thema muss auf jeden Fall so ausgewahlt
werden, dass der ldeengehalt des betreffenden Werkes verstérkt und
dessen kognitiv-erzieherische Funktion erhéht wird.

Das Sujet ist die lebensnahe Grundlage des Themas. Um die Frage
des Themas von Werken richtig zu l6sen, missen die bildenden Kiinstler
einzigartige lebensnahe Stoffe aus der Realitéat herausgreifen.

Das setzt die Durchforschung von Stoffen voraus, die die lebensechte
Grundlage des Kerngedankens sein konnen. Falls man nicht solchen
Stoff auswahlt, der zur Entfaltung des Grundgedankens dienen kann,
sondern das Augenmerk vor allem nur auf Stoffe mit plastischer An-
ziehungskraft richtet, konnte ein anderes Thema entstehen, das mit dem
Kerngedanken nichts zu tun hat. Die bildenden Kinstler sollten bei der
Kreierung eines Werkes innerhalb einer Lebenssphére, die sich aufgrund
des Grundgedankens voraussehen lasst, dem Leben auf den Grund gehen
und entsprechende Stoffe aufgreifen.

Auszuwahlen sind solche Stoffe, die die Thematik in eine plastische
Gestaltung umsetzen kdnnen. Wenn ein Lebensstoff zwar eine bedeut-
same Problematik in sich birgt, diese aber nicht plastisch klar darstellen
kann, hat er keine Bedeutung als Stoff der bildenden Kunst. Die bil-
denden Kunstler missten bei der Durchforschung von Stoffen stets die
inhaltliche Seite des Lebens und zugleich die Mdglichkeit von deren

69



plastischer Darstellung in Rechnung stellen.

Um beim Schaffen der Werke der bildenden Kunst originelle Le-
bensstoffe auszuwéhlen, muss man aus einem Geschehnis den Stoff mit
reichem und tiefsinnigem Lebensinhalt herausgreifen. Der Stoff der
bildenden Kunst misste intensiv in einem Geschehnis verwickelt sein,
egal, ob sein Lebensinhalt grof oder klein ist. Denn es ist doch unmdg-
lich, in einem begrenzten Raum und in einem Motiv mehrere Ereignisse
gleichzeitig aufzuzeigen. In der Literatur und anderen Kunstgattungen
kann man viele Begebenheiten beschreiben, um den Gedanken des be-
treffenden Werkes in vieler Hinsicht hervorzuheben, was aber in der
bildenden Kunst ausgeschlossen ist.

Der Stoff ist in Einklang mit der Thematik plastisch richtig zu be-
handeln. Er kommt auf einer Bildflache je nach dem Thema formell
konkretisiert zum Ausdruck. Er darf nicht so umgesetzt sein, wie es ist,
anstatt dem Thema entsprechend darstellerisch behandelt zu werden. Die
bildenden Kunstler sollten bei der darstellerischen Arbeit einen Stoff
gemall dem Thema sachlich herausarbeiten.

Beim Schaffen der Werke der bildenden Kunst sind auch materielle
Stoffe zweckentsprechend zu behandeln.

Die bildenden Kiinstler sollten gemaR den Erfordernissen der ideo-
logischen Parteiarbeit Werke mit mannigfaltigen Themen kreieren und
damit aktiv dazu beitragen, die Werktétigen, die Kinder und Jugendli-
chen revolutiondr zu erziehen, damit sie sich selbstlos fiir Partei, Fihrer
sowie Vaterland und Volk einsetzen.

2) BEI DER GESTALTUNG DER PERSONEN MUSS
DEREN CHARAKTER HERVORTRETEN

Bei der Kreierung der Werke der bildenden Kunst hangen der Wert
des betreffenden Werkes und dessen kognitiv-erzieherische Bedeutung
davon ab, wie der Charakter der Personen dargestellt wird. Da der Inhalt
des Werkes schlie8lich durch den Charakter der Personen ausgedriickt
wird, mussten die bildenden Kinstler diesen Charakter hervorkehrend
darstellen, um ihre schépferische Absicht zu erreichen.
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Um bei der Gestaltung der Personen ihren Charakter hervorzuheben,
sollte man die Innenwelt des Menschen tief greifend schildern. Die
Darstellung der Personen ist ihrem Wesen nach die Charaktergestaltung,
bei der die Schilderung ihrer Innenwelt die Hauptsache ist. Die Innen-
welt ist eine Gesamtheit der geistigen Charaktereigenschaften, zu denen
sich die Gedanken, der Wille und die Geflihle des Menschen zusam-
menfiigen. Die ausfuhrliche Darstellung der Innenwelt ermdglicht es,
den Charakter zu individualisieren und lebensnah zu zeigen sowie innere
Faktoren des Handelns klarzumachen.

Damit in der bildenden Kunst die Innenwelt genau zum Ausdruck
kommt, muss die Gemutsbewegung, die bei einer Person bei der Betrach-
tung der Realitat und beim Verhalten dazu entsteht, wirklichkeitsgetreu und
konkret ausgemalt werden. Hierbei ist es wichtig, ihren Gedanken klarzu-
stellen. Der Mensch ist das starkste, schonste und edelste soziale Wesen,
weil er eben das souverdne ideologische Bewusstsein besitzt. Das ideolo-
gische Bewusstsein des Menschen bestimmt seine gesamte Handlung.
Wenn die bildenden Kiinstler der Gedanken- und Geisteswelt der Perso-
nen auf den Grund gehen, kdnnen sie vielféltige Zusténde, die in ihren
Handlungen zum Ausdruck kommen, organisch vereinheitlichen und ih-
ren Charakter griindlich ausmalen. Bei der Darstellung der Personen muss
man neben Gedanken und Willen Gefiihle klar ausdriicken. Die Schilde-
rung der Gefihle einer Person ist bei der ausfihrlichen Ausmalung ihrer
Innenwelt ein wichtiges Kettenglied, da ihre echte Gestaltung erst dann
erreicht werden kann, wenn ihre Gedanken, ihr Wille und ihre Geflihls-
welt in enger Verbindung ausgedriickt werden. Wenn der Gedanke und der
Wille nicht mit dem Gefuhl verbunden sind, sind sie trocken und abstrakt.
Sie werden aber reichhaltig gestaltet und haben groRe Einflusskraft, wenn
sie in Lebensmotiven mit konkreten Gefiihlen verbunden sind. Man bleibt
vor jenem Werk, in dem der Charakter der Personen reizvoll dargestellt ist,
lange stehen, weil der betreffende Schopfer die menschliche Innenwelt
ernsthaft durchforscht und plastisch anschaulich dargestellt hat. Im Un-
terschied dazu sehen manche Werke der bildenden Kunst beim fliichtigen
Anblick gelungen aus, sind aber unansehnlich, wenn man in sie tief ein-
dringt. Das ist darauf zurlickzufiihren, dass darin die Innenwelt der Per-
sonen nicht lebendig widergespiegelt ist. In jenen Werken, in denen die
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oberflachliche Innenwelt der Personen ausgemalt ist, wirkt deren Gestal-
tung verschwommen und ihr Gedanke unklar. Die bildenden Kiinstler
sollten tief in die Innenwelt der Personen eindringen, damit sie in ihren
Werken selbststandige Menschen wahrheitsgetreu darstellen kénnen.

Bei der Schilderung der Innenwelt der Personen kommt es darauf an,
ihre Beziehungen richtig herzustellen und diesen tief schiirfend auf den
Grund zu gehen. Da die Innenwelt der Personen durch zwischen-
menschliche Beziehungen konkret ausgedriickt wird, miisste man bei der
Schaffung von Werken der bildenden Kunst die menschliche Psyche
mitten in ihren Beziehungen analysieren und grindlich schildern. Nur so
kénnen die Charaktermerkmale der Personen richtig dargestellt werden.
Der Mensch verknUpft aktiv Beziehungen zu Personen mit unterschied-
lichen Gedanken, Geflhlen, Bestrebungen und Individualitaten, offen-
bart dabei seine eigene Innenwelt, handelt dementsprechend und zeigt
seine Charaktermerkmale. Auch das mit der Innenwelt der Personen
verbundene Leben kann tiefgrindig oder oberfl&chlich behandelt wer-
den, je nachdem, wie ihre Beziehungen verkniipft werden. Es ist schwer,
ohne konkrete Beziehungen der Personen das Leben zu zeigen.

Die treffende Schilderung der Situation ist bei der Darstellung der
Innenwelt der Personen (beraus wichtig. Der Mensch handelt stets in
einer bestimmten Situation.

In der bildenden Kunst, die das Leben nicht in einem fortdauernden
Strom oder aus vielen Anlassen zeigen kann, sondern es nur in einem
Motiv und in einer Szene ausdriicken muss, wird der Charakter durch die
Schilderung der Situation dargestellt, in der die augenblicklich erfasste
Spezifik der Handlung oder Gemilitsverfassung deutlich zum Ausdruck
kommt.

Fir die Charakterschilderung ist die Situation eine unerléssliche
\Voraussetzung. Besonders eine spannende dramatische Situation moti-
viert den Menschen dazu, die Wesensart seines Charakters zu offenba-
ren. In einer Situation, wo Uber eigenes Schicksal und eigene Interessen
entschieden wird, wird seine Innenwelt bloRgelegt und dann zur aktiven
Handlung konkretisiert. Da in den Werken der bildenden Kunst jeweils
nur ein Geschehnis in einer bestimmten Situation behandelt wird, ist
diese Situation eine wichtige Bedingung dafiir, die Innenwelt des
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Haupthelden und der anderen Personen natiirlich darzustellen, sie ist
somit ein aussagekraftiger Weg zur Kennzeichnung des Charakters der
Personen. Die Situation kdnnte zu einer Zeit gehdren, in der die Kon-
frontation und Auseinandersetzung den Hohepunkt erreicht haben, zu
einer bedeutsamen Zeit, in der sich in der Bewusstseinsentwicklung eine
Wende vollzieht oder die Wahrheit des Lebens erkannt und dement-
sprechend gehandelt wird, und zu einer Zeit, die von der Begeisterung
und Aufregung erflllt ist. Aber man sollte auf jeden Fall die Situation
jener Zeit auswéhlen, in der der Charakter der Hauptfigur am deutlich-
sten ans Licht tritt.

Damit die Innenwelt der Personen eingehend geschildert werden
kann, ist der Ausdruck des Seelenzustandes feinfiihlig zu durchforschen
und plastisch darzustellen. Da in der bildenden Kunst Dinge und Er-
scheinungen durch Form- und Farbgebung aufgezeigt werden, hat bei
der Darstellung der Innenwelt einer Person die plastische Schilderung
ihrer &ulReren Erscheinung eine besonders groRRe Bedeutung.

Um den Ausdruck der seelischen Verfassung richtig darzustellen,
kommt es darauf an, stets griindlich zu beobachten und zu erfassen, wie
die menschliche Psyche durch Haltung, Bewegungen und Gesichtsaus-
druck der betreffenden Figuren offenbart wird. Falls man erst hach dem
Beginn seiner Arbeit an einem Werk den notigen Ausdruck zu finden
sucht, ist es kaum méglich, eine zur seelischen Verfassung passende
aulere Haltung zu finden. Die bildenden Kiinstler kdnnen die Charaktere
erst dann plastisch richtig hervorheben, wenn sie Gebarden und Mienen,
die die menschliche Psyche deutlich offenbaren, auf charakteristische
Weise intensiv und detailliert aufzeigen.

Bei der Darstellung des Gemiitszustandes ist die Vereinfachung un-
erwinscht. Da das Leben selbst tberaus kompliziert und vielféltig ist,
musste auch die Schilderung des Ausdrucks der menschlichen Psyche
vielschichtig und differenziert sein.

Das Aussehen von Figuren ist plastisch wahrheitsgetreu wieder-
zugeben.

Dies bedeutet, die betreffende Person so lebensecht, wie sie in der
Wirklichkeit aussieht, zu schildern und dadurch ihren Charakter her-
auszuarbeiten. Die Kunst verlangt aufgrund ihres Wesens, den Menschen
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und sein Leben so naturgetreu wie in der Realitat zu beschreiben. Bei der
plastischen Schilderung muss die anschauliche Wahrhaftigkeit garantiert
werden, was besonders damit zusammenhéngt, dass in den Werken der
bildenden Kunst die Schilderung des AuReren eine groRe Rolle spielt. In
einer Kunstform, in der der Inhalt wéahrend der Entwicklung von Ereig-
nissen deutlich wird, ordnet sich die Schilderung des Aussehens des
Menschen Uberwiegend der Charakterdarstellung unter. Sie spielt jedoch
bei der Herausstellung des Grundgedankens eines Werkes nur indirekt
eine Rolle. Aber in der bildenden Kunst ist sie ein unerlassliches Mittel zur
Charaktergestaltung. Das zeigt, welche grofie Bedeutung die Schilderung
des AuReren fiir die Sicherung der Wahrhaftigkeit des Charakters hat.

Die plastisch-wirklichkeitsnahe Gestaltung des Aussehens von Fi-
guren bedeutet nicht, es mechanisch zu Ubertragen. Objektive Erschei-
nungen wie eine Fotografie zu kopieren, unterscheidet sich grundsétzlich
davon, sie darstellerisch zu konkretisieren. Bei der mechanischen Ab-
bildung objektiver Erscheinungen wird der Gedanke des bildenden
Kinstlers nicht zum Ausdruck gebracht, aber in der darstellerischen
Konkretisierung wird sein Gedanke direkt oder indirekt widergespiegelt
und werden die Auswahl — Annahme oder Verwerfung — und die Me-
thode der Verallgemeinerung angewandt, um das Wesen zu erklaren.

Die naturalistische bildende Kunst scheint in puncto Konkretheit der
Schilderung beim fllichtigen Anblick der realistischen Kunst ahnlich zu
sein, unterscheidet sich aber grundsatzlich von ihr, weil sie sinnlich
wahrgenommene Erscheinungen oberflachlich Gbertragt, sogar Unwe-
sentliches und Zufélliges in sich aufnimmt und so den Gedanken ver-
schleiert oder undeutlich macht. Die formalistische Kunst lehnt von
vornherein die Widerspiegelung der objektiven Attribute der Dinge ab und
zeigt unerkennbare ,,Formen*. Sie zeigt die eigenwillig vorgestellten und
»hervorgebrachten” Formen, Farben und Réaume. Alle Gattungen dieser
formalistischen Kunst haben ihre Gemeinsamkeiten darin, dass sie auf
dem Subjektivismus beruhen. In der naturalistischen und der formalisti-
schen Kunst ist es unmdglich, das Antlitz des Menschen plastisch richtig
darzustellen und auch seinen Charakter wirklichkeitsnah zu zeigen.

Um das Aussehen der Personen plastisch wahrheitsgetreu darzustel-
len, gilt es, die Formen richtig zu schildern. Die Form ist die haupt-
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sdchliche Konstruktion, die das Aussehen der Menschen und Dinge in
Raumen charakterisiert. Die Augen der Menschen sehen die Dinge und
Erscheinungen in der Wirklichkeit stets konkret. Die plastische Gestal-
tung wird so geschaffen, dass man sie mit den Augen sehen kann. Daher
musste sie genau und vollendet sein, damit sie dem Betrachter glaub-
wirdig erscheint. Bei der Darstellung von Formen kommt es darauf an,
daran den Charakter von Personen zu erkennen. Die formgebende Dar-
stellung des Aussehens muss in enger Verbindung mit dem Charakter
vorgenommen werden. Das AuRere des Menschen in Werken der reali-
stischen Kunst ist eine Konkretisierung seiner nattrlichen Attribute und
zugleich eine konkrete Gestalt des Menschen als eines sozialen Wesens.
Die vollendete Wiedergabe des AuReren des Menschen bedeutet die
Darstellung seiner Gestalt, in der die beiden eben genannten Seiten eine
harmonische Einheit bilden. Das AuRere eines unabhangigen Menschen
unserer Zeit ist dadurch charakterisiert, dass seine hehre gei-
stig-moralische Schénheit im Einklang mit der Schonheit seines ge-
sunden und harmonisch entwickelten Korpers steht. Es ist die Gestalt
eines intelligenten, tatigen, begeisterten und romantischen Menschen,
der von der Richtigkeit seiner Sache lberzeugt ist, seinen grofiten Sinn
und seine grolte Freude bei der Verwirklichung seines hohen Ideals
empfindet und im Ringen um die Umgestaltung der Natur und Gesell-
schaft ohne jede Furcht vorwartsschreitet. Die geschickte plastische
Schilderung eines solchen Aussehens, in dem die geistig-moralische und
die physische Schonheit miteinander harmonieren, ist eine wichtige
Garantie fur die deutliche Gestaltung des Charakters von selbststandigen
Menschen unserer Zeit.

Das Aussehen jeder Person ist unverwechselbar darzustellen. Nur
dann kann ihr individuelles Gesicht hervortreten. Die individuelle und
einzigartige Schilderung des AuBeren des Menschen ist nur unter der
Bedingung mdglich, dass es plastisch harmonisch wiedergegeben wird.
Unter den charakterlich unterschiedlichen Personen befinden sich so-
wohl schon als auch hasslich aussehende Menschen. Deshalb sollte man
fur die Individualitat der Personen davon Abstand nehmen, nur Men-
schen von schonem Aussehen auszuwahlen und darzustellen. In der
bildnerischen Darstellung kann die Individualitat lebendig zum Tragen
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kommen, falls das AuRere einzigartig dargestellt wird, auch wenn das
Gesicht etwas abstoRend wirkt und der Kérperbau nicht so vollkommen
ist. Man darf das harmonische AuRere nicht ignorieren, nur weil die
Individualitat erst durch die originelle Schilderung des AuBeren lebendig
hervortritt. Ein bildnerisch harmonisches Aussehen bedeutet keinesfalls
nur ein hibsches Gesicht und einen wohlgestalteten Korper, sondern
einen Zustand, in dem das Aussehen der betreffenden Person von der
Schdnheit ihrer Innenwelt zeugt und zugleich proportional geformt ist
und eine bildnerische Einheit aufweist.

Fir die Darstellung des Aussehens der Personen ist es wichtig, die
formale Wahrhaftigkeit negativer Figuren zu gewabhrleisten. In der Ma-
lerei und Bildhauerei darf man ihr AuReres nicht kiinstlich entstellen
oder missgestaltet und so wirklichkeitsfremd darstellen, nur weil ihr
Charakter, der die innere Seite der Gestaltung bildet, unaufrichtig, bos-
haft und niedertréachtig ist.

Um das Aussehen von Figuren wahrhaftig und lebensecht darzustel-
len, musste die Darstellung der Details exakt sein. Losgeldst von dieser
Praktik, die als ein wichtiges Verfahren der realistischen Darstellung und
eine darstellerische Zelle betrachtet werden kann, lassen sich die Le-
bendigkeit und die Wahrheit der plastischen Darstellung nicht gewahr-
leisten. In der bildenden Kunst, die intuitive Gestaltungen schafft, ist die
Schilderung der Details eine unerléssliche Bedingung fir die Sicherung
des hohen darstellerischen Niveaus von Kunstwerken.

Details sind so auszuwdahlen und darzustellen, dass sie die Innenwelt
des Menschen und das Wesen des Lebens ausfihrlich veranschaulichen
kénnen. Die Darstellung der Details, die bei dem Betrachter Gefiihle und
Stimmungen aufkommen l&sst, ist auch von grofRer Bedeutung fir die
Sicherung des philosophischen Niveaus der Darstellung.

Die Details sind gemaR der Logik des Charakters auszuwéhlen. In der
bildenden Kunst, in der alles mit einem Blick erfasst wird, geht die Au-
thentizitat verloren, falls eines von hundert Details der Logik wider-
spricht.

Sie sind auch in guter Harmonie mit der ganzen Szene darzustellen.
Bei der Darstellung von Figuren stol3en die bildenden Kiinstler meistens
auf die Schwierigkeit, dass sie grole Zuneigung zu den Uberflissiger-
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weise betonten Details haben. Auch ein noch so geschickt dargestelltes
Detail muss beseitigt oder unterdriickt werden, wenn der Charakter der
Personen dadurch verwassert wird oder es visuell hervorsticht.

Damit bei der Darstellung von Figuren ihr Charakter herausgearbeitet
werden kann, muss das Leben wirklichkeitsnah geschildert werden. Das
Leben ist eine Voraussetzung daftr, den Menschen konkret und einmalig
darzustellen, und ein Hauptunterpfand dafiir, seine Gedanken- und Gei-
steswelt sowie seine gesamten Charakterzlige lebensecht aufzuzeigen.
Das Leben ist die Grundlage, die die Konkretheit und Lebendigkeit der
Charakterschilderung gewahrleistet. Bei der Darstellung des Lebens von
Figuren ist wichtig, auf welchem Standpunkt und wie es geschildert
wird. Die bildenden Kiinstler, die eine revolutiondre Kunst zu schaffen
haben, sollten im Kampf der Volksmassen, die das Gebot und Bestreben
der Zeit realisieren, neue, fortschrittliche und schone Lebensverhaltnisse
finden, um die Charaktere der selbststandigen Menschen wahrhaftig
darzustellen. Sie sollten im Kampf der Revolutionére fur die Schaffung
des Neuen, Fortschrittlichen und Schonen das Leben aufspiiren und es
detailliert wiedergeben. Solche Revolutionére sind wahrhafte Menschen,
die wie niemand sonst das Leben zu lieben verstehen. Fiir sie besteht das
Leben im Kampf und der Kampf im Leben.

Fur die bessere Darstellung des Lebens gilt es, es gemaR dem Cha-
rakter der Figuren zu typisieren und in aller Tiefe zu zeigen. Ein typischer
Charakter kommt im typischen Leben zum Ausdruck. Dieses unver-
wechselbare Leben unseres Volkes besteht heute im sinnvollen Kampf der
Volksmassen um die Verwirklichung der Souverénitit. Das Leben in ei-
nem Werk ist erst dann typisch, wenn es die charakteristischen Merkmale
der Zeit und das Wesen der Gesellschaft in vielen Bereichen des politi-
schen, wirtschaftlichen und kulturellen Lebens reflektiert.

Bei der tief gehenden Darstellung des typischen Lebens kommt es
darauf an, die soziale und Klassenbasis der Menschen griindlich zu
schildern und ihren Klassencharakter konkret widerzuspiegeln. Fiir die
Klarstellung des gesellschaftlichen und Klassencharakters von Perso-
nen ist es von grofRer Bedeutung, das Leben im Zusammenhang mit
ihrer Ausstattung, Aufmachung und Umwelt richtig zu zeigen. Auch
der Zeitgeist ist richtig zum Ausdruck zu bringen. Er spiegelt die
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Hauptbestrebung der Zeit und des Lebens wider. Er zeigt sich in den
Werken der bildenden Kunst durch die Lebensweise und Lebensatmo-
sphére des Menschen deutlich. Unser Zeitalter ist eine Epoche der Re-
volution und des Kampfes. Falls ein Werk nicht vom revolutionéren
Geist, der die betreffende Ara charakterisiert, erfiillt ist, kann keine Rede
davon sein, dass es das typische Leben unserer Zeit widergespiegelt hat.

Um das Leben richtig zu schildern, muss man das nationale Leben
nach dem Prinzip der Geschichtstreue und der Modernitat zeigen. Da das
nationale Leben aus der Vergangenheit eine historische Tatsache der
betreffenden Zeit ist, darf man die Geschichte und das Leben aus jener
Zeit nicht subjektiv entstellt widerspiegeln. Bei der Betrachtung und
Einschéatzung der damaligen Fakten sollte man nicht von der Vergan-
genheit, sondern vom heutigen Blickpunkt ausgehen. Die Vergangenheit
wird heute gezeigt, um den Menschen unserer Zeit die Wahrheit des
Lebens und die Lehren daraus zu vermitteln. Bei der Schilderung des
friiheren nationalen Lebens geht es darum, von den damaligen Lebens-
verhdltnissen hauptsachlich positive zu behandeln und dabei das pro-
gressive und schone Leben, das heute von unserem \Volk akzeptiert
werden kann, ausfindig zu machen und aufzuzeigen. Das Schonheits-
gefiihl des Menschen ist sowohl national als auch klassenmaBig. Unter
Berufung darauf, ein vom starken nationalen Kolorit gepragtes Leben zu
schildern, darf man sich nicht nur auf die Darstellung der Sitten und
Gebréauche beschranken. Unzuléssig sind der Archaismus, der fiir die
Bewahrung der nationalen Merkmale sogar Rulckstandiges, Vulgéres
und Unwesentliches wieder belebt, wie auch der Nihilismus, der unter
Berufung der Einhaltung des Prinzips der Modernitét all das Frihere
ignoriert, ohne an die nationale Mentalitit und den Geschmack unseres
\Volkes zu denken.

Damit der Charakter der Personen klar und deutlich zum Ausdruck
kommt, sind in der bildenden Kunst die ihr eigenen kinstlerischen
Ausdrucksmittel und -methoden geschickt zu nutzen. Die bildende
Kunst kann den Charakter des Menschen plastisch darstellen, weil sie die
Mittel und Methoden dazu hat, die Wirklichkeit visuell schon wieder-
zugeben. lhre Ausdrucksmittel und -methoden bilden jeweils eine
kunstlerische Form, die den Inhalt von Werken ausdriickt, und sie wirken
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direkt auf die Charakterdarstellung. Diese Mittel und Methoden beruhen
auf der Spezifik der visuellen Erfassung der Wirklichkeit durch den
Menschen und haben unbegrenzte Mdoglichkeiten, Dinge und Erschei-
nungen in bestimmten Raumen konkret und klar wiederzugeben.

Da bei der Kreierung von Werken der bildenden Kunst die plasti-
schen Ausdrucksmittel wie z. B. Linienfihrung, Farbgebung und Hell-
dunkel unterschiedliche emotionale Eindriicke wiedergeben, missten
deren Spezifika angemessen fur die Charaktergestaltung genutzt werden
und dabei verschiedene Methoden durchforscht werden.

Die realistischen bildenden Kiinstler durchforschten verschiedene
Methoden, um durch Gebarden, Gesichtsausdriicke, Haltungen und
Lebensmilieu der Menschen ihren Charakter zu veranschaulichen, und
brachten dabei viele hervorragende Werke hervor. Die bildenden
Kinstler sollten ihr gebihrendes Augenmerk auf die bisher von der
Menschheit auf den Gebieten der bildenden Kunst erreichten vorzugli-
chen Methoden richten und sie gemaR dem Inhalt des Lebens und den
sich entwickelnden &sthetischen Anspriichen des Menschen standig in
neuer Weise durchforschen und bereichern.

Sie haben den Charakter der Personen hervorstechend darzustellen
und somit die Schonheit des unabhangigen Menschen und sein Leben
von hoher Warte aus zu zeigen.

3) BEI DER DARSTELLUNG DER PERSONEN IST
IHR GESICHT DIE HAUPTSACHE

Die Gestalt des Menschen kommt am Gesicht charakteristisch zum
Ausdruck. Kein Teil des menschlichen Korpers kennzeichnet das AuRere
des Menschen so deutlich wie das Gesicht. Auch die sinnliche Reaktion
des Menschen zeigt sich am ausgeprégtesten im Gesicht. Das Gesicht
spiegelt sehr sensibel alle sinnlichen Reaktionen wider, die im Kontakt
des Menschen mit der objektiven Welt entstehen. Auch die Sinnes-
wahrnehmungen, die in allen oder einzelnen Teilen des menschlichen
Korpers entstehen, kommen scharf am Gesicht zum Ausdruck. Diese
physiologische Erscheinung ist zwar natlrlich, aber eine wichtige Seite,
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die bei der lebensechten Darstellung des Menschen durch die bildende
Kunst nicht versaumt werden darf. Das Gesicht des Menschen bringt
sowohl die Gedanken und Gefiihle als auch die komplizierten Gemlits-
bewegungen feinfuhlig zum Ausdruck. Die Augen bringen die Innenwelt
des Menschen am sensibelsten und zutiefst zum Vorschein und verraten
genau sogar seine inneren Gedanken, ebenso zarte Gefiihle, ja sogar
feine seelische Verénderungen und Nuancen, welche nicht mit Worten
ausgesprochen werden kdénnen. Somit spielt die Darstellung des Gesichts
eine groRe Rolle bei der Charakterschilderung und sie ist von groRer
Bedeutung fiir die inhaltliche Aussage von Kunstwerken.

In der bildenden Kunst ist die Charakterdarstellung von Menschen
mit der Wiedergabe des Gesichts eng verbunden. Das ist die Besonder-
heit in der bildenden Kunst. In anderen Kunstgattungen ordnet sich die
Darstellung des Gesichts im Allgemeinen der Charakterdarstellung un-
ter, beschrénkt sich aber auf die nebenséchliche oder teilweise Erlaute-
rung bzw. auf die Erlduterung des Vorgangs. In diesem Fall wird die
Beschreibung des Gesichts lediglich dafurr benutzt, um zu schildern, wie
die konkrete Gestalt der betreffenden Person ist, oder zu betonen, wie
sich in bestimmten Situationen ihr Gemiitszustand verandert.

In den Werken der bildenden Kunst, in denen Menschen dargestellt
werden, spielt die Gestaltung des Gesichts deshalb eine wichtige Rolle
bei der Charakterschilderung, weil das Gesicht die Gestalt und die In-
nenwelt der betreffenden Person am sensibelsten zeigt und auBerdem mit
dessen Darstellung die Schilderung ihrer Handlung, ihrer Kérperhaltung,
ihres Qutfits, der Situation und der Umgebung eng verbunden ist. Von
dieser plastischen Funktion der Schilderung des Gesichts ausgehend, hat
die bildende Kunst eigenstandige Schaffensbereiche wie die Portrdtma-
lerei und -plastik, die nur durch die Darstellung des Gesichts ein ideo-
logisch-thematisches Ziel erreichen. Diese Schaffensbereiche kénnen
schon anhand von einem, zwei oder drei Dargestellten die ideolo-
gisch-geistigen Charakterziige der Zeit, der Nation, der Gesellschafts-
ordnung und der Menschen und deren Lebensumstdnde umfassend und
konkret zeigen.

Bei der Darstellung des Gesichts ist es von Bedeutung, es reizvoll
wiederzugeben. Der Reiz eines plastisch dargestellten Gesichts lasst sich
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erst dann empfinden, wenn die innere und die dulRere Schonheit der be-
treffenden Person als eine individuelle Gestalt betont werden. Es ist eine
Wesensart des Menschen, das Schone zu lieben. Das d&sthetische
Bestreben der Menschen stellt sich mit der Veranderung der Zeit noch
héhere Ziele. Wenn man beim Ansehen der Werke der bildenden Kunst
den schonen Reiz des Menschen empfindet, vergleicht man sich damit.

Die Schonheit des Menschen tritt erst dann hervor, wenn seine beiden
Seiten — die ideologisch-geistige und die plastische Schénheit — zu einem
Ganzen verschmolzen sind. Aber davon besteht das erste Merkmal der
menschlichen Schonheit in der Schonheit, die von den ideolo-
gisch-geistigen Charakterziigen des Menschen kommt. Ein blof3 hilbsch
dargestelltes Gesicht, das nicht von einer edlen ideologisch-geistigen
Schonheit untermauert wurde, kann die Menschen nicht riihren.

Die eben genannte Schonheit hat die Anziehungskraft, bei jedem
weiteren Anblick die Herzen der Menschen zu gewinnen und zu faszi-
nieren. Ein Mensch, dessen Innenwelt schon ist, hat einen besonderen
Charme, auch wenn sein AuReres wirklich schon ist.

Der Reiz des Gesichts wird noch mehr hervorgehoben, wenn neben
der geistig-moralischen Schénheit des Menschen dessen Aussehen in
plastischer Harmonie dargestellt wird. Ein plastisch harmonisches Ge-
sicht bedeutet nicht nur ein hiibsches Gesicht. Man kann es als plastisch
schon bezeichnen, wenn zwar das Gesicht nicht hiibsch ist, aber die
geistig-moralische Schonheit des Menschen nachdriicklich betont ist, die
Umrisse und Gesichtsziige, die Proportionen und die Augenpartie und
andere Teile harmonisch sind und es insgesamt als die typische Phy-
siognomie eines Koreaners erscheint.

Bei der Darstellung des Gesichts kommt es darauf an, die dem be-
treffenden Charakter entsprechende Gesichtsform ausfindig zu machen
und sie als Modell zu nehmen. Das Modell ist ein Muster oder dhnlicher
vorhandener Gegenstand, die fiir die Gestaltung bestimmter Objekte
benutzt werden. Wenn ein bildender Knstler die Gestalt der in seinem
Werk darzustellenden Person plastisch konkretisieren will, muss es un-
bedingt ein Modell geben, das zu ihrem Charakter passt. Nur so kann bei
der Darstellung des Gesichts die Authentizitét seiner Form gewdhrleistet
werden. Die plastische Form der Dinge sieht je nach Richtung und
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Winkel des Lichts sowie auch bei einem geringfiigigen Unterschied der
Reflexerscheinung unterschiedlich aus. Das Modell tragt erheblich dazu
bei, die Form des darzustellenden Objektes konkret zu zeigen und zu-
gleich die radumliche Wirkung sowie ihre Beziehungen zu anderen Din-
gen genau zu schildern. Man kann das Gesicht und alle anderen plasti-
schen Elemente nach der Fantasie gestalten, ohne die realen Vorbilder zu
sehen. Aber das auf diese Weise geschaffene Werk wirkt nicht so le-
bensecht wie jenes Werk, das anhand eines realen Gegenstandes ent-
standen ist. Auch wenn ein begabter Maler etwas nach seiner Vorstellung
malt, kann sein Werk nicht dem nach der Realitdt gemalten Bild an
Konkretheit und Lebendigkeit gleichkommen. Die Erfahrungen aus der
Kreierung von Kunstwerken, die Menschen dargestellt haben, zeigen,
dass die Erfolgswerke auf der Grundlage der ausfindig gemachten Mo-
delle vollendet wurden, welche die charakterlichen Merkmale der be-
treffenden Personen verkdrpern. Die bildenden Kiinstler durften keine
Zeit und Mihe scheuen, um die zum Charakter der Personen passenden
Modelle zu finden.

Modelle wirken sich auch positiv auf den Schaffenselan der bilden-
den Kinstler aus. Modelle, die fur die Darstellung der Personen benutzt
werden, sind keineswegs blofRe Gegenstdnde, sondern konkrete, den-
kende und handelnde Menschen. Sie kdnnen daher die Gefuhlswelt jener
Personen nachempfinden, wenn ihnen die Konzeption des bildenden
Kinstlers mitgeteilt und nahe gebracht wird, und dieser hat die Mog-
lichkeit, dies im Mienenspiel und in der Gebéardesprache deutlich aus-
zudriicken. Der Kinstler und die darzustellende Person, als Modell,
bilden eine Einheit des schopferischen Pulses und des Atems, und je
enger diese Verbindung wird, umso groéRer wird die schopferische Be-
geisterung des bildenden Kunstlers. Wenn er zum Schaffen angeregt
wird und seinen Elan an den Tag legt, wird sein Werk von selbst er-
folgreich sein.

Die wichtigste Bedingung des Modells fur die Darstellung des Ge-
sichts ist die Ahnlichkeit des Aussehens im Hinblick auf den Charakter
der betreffenden Person. Wenn das Modell nicht der Person des Werkes
ahnelt, braucht man das Modell nicht extra auszuwahlen. Nicht selten
waren solche Werke, die zwar hinsichtlich des Stoffs wie auch des
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thematisch-ideologischen Gehalts durchaus zu Erfolgswerken hétten
werden konnen, deshalb unansehnlich, weil Modelle bedenkenlos aus-
gewahlt und behandelt wurden.

Als Modelle fir die Darstellung der Personen sind unterschiedliche
Menschen auszuwahlen, entsprechend der Anzahl der auftretenden Fi-
guren. In manchen Werken der bildenden Kunst ist festzustellen, dass
nur der Hauptheld originell hervorgehoben ist und die Gesichter anderer
Personen maRig gestaltet sind. In diesem Fall kann der Charakter der
Personen nicht belebt werden und uberdies wird das gesamte darstelle-
rische Niveau der Werke gemindert. Es ist eine selbstverstandliche Lo-
gik, dass die Hauptfigur betont werden kann, wenn andere Figuren ge-
zielt herausgearbeitet werden. Da die auftretenden Personen jeweils
ihren eigenen klaren Charakter und ihren eigenen darstellerischen Anteil
haben mussen, muisste auch ihr Aussehen unterschiedlich sein. Die bil-
denden Kunstler dirfen sich bei der Auswahl der Modelle nicht sachlich
verhalten, sondern sollten sie als ein unumgéngliches Erfordernis fiir die
individuelle Darstellung der Personen betrachten und darauf Wert legen.

Bei der Gestaltung des Gesichts gilt es, solche Elemente, die den
Charakter wie z. B. die menschliche Psyche oder die Gemutsart offen-
baren, in aller Feinheit darzustellen.

Da die menschliche Psyche von Fall zu Fall sehr feinfiihlig ausge-
driickt wird, ist flr die Darstellung des Gesichts die Fahigkeit zur ge-
schickten Schilderung der Details erforderlich. So wie in anderen Fallen
muss auch bei der Darstellung des Gesichts zuerst dessen Form genau
gemalt werden, dann die Farben angeordnet werden, das Ganze und die
Teile missen harmonisch miteinander verbunden werden und die erfor-
derlichen Details sollten herausgearbeitet werden. Da bei der detaillierten
Schilderung des Gesichts sogar unbedeutende psychische Erscheinungen
zu charakterisieren sind, darf keine davon versdumt oder schlampig be-
handelt werden. Ein Mangel daran beeintréchtigt die gesamte Darstellung.
In der bildenden Kunst muss man griindlich dartiber nachdenken, welchen
Einfluss die Linienfuhrung oder das Setzen eines Punktes auf den Aus-
druck des menschlichen Gemiitszustandes ausiiben wird.

Der psychische Zustand des Menschen kommt nicht nur im Gesicht,
sondern auch in anderen Kérperteilen zum Ausdruck. Insbesondere seine
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Hénde wirken sich beachtlich auf das Ausdriicken des Gemutszustandes
aus. Allein aus dem Heraustreten der Adern, das ein Gefiihl der hdchsten
Spannung zeigt, und aus den expressiven Handbewegungen, die nur bei
den von Ungeduld und Schrecken ergriffenen Menschen zu finden sind,
ist ersichtlich, dass der Ausdruck des psychischen Zustandes am Gesicht
mit dem in anderen Korperteilen eng verbunden ist.

Die Wesensart charakterisiert die in einer bestimmten Situation er-
scheinende Individualitat des Menschen. Die Menschen zeigen angesichts
derselben Dinge und Erscheinungen unterschiedliche Gesichtsausdriicke
und Gebérden, weil sie unterschiedliche Gemutsarten haben. Verschie-
dene Gemiitsarten wie Hastigkeit, Langsamkeit, Offenherzigkeit und In-
nerlichkeit werden am Kklarsten in Gesichtsausdriicken offenbart. Kim
Hong Do, ein realistischer Maler unseres Landes im 18. Jahrhundert, hatte
das Gemaélde ,,Ssirum* (koreanischer Ringkampf) gemalt, das die unter-
schiedlichen Gemiitsarten der Zuschauer in der Hohepunktszene des
Wettkampfes durch die geschickte Schilderung ihrer Gesichtsausdriicke
zeigt. Zu sehen sind darin gackernde, lachelnde und schallende Personen
sowie auch jene, die lachend mit der Faust auf den Boden schlagen. Diese
verschiedenartigen Nuancen des Lachens offenbaren im Einzelnen die
Wesensarten der Personen, sodass ihre Individualitdten hervortreten.

Bei der Darstellung des Gesichts ist es von Bedeutung, den Zustand der
Sympathie der Figuren richtig zu zeigen. Nur dadurch ist es mdglich, die
menschlichen Handlungen einschlieRlich des Gesichtsausdrucks geman
der Logik des Lebens zu veranschaulichen. Im Gesichtsausdruck und in
den Handlungen der Menschen kommen ihre Einstellung und Haltung zu
Dingen und Erscheinungen zum Ausdruck. Alle inneren Bewegungen der
Menschen wie Bejahung und Verneinung, Aktivitat und Passivitat, Ver-
trauen und Zweifel, Liebe und Hass weisen feine Nuancen auf und
kommen als sympathische Gefiihle zum Vorschein. Das ist eine notwen-
dige Erscheinung, die beim Verhalten des Menschen mit Gedanken und
Geflihlen zu Personen und Dingen entsteht, und das lebensechte Aus-
driicken dieser Erscheinung ist ein wichtiger Weg dahin, die Darstellung
von Figuren gemal3 der Logik des Lebens besser vorzunehmen.

Der richtige Ausdruck der Sympathie ist auch dafir nétig, die Breite
des plastisch geschilderten Lebensinhaltes zu erweitern. Wenn in Bildern

84



oder Bildwerken der Zustand der Sympathie geschickt aufgezeigt wird,
egal, ob eine oder mehrere Personen auftreten, erinnert dies an viele
Geschichten, sodass sich das Gesichtsfeld zum Leben erweitert. Auch
wenn in einem Werk der bildenden Kunst eine oder zwei Personen auf-
treten, kann es den Betrachtern den Lebensinhalt tiefgriindig vermitteln,
falls der Zustand der Sympathie, der sich im Gesichtsausdruck oder in
den Gebdarden zeigt, verbindliche Beziehungen mit den Objekten inner-
und auBerhalb der Szene gemal der darstellerischen Logik verknipft.

Die Sympathie musste exakt veranschaulicht werden. Besonders in
jenen Szenen, die feinfuhlige Gemutsbewegungen ausdriicken, sind der
Umgang der auftretenden Figuren miteinander und die sich dabei voll-
ziehenden Veranderungen der Gedanken und Gefihle ltickenlos zu zeigen.
Da in Kunstwerken Gedanken und Gefiihle nicht mit Worten vermittelt
werden konnen, lasst sich der Zustand der Sympathie nicht richtig mit-
teilen, wenn man nicht exakt schildert, unter welchen Umstanden und
Situationen und mit welchen Problemen die betreffenden Personen han-
deln und wie die Menschen in ihrer Umgebung darauf reagieren.

Sympathische Geflihle mussen im Strom von psychischen Gefiihlen,
die im Leben angesammelt sind, miteinander verknipft werden. Der Zu-
stand der Sympathie kann sowohl durch heftige Handlungen als auch durch
kaum sichtbare ruhige Gemutsbewegungen zum Ausdruck kommen, darf
aber nicht wie in der Weise der Erlauterung dargestellt werden. Wenn die
Sympathie nicht durch die Einwirkung der seelischen Gefiihle und aus dem
Antrieb der Innenwelt entsteht, sondern ihr eine subjektive Erklarung des
betreffenden Kiinstlers hinzugeftigt wird, wird die emotionale Verbindung
zwischen den Menschen, zwischen den Menschen und den Dingen und
Erscheinungen geddmpft sowie die Darstellung wirkt gekiinstelt.

Bei der Darstellung des Gesichts geht es darum, dessen Form im
Einklang mit der plastisch-analytischen Logik zu schildern. Die Siche-
rung der plastisch-analytischen Vollkommenheit bei der Gestaltung der
Gesichtsform st fiir die formale Charakterisierung des menschlichen
Aussehens von Bedeutung.

Die bildenden Kinstler sollten in ihren Werken selbststdndige Men-
schen wirklichkeitsgetreu darstellen und somit auf die von der Zeit und vom
Leben gestellten aktuellen Fragen klare kiinstlerische Antworten geben.
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4) DIE NATUR IST SINNVOLL UND
GEFUHLSBETONT DARZUSTELLEN

In der Natur, die in den Werken der bildenden Kunst dargestellt wird,
spiegelt sich die Gemutsverfassung des Menschen wider. Jene Bilder, in
denen die Natur hervorragend geschildert ist, haben eine groRRe Wirkung
darauf, bei den Menschen die Vaterlandsliebe und neuen Schaffenselan
zu erwecken. Bei der Darstellung der Natur musste man daflr sorgen,
dass der Sinn und die Gemltsverfassung in guter Harmonie miteinander
zum Ausdruck kommen. Wenn sich der Sinn durch die Gemutsstimmung
empfinden lasst und die im Sinn gepragte Gemutsstimmung das Herz des
Betrachters riihrt, gilt das Bild, das die Natur schildert, als gelungen. Bei
der Darstellung der Natur darf man weder bloR? die Einzigartigkeit und
Seltenheit der Natur betonen und dadurch lediglich eine sinnlose
Stimmung ausstrahlen lassen noch fiir die Belebung des Sinns die
Letztere ignorieren. Jede Natur muss sinnreich und gemditsvoll ge-
schildert werden.

Die sinnvolle Darstellung der Natur ist deshalb geboten, weil die
Natur mit dem Kampf der Volksmassen um die Realisierung ihrer sou-
verdnen Anspriche und mit ihrer schopferischen Tatigkeit fur ein sou-
verdnes Leben verbunden ist. Der Mensch kann sich von den Fesseln der
Natur befreien und die materiellen Bedingungen fiir ein souveranes
Leben schaffen, erst wenn er auf die Natur wirkt, sie umgestaltet und
bezwingt. Die Volksmassen bezwangen durch den langen harten Kampf
die Natur und vermehrten sténdig die materiellen Reichtlimer. Je h6her
ihre Anspriiche auf die Souverénitat werden, desto groler bzw. starker
wird ihr Interesse an der Natur und ihre Wirkung auf sie. Sie schaffen
durch die Tatigkeit fir die Umgestaltung der Natur neue materielle
Reichtimer, fordern dabei ihre schépferische Féhigkeit, machen sich
selbst zu einem noch starkeren Wesen und entwickeln die Gesellschaft.
Die Natur ist deshalb sinnvoll darzustellen, weil die Gebirge und Flisse
des Vaterlandes von der riihmenswerten Geschichte der Nation gepréagt
sind. Die Existenz einer Nation ist mit dem Territorium eng verbunden.
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Unsere Nation, die von Generation zu Generation auf dem Territorium
dieses Landes lebte und lebt, pflegte und verteidigte die Heimaterde, wo
sie geboren wurde und wo die Vorfahren begraben sind, und setzte sich
mit Leib und Seele fir ihr endloses Gedeihen ein. Der Heimatboden, der
von der Klugheit und dem Stolz der Nation geprégt ist, zeugt von der
Geschichte des wirtschaftlichen wie auch des politischen und des kul-
turellen Lebens der Nation. Unser Land ist ein Land in goldener Tracht
mit herrlichen Bergen und klaren Gewassern sowie mit Reichtum an
Gold, Silber und anderen Schéatzen. Unsere sozialistische Heimat ist
heute in ein Paradies auf Erden verwandelt worden, wo die von der
Ausbeutung und Unterdriickung befreiten Volksmassen sich nach Be-
lieben eines freien und zivilisierten Lebens erfreuen. Das Antlitz unseres
Vaterlandes, das voller Energie dem endgultigen Sieg unserer im Paek-
tu-Gebirge begonnenen revolutiondren Sache entgegenschreitet, ist un-
vergleichlich schén und sucht seinesgleichen in der Welt. Uberall im
Heimatland entfaltet sich zu voller Blite die groRe Flihrungstatigkeit der
Partei und des Fuhrers, und jeder Ort ist von deren edlen Tugenden ge-
pragt, sodass die Landschaften wirklich herrlich sind. In allen groRen
und kleinen Schopfungen auf diesem Boden, ja in jedem Gras und Baum
steckt die rihmenswerte Geschichte des Kampfes unseres Volkes, das
unter der Sonne des Juche voranschritt.

Um die Natur sinnvoll zu schildern, misste man die Naturschénhei-
ten aus vollem Herzen zu empfinden verstehen. Die bildenden Kinstler
empfinden die Natur unterschiedlich, je nachdem, wie sie diese be-
trachten und sich dazu verhalten. Daher stellen sie sie unterschiedlich
dar. Die sinnreiche Darstellung bedeutet, auf dem Standpunkt der
Volksmassen den Ideengehalt der Werke zu Gunsten unserer Revolution
klarzustellen. Wenn die bildenden Kiinstler ihre Bilder tiber die Natur so
zeichnen, dass sie die Winsche, Bestrebungen und Lebensgefiihle un-
seres Volkes widerspiegeln und zur Verwirklichung der koreanischen
Revolution beitragen, kénnen solche Bilder als sinnvoll bezeichnet
werden. Derartige Werke der bildenden Kunst kdnnen nicht von selbst
entstehen, sondern nur von jenen Kiinstlern kreiert werden, die die
Schonheit der Heimat aus vollem Herzen zu empfinden verstehen. Die
Landschaften unseres Landes sind an jedem Ort schén, aber friher
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wollten etliche Kinstler nicht die schonen Landschaften des Vaterlandes,
sondern nur auslandische malen. Sie waren mit solchen Menschen zu
vergleichen, die zwar im Blumengarten leben, aber die Schénheit von
Blumen nicht erkennen. Solche Personen kénnen weder Blumen lieben
noch schén zeichnen. Jene Bilder, die ohne glihende Liebe zu Bergen
und Flussen der Heimat gemalt worden sind, konnen die Herzen der
Betrachter nicht riihren. Bei uns gibt es heute das Koreanische Gemalde
,Das Abendrot Uber Kangson“, das beim Volk beliebt ist, und viele an-
dere vortreffliche Landschaftsmalereien, in denen unser Volk beim
grandiosen sozialistischen Aufbau und die wunderschénen Sehenswiir-
digkeiten wie Paektu-, Myohyang- und Kumgang-Gebirge dargestellt
sind. Sie finden bei den Werktatigen, Kindern und Jugendlichen groRRen
Anklang, weil sie das mit Schaffen und Neuerertaten pulsierende Leben
unseres Volkes und die Schonheit der Landschaften im Vaterland wi-
dergespiegelt haben. Erst wenn die bildenden Kiinstler mit flammender
Liebe zur Heimat und zu unserer sozialistischen Ordnung zum Pinsel
greifen, kénnen Meisterwerke entstehen, die man immer wieder gern
ansehen machte.

Damit die Natur sinnvoll dargestellt werden kann, misste sie den
Menschen und sein Leben vorstellen lassen. Auch wenn in den Natur-
malereien Menschen auftreten, hat es nicht zum Ziel, die menschlichen
Beziehungen in den Vordergrund zu stellen oder Geschehnisse zu zeigen.
Egal, ob in den Naturgemélden Menschen auftreten oder nicht, sollten
sie an Menschen und ihr Leben erinnern. Die schéne und hehre Natur-
beschreibung in der Kunst gilt erst dann als sinnreich, wenn dadurch der
Mensch und sein Leben tiefgriindig verstanden werden kénnen.

Um in den Naturmalereien den Menschen und sein Leben vorstellbar
Zu machen, ist es wichtig, dass sie jeweils eine Problematik enthalten. Da
die Problematik, ob groB oder klein, den sozialen Charakter tragen muss,
wird sie mit dem Menschenleben verbunden sein. Sowohl in den Land-
schaftsmalereien als auch in den Bildern, auf denen jeweils nur ein Baum
bzw. eine Blume dargestellt ist, muss die vom betreffenden Kdiinstler
aufgeworfene Problematik eindeutig sein. Nur so kdnnen sie Einfluss auf
das ideologisch-geistige Leben des Menschen ausiiben und dadurch dazu
beitragen, den Menschen und sein Leben griindlich zu verstehen. Man
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wird von der Natur emotional stark ergriffen und empfindet Gefiihle von
vielféltigen Nuancen. Deshalb setzen die bildenden Kinstler in meisten
Fallen Anstole aus der Wirklichkeit in ihre Bilder um. Wie entziickend
auch die Naturerscheinungen in den Bildern sein mégen, sind diese nichts
mehr als ein Anschauungsmaterial, wenn darin die Aussagen, die die be-
treffenden Kinstler durch das grindliche Studium des realen Lebens
entdeckten, nicht klar widergespiegelt sind. Dass die Naturmalereien die
Problematik haben missen, darf man nicht in dem Sinne verstehen, dass
man in den Bildern tber die Sehenswirdigkeiten immer einen Zug von
Besuchern oder auf Ackerfeldern fahrende Traktoren malen sollte. Und
man darf auf diese Weise die Ideen nicht kiinstlich betonen wollen. Die
Problematik misste so gestellt werden, dass sie einer tiefen Quelle der
Gedanken und Geflihle von selbst entspringt, die die bildenden Kunstler
nach dem Erleben des Lebens empfinden.

Damit sich in den Naturmalereien der Mensch und sein Leben vor-
stellen lassen, misste darin die Gesinnung der Zeit spiirbar sein. Sie
kommt in jenen Szenen zum Ausdruck, in denen die Ideale und Bestre-
bungen der Volksmassen, die die Souverdnitat anstreben, stark klingen.
Die Gesinnung der Zeit ist von dem Zeitgeist und der Seele des Men-
schen gepragt, der diesen Geist verkdrpert. In den Naturmalereien wird
die Ausdrucksweise, durch die Gesinnung der Zeit den Menschen und
sein Leben vorstellbar zu machen, angewendet, weil sie die Spezifik
haben, dass sie die zwischenmenschlichen Beziehungen und Gescheh-
nisse nicht direkt behandeln.

Damit in solchen Bildern die Gesinnung der Zeit spirbar sein kann,
musste sich in den Szenen die Geisteswelt der Menschen unserer Zeit
eindeutig wahrnehmen lassen. Die Gesinnung der Zeit kdnnte in ihren
Gedanken und Geflhlen, die die ganze Szene stark ausstromt, zum
Ausdruck kommen.

Die bildenden Kiinstler sollten mehr Landschaftsmalereien schaffen,
die das Gebot der Zeit und das moderne Schénheitsgefiihl des Volkes
verkorpern, die Gedenkstétten des revolutiondren Kampfes und die hi-
storischen revolutiondren Gedenkstatten, die sinnvollen herrlichen
Schonheiten des Vaterlandes und unsere sozialistische Wirklichkeit
sinnvoll widerspiegeln.
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Die Natur misste nicht nur sinnreich, sondern auch stimmungsvoll
dargestellt werden, denn sie ruft bei den Menschen grofle asthetische
Ruhrung hervor. Die Natur ist schon, geheimnisvoll, erhaben, wunderbar
und groRartig. Die mannigfaltigen Naturerscheinungen weisen nach
objektiven Gesetzen abwechslungsreiche Bewegungen, Hohen und
Tiefen, Klange und Farbtdne auf. Die groRe emotionale Anziehungskraft
der Natur motiviert die Menschen dazu, sich liebevoll zur Natur zu
verhalten, grofle Aufmerksamkeit auf sie zu richten und einen starken
Willen zu deren Umgestaltung zu ihren eigenen Gunsten zu haben. Die
von den Menschen bezwungene und umgestaltete Natur hat eine gréRRere
emotionale Wirkung als die Natur, die noch nicht umgestaltet worden ist.
Denn die Erstere wurde durch die souverdne und schopferische Tatigkeit
der Volksmassen erreicht, bereitet daher den Menschen Lebensfreude
und -gliick sowie Stolz auf das Leben und ruft sie zum neuen schopfe-
rischen Kampf auf.

Stimmungsvoll darzustellen ist die Natur, weil die Mission der Bilder
auf der Emotionalitat beruht. Die Naturmalereien kdnnen erst dann ihrer
Mission gerecht werden, wenn sie mit Emotion und Sinn verbunden
sind. Reine Geflihle und Gemiitsbewegungen ohne Sinn sind bedeu-
tungslos. Dem menschlichen Gefiihl und Gemiit liegt der Gedanke zu
Grunde. Die vom Gedanken des betreffenden Kunstlers ausgehende
Emotion kann ihre Kraft zur ideologisch-emotionalen Erziehung der
Menschen erst dann entfalten, wenn sie die gesellschaftlich aktuelle und
bedeutsame Problematik und ebensolchen Ideengehalt verkorpert und
sinnvoll ist.

Die Natur ist gemitvoll wie auch sinnreich darzustellen, weil der
Sinn der Hauptfaktor ist, der den Charakter der Naturmalereien be-
stimmt. Auch bei der Schilderung der Natur erfordert die realistische
bildende Kunst, der objektiven Wirklichkeit treu zu sein und zugleich
das Wesen des Lebens und das Bestreben der Zeit stets wahrheitsgetreu
zu reflektieren. Wenn die bildenden Kunstler ihr Augenmerk auf die
Realitét richten und darin empfundene emotionale AnstoRe auf der Hohe
des Ideals des Volkes und des Zeitgeistes darstellerisch mitteilen, kdnnen
wirklich emotionale Bilder entstehen.

Fur die gemutvolle Zeichnung der Natur ist es wichtig, sich mit tiefem
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poetischem Gefuihl zur Natur und zum Leben zu verhalten. Die Natur-
malerei kénnte als einer die Natur besingende Lyrik in der Literatur &hn-
lich angesehen werden. Die Lyrik ist eine GefuhlsdulRerung des Dichters
Uber seine Eindriicke von der Natur, wahrend die Naturmalerei eine sze-
nische Darstellung der vom Kinstler empfundenen Naturschdnheit ist. Es
ist kein Zufall, dass sich seit jeher ein gelungenes Gedicht mit einem be-
zaubernden Bild vergleichen lasst und man sich in reizvollen Land-
schaftsmalereien oder Bildern von Blumen und Vo6geln eine poetische
Welt vorstellen kann. Fir die Darstellung der Natur ist der Klang der
Rihrung nétig, der vor der Schilderung der Wirklichkeit emotionale
Eindricke von der Natur und vom Leben als dichterische Eingebung
aufrollen l&sst. Ein geschickter Kinstler kann objektive Erscheinungen
wirklichkeitsgetreu in Bilder umsetzen, aber kein rilhrendes Bild hervor-
bringen, wenn er dichterische Eindriicke von der Natur nicht ausdriicken
kann. Fir das Schaffen von Landschaftsbildern sind kinstlerische Entdek-
kungen ndtig. Dabei ist die dichterische Idee des Schopfers wichtig. Wie
hoch auch die Fahigkeit zur Zeichnung sein mag, kann sie kaum der Wie-
dergabefahigkeit der Farbfotografie gleichkommen. Nur wenn die bilden-
den Kunstler mit tiefem dichterischem Gefiihl malen, kdnnen sie ihre von
der Wirklichkeit erhaltene Begeisterung so widerspiegeln, wie sie sie emp-
finden, und Werke mit groRer emotionaler Anziehungskraft kreieren.

Fir die stimmungsvolle Schilderung der Natur ist es zu erreichen,
dass das betreffende Bild nachklingt. Das Emotionale ist ohne Nach-
klang undenkbar. Der Nachklang in der Kunst ist eine anhaltende Wir-
kung des Gefuhls, die auch nach dem Sehen oder Horen des betreffenden
Werkes dessen Eindriicke im Herzen zuruickbleiben und tief dartber
nachdenken l&sst. Erst wenn das Gemut mit dem Nachklang verbunden
ist, wird der Klang des Gefiihls langer und auch die Emotion umso tiefer.
Ein Faktor, der in dem Menschen ein reiches Gemit erweckt, ist nicht
nur eine auffallende Erscheinung selbst, sondern vielmehr der tiefsinnige
Lebensinhalt, der in dieser Erscheinung gepragt ist. Das emotionale
Kolorit, das die Natur dem Menschen zu flihlen gibt, ist je nach den
Objekten unterschiedlich. Die einen Naturerscheinungen erwecken das
Schonheitsgefihl, wahrend die anderen Abscheu erregen. Deshalb
mussten in den Naturmalereien vor allem sichtbare Gegenstande der
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Schilderung gemditvoll sein. Wie reizend und eindrucksvoll auch die ins
Bild gesetzte Natur sein mag, kann sie kaum die Gemitsstimmung
hervorrufen, wenn sie nur mit den Augen wahrgenommen wird und
keine Empfindung aufkommen l&sst, sodass den Herzen der Betrachter
keine Wirkung mitgeteilt wird. So wie eine Speise kdstlich ist, wenn sie
den Appetit anregt und einen angenehmen Nachgeschmack hat, so
werden auch die Landschaftsmalereien oder Bilder von Blumen und
Vogeln erst dann zu Werken von philosophischer Tiefe, wenn sie auf den
ersten Blick Gefallen erwecken und einen langen gefiihlsmé&Rigen
Nachklang haben.

Um nachwirkende Bilder zu malen, ist bei der Darstellung die Kom-
pliziertheit zu vermeiden. Bei der Schaffung jedes Bildes, egal, welchen
Inhalt es hat, ist es eine der darstellerischen Forderungen, die Kompli-
ziertheit zu meiden und kurz und biindig zu malen. Die Naturmalerei muss
noch prégnanter sein. Bei diesen Bildern stellt sich die wichtige Frage,
was der bildende Kunstler als das Zentralobjekt fir die effektivste Schil-
derung seiner von der Wirklichkeit erhaltenen Impulse auswahlen sollte
und wie die mit diesem Zentralobjekt als Achse darzustellenden Ge-
gensténde der Schilderung miteinander harmonieren. Wenn man alle in
Sicht kommenden Gegenstande malen oder betonen will, nur weil sie
schon, originell und farbig sind, werden sie alle hervorstechen, was zur
Kompliziertheit, zum Zerstreutsein der Gemditsstimmung und zur Unan-
sehnlichkeit fuhrt. Der Nachklang entsteht dadurch, dass man von objek-
tiven Erscheinungen nur das Wesentliche auswahlt und reduziert malt und
so die Schonheit der Natur geniigend empfunden werden kann. Die bil-
denden Kunstler sollten ihre von der Natur erhaltene dichterische Begei-
sterung hervorheben, aber so gestalten, dass deren emotionaler Stamm in
der Bildszene stark und einfach wirkt und die Betrachter sich verschiedene
damit verbundene Zweige vorstellen kdnnen.

Eine wichtige Voraussetzung daftir, ohne Kompliziertheit klar und
eindeutig zu malen, besteht darin, die Bewegung von Dingen in ge-
dréngter Kiirze zum Ausdruck zu bringen. Da ein Bild seinen Inhalt nicht
mit Worten erlautern kann, kann es nicht umhin, diesen durch die Form,
die farbliche Erscheinung und den Bewegungszustand von Dingen zu
vermitteln. Davon hat der Letztere die ihm eigene Spezifik und macht
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die Situation und die Bedingungen, die die Bewegung zeigen, sowie
auch die Verbindung mit anderen Dingen konkret erkennbar. Wenn die
spezifische Eigenart des Bewegungszustandes von Dingen in der Natur
richtig aufgegriffen und plastisch wahrheitsgetreu ausgedriickt wird,
lassen sich Naturerscheinungen raumlich erfassen, ohne vieles zu zei-
gen, und es bietet sich die Mdglichkeit zur Entstehung des Nachklangs.

Um die Natur gemitvoll zu malen, ist die Farbgestaltung zu verbes-
sern. Die Natur ist derart mit Farben erftllt, dass sie als eine Welt der
Farbenvielfalt bezeichnet werden kann. Die Natur erweckt aufgrund des
Auf und Ab ihrer abwechslungsreichen Formen und der Harmonie ihrer
Farben schone, erhabene und edle Gefiihle. Die Farben wirken auf das
Auge des Betrachters sehr intensiv und rufen bei ihm starke emotionale
Empfindungen hervor. Der emotionale Reiz der Farbe hdangt mit ihrer
eigenen Eigenschaft zusammen. Die Farben weisen verschiedene Nu-
ancen auf. Diese beruhen zwar auf dem Naturgesetz, aber der Mensch
sieht und empfindet sie. Deshalb kommt der farbliche Reiz mit der Ge-
danken- und Geflihlswelt des Menschen in Berlihrung. Der emotionale
Reiz der Farben ist mit der psychischen Eigenart des Menschen ver-
bunden, der die farblichen Erscheinungen in sich aufnimmt. Diese Er-
scheinungen konnen selten als eigene Farbnuancen zum \orschein
kommen, erzeugen aber meistens im Ubereinander geschichteten, ge-
kreuzten und kombinierten Zustand vielféltige visuelle Abwechslungen
wie Vergleich und Kontrast. Derartige Erscheinungen der Farben lassen
bei den Menschen verschiedene emotionale Reaktionen aufkommen. Je
nach den Schattierungen der Farben und ihrer Anordnung sehen jene
schon aus, die eine harmonische Einheit bilden, aber jene, die nicht der
Fall sind, unangenehm.

Die Farbe hat eine starke emotionale Wirkung, denn sie erftllt auch die
Funktion als Mittel dazu, das einzelne Aussehen von Dingen zu abstra-
hieren und sie so erkennen zu lassen. Wenn die Nachtigall nicht gelb,
sondern schwarz dargestellt wird, wird sie flr eine kleine Krahe gehalten.
Die menschliche Vorstellung von Dingen, losgelést vom Erkennen ihrer
Form wie auch ihrer Farbe, ist undenkbar. Denn die farbliche Erschei-
nung von Dingen hat schon eine gewisse inhaltliche Bedeutung. Solcher
farbliche Sinn ist im Alltagsleben der Menschen verankert, ausgenommen
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jene Objekte, die symbolisiert oder personifiziert und so ihnen weit be-
kannt sind. Werden Felder griin ausgedriickt, so machen sie jahreszeitlich
einen sommerlichen Eindruck und, wenn sie gelb dargestellt sind, einen
herbstlichen Eindruck, dabei erwecken sie dementsprechende Gemiits-
stimmung.

Bei der Farbgestaltung der Natur ist es wichtig, das Schonheitsgefihl
unseres Volkes richtig durchzusetzen. Dieser Schonheitssinn ist heute
national und modern. Da der Mensch und sein Leben einen sozialen
Charakter haben, tragt sein Schonheitsgefiihl den Nationalcharakter. Die
Koreaner ziehen eher zarte, weiche, klare und tiefe Farben als dunkle
vor. Das ist der nationale Schonheitssinn fiir die Farbe, der sich im lan-
gen historischen Prozess herausgebildet hat. Die Gemlitsstimmung der
Koreaner ist Uberaus feinfuhlig, schén und erhaben. Dieses nationale
Schénheitsgeflihl unseres Volkes zur Farbe ist mit dem Gebot der heu-
tigen Zeit verbunden. Der moderne Schonheitssinn kommt in hellen,
préchtigen und lebhaften Farben zum Ausdruck.

Bei der farblichen Darstellung der Natur misste ein stimmungsvoller
Klang wirken. In den Naturmalereien kann die Emotionalitat der Farbe nur
in der Einheit der &sthetischen Spezifika der Natur selbst und des dichteri-
schen Geflihls des bildenden Kiinstlers stark klingen. Wenn der bildende
Kinstler vielfaltige und abwechslungsreiche farbige \Verdnderungen, die
sich in der Natur kreuzen, mit dichterischen Gefuihlen zum Ausdruck bringt,
ohne einzelne farbliche Erscheinungen zu verpassen, werden lyrische Bil-
der geschaffen, in denen bunte farbliche Harmonie klingt.

Die bildenden Kiinstler sollten mehr aussagekréftige Werke, in denen
die Natur des Vaterlandes tiefsinnig und emotional dargestellt ist, schaf-
fen, um damit aktiv zur Erziehung der Werktétigen, Kinder und Jugend-
lichen im Geist der Bevorzugung der koreanischen Nation beizutragen.

5) DIE KOMPOSITION VEREINIGT DIE
GESTALTUNGEN ZU EINEM GANZEN

Die schopferische Konzeption der bildenden Kunstler wird durch ihre
zielbewusste kompositorische Arbeit konkret verwirklicht. Die Kompo-
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sition ist eine plastische Form, die in einer bestimmten Bildszene die
darstellerischen Elemente des betreffenden Werkes anordnet, miteinan-
der verbindet und vereinigt. Wenn die Komposition erledigt ist, wird bei
der Kreierung der Kunstwerke in einer Bildform ein darstellerisches
System geschaffen. Die Komposition in der Malerei ersetzt den Anteil
der Gliederung anderer Kunstgattungen und ist ein wichtiges Bindeglied,
das das Schicksal des Schaffens entscheidet. Beim Malen widmet der
Kinstler der kompositorischen Arbeit seine miihevolle Durchforschung
und Energie und wendet den GroRteil seiner Arbeitszeit dafiir auf.

Die Komposition muss auf der Grundlage der Grundidee des betref-
fenden Werkes im Einklang mit der Logik des Lebens organisiert sein.
Die Grundidee ist der Hauptfaktor, der den Inhalt des Werkes bestimmt,
die Grundlage der Darstellung erarbeitet und deren Lebenskraft garan-
tiert. Nur wenn sich die Komposition, ein Bestandteil der kiinstlerischen
Form, der Entwicklung der Grundidee des Werkes unterordnet, kénnen
die Gestaltungselemente mitten in einem wohl geordneten System zu
einem plastischen Organismus aufeinander abgestimmt werden.

Die Komposition muss nicht nur auf dem Kerngedanken beruhen,
sondern auch so beschaffen werden, dass sie ihn im vielfaltigen und
reichhaltigen Leben verdeutlichen kann. Da jedes Werk einen unter-
schiedlichen Kerngedanken hat und dieser einen unterschiedlichen Le-
bensinhalt enthalt, muss die Komposition, eine strukturelle Form des
betreffenden Werkes, dem in seinem Kerngedanken enthaltenen Le-
bensinhalt entsprechen. Man darf nicht versuchen, die Komposition der
von der friheren bildenden Kunst erschlossenen kompositorischen Form
anzupassen. Eine solche kompositorische Form ergab eine Reihe von
praktischen Erfahrungen dabei, den thematischen Mittelpunkt des
Werkes hervorzuheben und die Ausdruckskraft der plastischen Gestal-
tung zu durchforschen. Man sollte die friher von der bildenden Kunst
erreichten positiven Seiten berticksichtigen und gemal der realen Situa-
tion einfiihren, darf sie aber nicht als ein Gesetz verabsolutieren, das auf
alle Werke angewandt werden misste. Es ist eine prinzipielle Forderung
der realistischen bildenden Kunst, dass die kompositorische Form auf
dem Kerngedanken und Inhalt des betreffenden Werkes basiert.

Die Komposition muss so aufgebaut sein, dass sich die Darstel-
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lungselemente des Werkes llickenlos aufeinander abstimmen. Den an-
deren Kunstgattungen fehlt die Form, die wie die Komposition der bil-
denden Kunst das strukturelle Aussehen des Werkes mit einem Blick
konkret erfassen lasst. Die Komposition l&sst den Grundriss des Bildes
und zugleich einzelne Elemente, die groRe Bedeutung fiir die Darstel-
lung haben, sogleich erkennen. Die Komposition legt sofort blof3, dass
eines der Darstellungselemente, die in ein Werk einbezogen werden,
hervorsticht oder lickenhaft ist.

Die Funktion der Komposition kommt konzentriert deutlich in der
thematischen Malerei zum Ausdruck. Denn die kompositorische Arbeit
in solchen Werken behandelt Darstellungselemente wie Beziehungen
zwischen Figuren, Konflikte und Ereignisse und nimmt viele gestalte-
rische Aufgaben wie die organische Vereinheitlichung dieser Elemente
zusammenfassend auf sich.

Bei der kompositorischen Abstimmung der Darstellungselemente des
Werkes aufeinander kommt es darauf an, die Stellung des Haupthelden
richtig auszuwéhlen und ihn klar hervorzuheben. In den Beziehungen
zwischen den Personen kommen der Hauptfigur der darstellerische An-
teil an der Losung der Hauptaufgabe flr die Gestaltung des Werkes und
die flhrende Rolle zu; sie nimmt die zentrale Stellung ein, die viele Fi-
guren miteinander verbindet und sie auf sich konzentriert. Die zentrale
Stellung einer Bildszene ist kein geometrischer Mittelpunkt, sondern
immer das inhaltliche Zentrum, also ein Objekt, das bei der Betrachtung
des Werkes dem Publikum auf den ersten Blick ins Auge féllt. Auf diese
zentrale Stellung werden alle Darstellungselemente des Werkes kon-
zentriert und davon ausgehend darstellerische Beziehungen verknipft.
Deshalb dient die kompositorische Arbeit in vielem dazu, dem inhaltli-
chen Mittelpunkt die anderen Darstellungselemente lebensecht und an-
gemessen unterzuordnen.

Um die Hauptfigur kompositorisch wirkungsvoll herauszuheben,
misste man verhindern, dass in einem Bild eine andere Problematik
auftritt. Die kompositorische Arbeit mit der Hauptfigur als Achse muss
so erfolgen, dass Charakter, Ereignisse und alle Lebensdetails mit der
Losung der Hauptaufgabe des Bildes verbunden werden. Da in der
Komposition der thematische Mittelpunkt klar sein muss, darf in einem

96



Bild keine andere Problematik entstehen. Wenn man eine Frage behan-
delt, die nichts mit der Hauptaufgabe gemein hat, kommt der komposi-
torische Mittelpunkt kaum zur Geltung und wird Uberdies das gesamte
darstellerische System erschittert. Der Mittelpunkt des Bildes kann der
Forderung des Inhaltes entsprechend eine beliebige Stellung in dem Bild
haben, misste aber so gewahlt sein, dass alle Darstellungselemente
gemaR der Logik des Lebens darauf konzentriert und damit harmonisiert
werden, egal, in welcher Stellung er liegt.

Um die Hauptfigur kompositorisch wirkungsvoll herauszuarbeiten,
muss man ihren Bewegungszustand entsprechend der Situation und den
Lebensanlassen zeigen. Der Bewegungszustand der Hauptfigur und an-
derer Personen wird im Allgemeinen durch ihr Handlungsziel bestimmt.
Der bildende Kuinstler sollte in einer gegebenen Situation Gedanken,
Gefiihle und Gemutszustand der Hauptfigur sowie die Beziehungen zwi-
schen Figuren umsichtig kalkulieren und verschiedene charakteristische
Merkmale der davon herriihrenden Handlungen gezielt erfassen und zum
Ausdruck bringen. Die Hauptperson und andere Figuren treten bei gege-
benen Lebensanldssen aus bestimmten Griinden und Motiven auf, betei-
ligen sich an Ereignissen und handeln in Beziehung zu anderen Figuren.
Erst wenn ihr Bewegungszustand, der ihren Handlungen entspricht, le-
bensecht dargestellt wird, lassen sich der kompositorische Mittelpunkt
und dadurch auch die Charaktere der Figuren Klarstellen.

Um die Darstellungselemente eines Werkes kompositorisch licken-
los aufeinander abzustimmen, ist es wichtig, die Hauptperson und die
anderen Figuren richtig zu behandeln. Die Beziehungen zwischen den
Figuren, die das A und O beim Aufbau der Komposition sind, kénnen
erst dann befriedigend erledigt werden, wenn der darstellerische Anteil
und die Stellung jeder Figur eindeutig geklart werden. Im Bild dirfen
nicht unndétigerweise Figuren auftreten, die keine darstellerische Auf-
gabe haben oder deren Aufgabe nicht eindeutig ist. Der darstellerische
Anteil jeder im Werk auftretenden Figur wird von ihrer Rolle bei der
Beleuchtung des Inhalts des Werkes bestimmt. Eben nach dem Charakter
dieser Rolle werden die einzelnen Figuren in positive und negative Ka-
tegorie sowie in wichtige und nebenséchliche geteilt.

In den Beziehungen der Figuren missen die Hauptfigur und die an-
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deren Figuren eine organische Einheit bilden. Alle Figuren sollten so
beschaffen sein, dass sie dazu dienen, den Charakter der Hauptperson
herauszuheben, die darstellerische Breite zu erweitern und die Haupt-
aufgabe des Werkes zu erhellen. Das Werk muss so aufgebaut sein, dass
die Figuren jeweils einzigartig und hervorstechend auftreten und zu-
gleich die Belebung des Mittelpunktes des Bildes nicht stéren oder
verwirren. Falls man darauf Wert legt, den flr faszinierend gehaltenen
Charakter einer Person hervorzuheben, wird in einem Bild ein anderer
Knoten betont, was eine Zerstreutheit mit sich bringen und schlie3lich
ein Hindernis dafir werden konnte, den Mittelpunkt zur Wirkung zu
bringen und die Hauptaufgabe zu beleuchten. Fur die Klarung der
Hauptaufgabe dirfen weder unnétige Figuren auftreten noch unent-
behrliche Figuren ausbleiben. Auch wenn die Figuren im Einklang mit
der Gestaltung der Hauptaufgabe auftreten und ihre Stellung einge-
nommen haben, darf es nicht vorkommen, dass sie sich wegen ihres
&hnlichen Charakters tberschneiden oder bei ihrer plastischen Darstel-
lung in Form, Farbe, Helldunkel und dergleichen wie die Hauptfiguren
behandelt werden.

Bei der Gestaltung der Komposition ist es tiberaus wichtig, die Bezie-
hungen zwischen positiven und negativen Figuren treffend zu verknupfen.
Konflikte in einem Werk kommen konkret in diesen Beziehungen zum
Ausdruck. Bei der bildhaften Darstellung der Gegensatze zwischen dem
Positivum und dem Negativum misste man von der Logik der Charak-
terentwicklung ausgehen und darf nicht nur das AuRere betonen. Da die
Konfrontation zwischen dem Positiven und dem Negativen jedenfalls auf
dem Ideologischen beruht, kann sie mal als heftige Handlung mal als pein-
liches Schweigen oder als angespannte Miene zum Ausdruck kommen. Im
Bild muss der Konflikt zwischen Positivem und Negativem so aufgebaut
sein, dass bei einem Anlass damit Schluss gemacht wird und stets die
ideologische Uberlegenheit des Positiven hervorgehoben wird. Auch in
diesem Fall muss dies logisch richtig sein und es darf nicht versucht werden,
den Charakter der negativen Figuren kiinstlich zu schwachen.

Beim kompositorischen Aufbau sind die Beziehungen zwischen Figuren
und Umwelt gezielt zu verknipfen. Mit Ausnahme von Sonderféllen ist in
der Malerei die Darstellung des Milieus nahezu unabdingbar. Denn sie
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zeigt konkret das Lebensmilieu der Figuren und tragt somit unmittelbar
zur Typisierung des Charakters bei. Bei der kompositorischen Gestal-
tung und Schilderung des Milieus ist es wichtig, die Breite der Darstel-
lung des Milieus richtig festzulegen. Diese Breite ist direkt verbunden
mit dem gestalterischen Zweck, die psychische Welt der Hauptperson
und anderen wichtigen Figuren plastisch zu zeigen. Im Falle, dass man
eine Figur vor das Bild ziehen und ihre psychische Welt durch ihren
Gesichtsausdruck konzentriert und feinfuhlig zeigen will, wird die
Dichte der Darstellung des Milieus relativ verkleinert. Aber wenn man
den seelischen Zustand in der Beziehung zum Milieu einheitlich schil-
dern will oder die Zahl der auftretenden Figuren vermehrt wird, wird
der Umfang der Darstellung des Milieus meistens erweitert. In einem
Thema-Bild darf man unter Berufung auf die konzentrierte Veran-
schaulichung der menschlichen Seele das Gesicht nicht bedenkenlos
grol? darstellen wollen. In solchen Malereien musste die psychische Welt
einer Figur nicht nur im Gesichtsausdruck, sondern auch durch ihre
gesamte Handlung und im Zusammenhang mit anderen Figuren und dem
Milieu Kklargestellt werden. Dieses kompositorische Verfahren der bil-
denden Kunst wird oft auch darauf angewandt, die GroRe des Szenen-
bildes eines Films oder eines Fotos festzulegen und das Milieu zu
schildern.

Bei der kompositorischen Gestaltung des Milieus kommt es darauf
an, jene Objekte richtig auszuwéhlen, die in dem flr die Schilderung des
Milieus bestimmten Raum darzustellen sind. Von der Umwelt muss nur
das gezeigt werden, was flr die Klarung des Charakters der Figuren und
des Geschehnisses unbedingt notig ist. Wenn man die Zeit, das soziale
Milieu, die konkreten Bedingungen, unter denen das Geschehnis pas-
siert, und andere Lebensverhaltnisse auf Erlduterungsweise schildern
will, ist es endlos. In einem begrenzten Bild l&sst sich nicht alles zeigen,
und wenn darin dieses und jenes in einer Aneinanderreihung gezeigt
werden, ist es unmdglich, noch mehr Lebensinhalte zu durchschauen,
sodass die Darstellung oberflachlich wird. Ist die Schilderung des Mi-
lieus kompliziert, so werden die Figuren, die darin verborgen sind, nicht
hervortreten. Je intensiver die Schilderung des Milieus wird, desto klarer
treten die Figuren hervor. Das trifft nicht auf jeden Fall zu, aber es ist
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notwendig, beim kompositorischen Aufbau flr die Darstellung des Mi-
lieus die traditionelle kompositorische Weise der Koreanischen Malerei
anzuwenden. Was diese Kompositionsweise angeht, so wird bei der
Schilderung des Milieus nur das fur die Klarstellung des Inhaltes des
Werkes Unentbehrliche gegeben und alles Ubrige weggelassen. Aber die
Betrachter vermuten und erkennen bei dessen Anblick genug das Le-
bensmilieu.

Die Komposition muss pragnant sein. Die bildende Kunst sollte jedes
Detail genau zeigen, ohne daran vorbeizugehen. Sie setzt bei ihrem
Ausdruck hdchste Zusammenfassung und Abkilrzung voraus. In den
Werken der bildenden Kunst ist es geboten, in einem begrenzten Bild-
raum Leben, Geschehnis, komplizierte und vielfaltige Erscheinungen in
der Wirklichkeit zu einer Ganzheit zu vereinigen und in guter Harmonie
zu zeigen, deshalb muss man zusammenfassen und nochmals zusam-
menfassen. Die Komposition sollte nicht so beschaffen sein, dass sie von
Anfang an etwas erldutert, sondern so, dass sie etwas bedeutet und da-
durch zum Nachdenken Uber etwas motiviert.

Damit die Komposition kurz und biindig sein kann, gilt es, das Un-
notige und das Ungenaue kihn zu beseitigen, das Hauptséchliche und
das Wesentliche auszuwdhlen und harmonisch zu vereinen. Einzelne
Dinge sind, wie gut und faszinierend sie auch immer sein mdgen, zu
entfernen, falls sie die Heraushebung des Mittelpunktes des Bildes und
die gesamte Plastizitat behindern. Wenn diese und jene Geschehnisse
und Fakte ausnahmslos deshalb gezeigt werden, nur weil sie fur die
Klarstellung des Inhalts notwendig sind, werden das Wesentliche und
das Hauptsachliche verhillt und an Glanz verlieren. Wenn in einem
begrenzten Bild Geschehnisse in einige Stiicke geteilt gestaltet und ge-
zeigt werden oder der bewegliche Zustand von Dingen ausgedriickt
wird, muss die Komposition eine Uberaus schwierige darstellerische
Aufgabe l6sen. In diesen Fallen sollten die bildenden Kiinstler das
Charakteristische aufspiiren, das den Lebenslauf und die Bewegung
nicht erlauterungsweise, sondern visuell zeigen kann, und es zusam-
menfassend zum Ausdruck bringen.

Die Komposition muss plastisch sein. Wenn sie plastisch unansehnlich
ist, verliert sie an &sthetischer Bedeutung, wie geschickt und ltickenlos
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auch die Beziehungen zwischen den inneren darstellerischen Elementen
aufeinander abgestimmt sein mogen. Was die Komposition eines Bildes
anbelangt, ist sie schon eine Form der Bildstruktur, die die plastische
Schonheit voraussetzt. Bei der kompositorischen Arbeit stellt sich daher
von Anfang an die Forderung nach der Herausarbeitung der plastischen
Schoénheit neben allen anderen Fragen in den Vordergrund.

Die Komposition beruht auf den &dsthetischen Elementen der Realitét,
die der Mensch im Leben mit Augen erfasst, und deren emotionellem
Erleben. Zur Plastizitat der Komposition gehdren das, was auf Geome-
trischem und Physikalischem basiert, und auch etwas, was von psychi-
schen Erlebnissen des Menschen herriihrt. Diese beiden Aspekte wirken
alle auf die Komposition. Die bildende Kunst stellt Eindriicke von
Masse, Lénge, Breite, Hohe, Beugung, Stellung, Richtung und Kraft-
wirkung der Dinge anhand der plastischen Ausdrucksmittel wie Linie,
Farbe, Helldunkel und Volumen dar, wodurch die Dinge und Erschei-
nungen zum Ausdruck kommen. Deshalb ist die kompositorische Arbeit
ohne solche geometrischen Begriffe und psychischen Empfindungen
unmoglich. Bei der Kreierung von Werken der bildenden Kunst ist dieses
Problem schépferisch zu l6sen.

Bei der kompositorischen Arbeit sind je nach dem in Werk umzu-
setzenden Inhalt des Lebens die Grolke und Form des Bildes genau
festzulegen. Da die Komposition unter der Voraussetzung des Bildrau-
mes gegliedert wird, steht sie in untrennbarer Beziehung zur Gréfe und
Form des Bildes.

Die Form des Bildes hangt nicht vom duf3eren Umfang des im Werk
darzustellenden Objektes, sondern von der Breite und Tiefe des Inhalts
ab. Aber in nicht wenigen Werken macht sich die Abweichung be-
merkbar, dass die Grofie des Bildes nicht nach dem Inhalt bestimmt wird,
sondern bedenkenlos vergréRert wird oder dass sie auch unabhangig von
der Tiefe und Breite des Inhalts verkleinert wird. Als Ergebnis wird die
Komposition nicht aufeinander abgestimmt, wodurch das Bild unan-
sehnlich aussieht oder die Gliederung des Bildes kompliziert und so das
Leben nicht in grolRer Breite vorgefuhrt wird. Wenn die GrofRe und Form
des Bildes nicht gemaR der Breite und Tiefe des Inhalts festgelegt
werden, werden in der Komposition verschiedene Abweichungen vor-
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kommen, ebenso wie in den Werken der Literatur und Filmen ein in
langem Ausmal} ausgesponnener Inhalt, der eigentlich fur ein kurzes
oder mittleres Stiick bestimmt ist, fade und uninteressant wird sowie bei
der Schilderung eines langen Inhaltes im mittleren oder kurzen Umfang
nur die Fabel (brig bleibt.

Die Form des Bildes hat groRe Bedeutung fur die Darstellung, die
entsprechend dem Zeitgeschmack vorzunehmen ist. Sie ist geméal der
Aussage des Werkes zu bestimmen, wobei jedoch das formale Aussehen
des Bildes, an das der Mensch in seinem Alltagsleben gewohnt ist, nicht
ignoriert werden darf. Die Form des Bildes besteht mit relativer Stabilitat
lange fort und wirkt auf den Inhalt. Was allein die Form des Koreani-
schen Gemaéldes anbelangt, herrschte in der \Vergangenheit die Form
eines Hangebildes im Hochformat vor. Aus diesem Grund wurde auch
die Komposition des Bildes dementsprechend entworfen, sodass man
glaubte, dass das Koreanische Gemélde immer solche Form tragen muss.

Nur weil in der Koreanischen Malerei die Form des Rollbildes tber-
wiegt, darf man sich nicht nur auf sie beschranken. Nachdem sich die Zeit
entwickelt hat und der ideologisch-thematische Inhalt des Werkes berei-
chert wird, sollte die bildende Kunst das Leben noch vielfaltiger schildern;
dementsprechend missen die GréRe und Form des Bildes variieren. Mehr
noch: die Schaffung von Meisterwerken der bildenden Kunst erfordert
verschiedene Bildformen, die den Kampf und das Leben des unabhéngi-
gen Menschen sowie grof3artige soziale Umwalzungen vorfiihren kénnen.

Beim Entwurf der Komposition sind fr die Belebung der plastischen
Schonheit Ausdrucksmittel wie Symmetrie, Proportion, Einheit, Varia-
tion, Verhaltnis, MaR, Wiederholung und Rhythmus allseitig zu nutzen.

6) DIE PLASTISCHE GESTALTUNG MUSS RAUMLICH SEIN

In den Werken der bildenden Kunst hangen die Authentizitat der
Darstellung und deren plastische Lebendigkeit hauptsachlich mit der
Raumlichkeit zusammen. Ein Gegenstand muss deshalb rdumlich dar-
gestellt werden, weil die bildende Kunst eine kiinstlerische Gestaltung
durch das plastisch-anschauliche Ausdriicken schaffen sollte. Die bil-
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dende Kunst, eine plastische Kunst, charakterisiert die in R&umen be-
stehende Gegensténde formal und zeigt sie, wodurch sie ihr Ziel erreicht,
sie kunstlerisch zu schildern. Da alle objektiv existierenden Dinge und
Erscheinungen einen rdumlichen Charakter tragen, mussten auch die
plastischen Gestaltungen der bildenden Kunst, die das Leben wider-
spiegeln, rdumlich sein, damit sie lebensecht wirken. Alle Dinge beste-
hen im dreidimensionalen Zustand in R&umen. Alle Personen, Dinge und
Erscheinungen kénnen nur durch die raumliche Darstellung ihres Aus-
sehens wirklichkeitsgetreu wirken, und die Glaubwirdigkeit ihrer Dar-
stellung wird garantiert.

Die raumliche Gestaltung von Gegenstanden ist auch deshalb erfor-
derlich, weil die bildende Kunst durch die Darstellung der Form den
Inhalt von Dingen und Erscheinungen zum Ausdruck bringen muss. Die
Obijekte, die die bildende Kunst darstellt und ausdriickt, sind nicht nur
auf ihre Form beschrénkt, sondern tragen einen gewissen Inhalt. Da die
Gestalt der Dinge dreidimensional ist und ihre Bewegung vielféltige
Erscheinungen aufweist, sollten ihre Formen so rdumlich geschildert
werden, wie sie in der Wirklichkeit aussehen.

Um die Raumlichkeit der plastischen Gestaltung zu sichern, muss die
Struktur des ganzen Bildes raumlich sein.

Wenn die strukturelle Form, die den Inhalt des Werkes im Ganzen
zeigt, oberflachlich ist, wird die Plastizitat des Bildes kaum herausgeho-
ben, wie raumlich auch die Gestalt der einzelnen Teile gemalt worden sein
mag. Die formale Struktur des ganzen Bildes ist eine Form zur einheitli-
chen Mitteilung des Inhalts des Werkes, wahrend die Formen der einzel-
nen Teile konkrete Seiten der genannten Form 